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บทคดัย่อ 
 

การวิจยัน้ีมีวตัถุประสงค์เพื่อ 1) ศึกษาผลงานจิตรกรรมของกุสตาฟ   คล้ิมต์ กรณีศึกษา
ภาพเขียนระหว่างปี ค.ศ. 1895 - ค.ศ.1918 ในประเด็นแนวคิดและเน้ือหา การสร้างจุดสนใจ 
การออกแบบลวดลายและการใช้สี 2) สร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม  เร่ืองจิตรกรรมภาพคู่รัก : 
กรณีศึกษาผลงานจิตรกรรมของกุสตาฟ  คล้ิมต์ ระหว่าง ค.ศ. 1895 - ค.ศ.1918 กลุ่มตวัอยา่ง ไดแ้ก่ 
ภาพผลงานจิตรกรรมของกุสตาฟ คล้ิมต ์จ  านวน 6 ภาพ เคร่ืองมือท่ีใชใ้นการวิจยัไดแ้ก่ แบบสังเกต
แบบมีโครงสร้าง แบบวิเคราะห์ตารางกริด ผลงานสร้างสรรค ์คร้ังท่ี 1 จ  านวน 4 ภาพ และคร้ังท่ี 2 
จ านวน 2 ภาพ และแบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง สถิติท่ีใชใ้นการวิเคราะห์ขอ้มูลไดแ้ก่ ค่าสถิติ
ร้อยละ ค่าความเท่ียงตรงตามเน้ือหา การหาค่าเฉล่ียและค่าเบ่ียงเบนมาตรฐาน 

ผลการวจิยัพบวา่ 
1. ประเด็นแนวคิดและเน้ือหาพบว่าใช้แนวคิดและเน้ือหาแบ่งออกเป็น 3 ลกัษณะ คือ 

พฤติกรรมความรัก ความสง่างามของสตรีและปรัชญาชีวิต ประเด็นการสร้างจุดสนใจพบวา่ การใช้
ลวดลายมากท่ีสุด ลองลงมาคือการใช้สีและการใช้ต าแหน่ง ประเด็นการออกแบบลวดลายมีการ
ออกแบบลวดลายแบ่งออกเป็นสองลกัษณะคือลวดลายธรรมชาติและลวดลายเรขาคณิต ประเด็น
การใช้สีมีการใช้ทองค าเปลวเข้าไปประกอบ เม่ือท าการบนัทึกชุดสี ใช้สีทองมากท่ีสุด สีเขียว
รองลงมาเป็นอนัดบัท่ี 2 สีน ้ าตาลรองลงมาเป็นอนัดบัท่ี 3 และสีอ่ืนๆ ช่วยสร้างบรรยากาศในภาพ
ผลงาน 

2. การสร้างสรรค์ผลงานท าโดยน าประเด็นท่ีจากการศึกษาผลงานกลุ่มตวัอย่างใช้เป็น
แนวทางในการสร้างสรรคผ์ลงานคร้ังท่ี 1 จ านวน 4 ภาพ ให้ผูเ้ช่ียวชาญทางศิลปะ 3 ท่าน พิจารณา
ตามประเด็นท่ีศึกษาประกอบกับเคร่ืองมือแบบสัมภาษณ์แล้วน าผลการสัมภาษณ์มาสังเคราะห์ 
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แต่ละประเด็นความรู้ ใช้เป็นแนวทางในการสร้างสรรค์ผลงานคร้ังท่ี 2 จ านวน 2 ภาพ น าไปให้
ผูเ้ช่ียวชาญทางศิลปะทั้ง 3 ท่าน พิจารณาประเมินคุณภาพโดยใชแ้บบประเมินคุณภาพ ไดค้่าเฉลียอยู่
ในเกณฑ์ระดบัมีความสอดคลอ้งมากท่ีสุดตรงตามวตัถุประสงค์ของการวิจยั ผลงานสร้างสรรคท์ั้ง 
2 ภาพ สะท้อนให้ผู ้รับรู้ตระหนักถึงความสุขในคุณค่าของความรักระหว่างบุคคลด้วยพลัง
ความรู้สึกของสีทองและลวดลายท่ีอ่อนหนาว รวมทั้งภูมิทศัน์แบบไทยเป็นการจรรโลงจิตใจของผู ้
รับรู้ผลงานใหมี้ความรู้สึกในคุณค่าของความผกูพนัซ่ึงกนัและกนั 

ค าส าคัญ : จิตรกรรมภาพคู่รัก  ลวดลาย  อาร์ตนูโว 
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ABSTRACT 
 

 The purposes of this research were to 1) study paintings created by Gustav Klimt 
between 1895 A.D. and 1918 A.D. focusing on the concept and content, point of interest, pattern 
design and of colors 2) create paintings entitled Paintings of Lovers inspired by paintings created 
by Gustav Klimt between 1895 A.D. and 1918 A.D. The samples were 6 paintings created by 
Gustav Klimt. The research instruments included a structured observation form, grid analysis 
table, pieces of creative work: first series made up of 4 paintings and second series made up of 2 
paintings and structured interview. The statistics used for analysis were percentage, content 
validity, mean and standard deviation. 
 The research results were as follows: 
 1. The concept and content were found in 3 aspects including physical affection, 
elegance of women and philosophy of life. The most frequent point of interest used was pattern 
followed by colors and position respectively. There were 2 patterns found including natural 
pattern and geometric pattern. Gold leaves were always integrated in the use of colors. According 
to the record of colors, gold was used the most followed by green and brown respectively. Other 
colors were used as small composition to fulfill atmosphere of the paintings. 
 2. The creation of the first series including 4 paintings was inspired by the results gained 
from studying the samples of 6 paintings. Then 3 experts of art verified the first series according 
to the scope of study and answer a set of structured interview questions. The results gained from 
the structured interviewed were synthesized into focal points which became the guideline for 
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creating second series including 2 paintings. After that, 3 experts of art assessed the quality of the 
2 paintings using assessment form. The overall mean of the assessment was at the highest level 
which was in line with the research purposes. The 2 latest paintings reflected the happiness in 
being in love of 2 persons through the powerful gold color and delicate patterns. Moreover, local 
Thai landscape shown in the painting was so soothing that audiences could perceive the value of 
mutual bond. 
 Keywords: Paintings of Lovers, Patterns, Art nouveau 
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บทที ่1 
บทน า 

 

ความเป็นมาและความส าคญัของปัญหา 
ผลงานจิตรกรรมมีการพฒันาอยา่งต่อเน่ืองไปพร้อมกบัความเจริญของสังคมมนุษย ์ท่ีมีการ

แข่งขนักนัสูง ท าให้มนุษยเ์กิดความเห็นแก่ตวั แสวงหาประโยชน์ส่วนตนสามารถพบเจออยู่เป็น
ประจ า ส่ิงเหล่านั้นสะทอ้นใหเ้ราเห็นถึงคุณค่าความส าคญัของความรักความผกูพนัซ่ึงกนัและกนัท่ี
จะท าใหส้ังคมเป็นสุข  

ความหมายของความรักตามหลักจิตวิทยา ความรักคืออารมณ์อย่างหน่ึง อนัหมายถึง
ความรู้สึกของมนุษยท่ี์มีอ านาจแรงมากพอท่ีท าให้คนแสดงจริตกริยาออกมา เกิดการเปล่ียนแปลง
ทางร่างกายให้เห็น ดงันั้นเม่ือคนเราเกิดมีความรักข้ึนแลว้ก็แสดงอาการรักออกมา อนัยากแก่การ
ปกปิดซ่อนเร้น เช่น ความรักอนัยิง่ใหญ่ของพอ่แม่ท่ีมีต่อลูก ความรักระหวา่งหนุ่มสาวหรือความรัก
ระหว่างเพศเดียวกนัลว้นเป็นกรณีท่ีเราเห็นอยู่เป็นประจ า ความรักมีองค์ประกอบ 3 ประการ คือ 
ความใกลชิ้ดผกูพนั (Intimacy) การอุทิศตวัต่อกนั (Commitment) และอารมณ์รัก (Passion)  

ความใกลชิ้ดผกูพนั (Intimacy) คือ ความรู้สึกห่วงใยท่ีบุคคลมีต่อกนั รวมทั้งความสนใจ
และการเห็นคุณค่าของกนัและกนั  

การอุทิศตนต่อกนั (Commitment) คือ การอุทิศตนช่วยให้ความสัมพนัธ์ด ารงอยู่ไดอ้ย่าง
มัน่คง แมจ้ะมีความทุกข ์ความขดัแยง้หรือความผิดหวงัเกิดข้ึนจะยอมอดทนต่อความยากล าบากท่ี
เกิดข้ึนและช่วยกนัแกไ้ขปัญหาและอุปสรรคต่างๆ 

อารมณ์รัก (Passion) คือ ความปรารถนา ท่ีดึงดูดหญิงชายเขา้หากนั อารมณ์รักแสดงออกมา
ในรูปของความรู้สึกโรแมนติก ความตอ้งการใกล้ชิดด้านกายภาพ กอด จูบ จบัมือ รวมทั้งการมี
เพศสัมพนัธ์ ในระยะเร่ิมตน้ อารมณ์รักมกัจะรุนแรงมากและจะค่อยลดความรุนแรงลงเร่ือยๆ 
องคป์ระกอบดงักล่าวเป็นตวัก าหนดรูปแบบของความรัก 7 ชนิด ไดแ้ก่ 

1. เฉย (Nonlove) เป็นความรู้สึกของคนทัว่ไปในสังคมท่ีไม่รู้จกักนัมาก่อน 
 2. ชอบ (Liking) หมายถึง ความรู้สึกใกล้ชิดผูกพนั ต่ออีกบุคคลหน่ึง แต่ปราศจากความ
หลงใหลหรือขอ้ผกูมดั 

3. รักแรกพบ (Infatuated Love) เก่ียวขอ้งกบัความรู้สึกหลงใหล แต่ปราศจากความผกูพนั
หรือขอ้ผกูมดั 

4. หมดรัก (Empty Love) เกิดจากการตดัสินใจผูกมดัท่ีปราศจากความผูกพนัแลความ
หลงใหลพบไดใ้นคู่รักท่ีคบกนัมาสักระยะจนความรู้สึกถูกใจในรูปร่างหนา้ตาเร่ิมหมดไป 
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5. รักโรแมนติก (Romantic Love) ประกอบด้วยความหลงใหล ผูกพนั โดยปราศจากขอ้
ผกูมดั 

6. การให้อภัย  (Fatuous Love) เป็นความรักท่ีมีข้อผูกมัดและความรู้สึกหลงใหล  แต่
ปราศจากความผกูพนั 

7. อารมณ์รัก  (Consummate Love) เป็นความรักท่ีมีองค์ประกอบครบทั้ งสามด้าน คือ 
ทั้งความหลงใหล ขอ้ผกูมดัและความใกลชิ้ดผกูพนั (Group 10 Multimedla, 2008; online) 

เร่ืองความรักมกัมีการน าเสนอในผลงานของจิตรกรรมในทุกยุคสมยัมีศิลปินหลายท่านท่ี
น าเสนอเน้ือหาเก่ียวกบัเร่ืองราวของความรักเช่น อีกอน ชีเลอ (Egon Schiele), ออสกา้ โคโคสซ์กา 
(Oskar Kokoschka) โดยเฉพาะผลงานของกุสตาฟ คล้ิมต ์(Gustar Klimt)  

กุสตาฟ คล้ิมต ์เกิดท่ี เมืองบมักาเทน (Baumgarten) ใกลก้รุงเวียนนา ออสเตรีย ไดรั้บการ
การศึกษาท่ีสถาบนัศิลปะและหัตถกรรมแห่งกรุงเวียนนา (Vienna School of Arts and Crafts) โดย
เรียนดา้นสถาปัตยกรรมตกแต่งไดเ้ร่ิมอาชีพดว้ยการวาดภาพจิตรกรรมฝาผนงัตามสถานท่ีราชการ
ต่างๆ ใชสี้ทองหรือการปิดแผน่ทองเป็นวสัดุประกอบส าคญัซ่ึงเป็นอิทธิพลท่ีไดรั้บจากศิลปกรรม
อียปิต ์กรีกโบราณและไบแซนไทน์ ขณะเดียวกนั คล้ิมตก์็อยูใ่นกลุ่มจิตรกรรุ่นใหม่ซ่ึงไม่ชอบแสดง
ภาพออกมาตามความเป็นจริงอย่างท่ีตาเห็น แต่จะใช้สัญลักษณ์ต่างๆ เป็นเคร่ืองแสดงออกถึง
เสรีภาพในทางศิลปะเช่นเดียวกบัพวกกลุ่ม อาร์ตนูโว (Art Nouveau ) 

ศิลปะแบบอาร์ตนูโว (ฝร่ังเศส: Art Nouveau–ศิลปะใหม่) รู้จกักนัในอีกช่ือว่ายูเกนด์สติล
(เยอรมนั: Jugendstil–สไตล์ของวารสารศิลปะท่ีมีช่ือว่ายูเกนด์) เป็นลกัษณะศิลปะสถาปัตยกรรม
และศิลปะประยุกต์ ในช่วงค.ศ. 1890 ถึง 1905 เร่ิมตน้ท่ีประเทศองักฤษ โดยมีศิลปินกลุ่มกลาส
โกว์สคูลรวมตัวกันข้ึนเพื่อน าเสนอศิลปะแนวใหม่ท่ีได้สร้างสรรค์กันข้ึนมาท าให้เกิดการ
เคล่ือนไหวของกระแสท่ีเรียกวา่ กระแสศิลปะและหตัถกรรม (Art and Craft Movement) ก่อให้เกิด
การปฏิวติัรูปแบบของงานช่างหลายแขนง ท่ีมีรูปแบบใหม่ๆ พบเห็นได้จากงานตกแต่งภายใน 
สถาปัตยกรรม เคร่ืองใช้สอย เช่นเคร่ืองป้ันดินเผา กระจกหรือเหล็กดดั ศิลปินจะน าวสัดุต่างๆ ท่ี
แสดงความก้าวหน้าทางเทคนิคท่ีก าลังเจริญในขณะนั้นมาใช้ ให้สัมพนัธ์กับการออกแบบท่ีมี
ลกัษณะการใชเ้ส้นโคง้งอมาประดิษฐเ์ป็นลวดลายดูอ่อนหวานสะบดัพล้ิว  กรณีท่ีเป็นรูปคนก็จะท า
ให้มีรูปร่างยาวยืดเกินจริง เน่ืองจากความนิยมในการออกแบบลวดลายนกัวิจารณ์จึงมกัเรียกศิลปะ
รูปแบบน้ีว่า นูเดิล สไตล์ (Noodle Style) และน ามาใชใ้นงานศิลปะเคร่ืองประดบัจึงท าให้รูปแบบ
อาร์ตนูโวเป็นท่ีเฟ่ืองฟู บรรดานกัออกแบบไดรั้บอิทธิพลมาจากการเคล่ือนไหวของกระแสศิลปะ
และหตัถกรรมนบัไดว้า่เป็นช่วงเร่ิมตน้เขา้สู่ความเป็นสมยัใหม่ รูปแบบงานช่างมีการผสมผสานกนั
ระหว่างรูปแบบเก่าและใหม่ โดยมีจุดเด่นของแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรค์เคร่ืองประดบัอยู่ท่ี
การน ารูปแบบธรรมชาติ โดยเฉพาะดอกไมแ้ละพืชต่างๆ มาท าเป็นลวดลายท่ีอ่อนชอ้ย 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%A9%E0%B8%B2%E0%B8%9D%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B9%88%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%A8%E0%B8%AA
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%A9%E0%B8%B2%E0%B9%80%E0%B8%A2%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%B1%E0%B8%99
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%9B%E0%B8%B0
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%9B%E0%B8%B0
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%9B%E0%B8%B0%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%A2%E0%B8%B8%E0%B8%81%E0%B8%95%E0%B9%8C&action=edit&redlink=1
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กุสตาฟ คล้ิมต ์ไดรั้บอิทธิพลมาจาก อีกอน ชีเลอและออสกา้ โคโคสซ์กา อีกอน ชีเลอ เกิด
วนัท่ี 12 มิถุนายน ค.ศ. 1890 เสียชีวิตวนัท่ี 31 ตุลาคม ค.ศ. 1918 เป็นจิตรกรวาดภาพคนชาว
ออสเตรีย โดดเด่นในงานวาดภาพเหมือนตนเองหลายภาพท่ีวาด ร่างท่ีบิดเบือนและเส้นท่ีแสดงออก
ทางอารมณ์ ลกัษณะของงานเขียนและงานวาดเส้นของชีเลอท าให้เขาเป็นจิตรกรคนแรกๆ ของลทัธิ
ส าแดงพลงัอารมณ์ (Expeessionism) แมว้่ายงัคงมีความเก่ียวขอ้งกบัขบวนการอาร์ตนูโวเป็นอย่าง
มากก็ส าหลับ ออสก้า โคโคสซ์กา ก็มีความใกล้เคียงกับ อีกอน ชีเลอ กล่าวคือศิลปินทั้ งสอง
แสดงออกเร่ืองเพศ สรีระร่างกายดว้ยกนัทั้งคู่ ออสกา้ โคโคสช์กา ศึกษาศิลปะในเชิงช่าง ไม่ไดเ้รียน
จิตรกรรมโดยตรง ท าให้เขามีอิสระในการใช้สีโดยไม่ยึดติดตามแบบแผนท่ีท าตามกนัมา ออสกา้ 
โค โคสช์กามีอายถึุง 93 ปี ส่วน ชีเลอนั้นเสียชีวติจากโรคหวดัระบาดคร้ังร้ายแรงเม่ืออาย ุ28 ปี 

ในปี  ค .ศ . 1886–1892 กุสตาฟ คล้ิมต์ ได้ผลิตงานเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังให้กับ
พิพิธภณัฑ์ The Kunsthistorisches Museum หลงัจากใช้ช่วงเวลาในการเป็นจิตรกรวาดภาพฝาผนงั
ในปี  ค .ศ . 1897 ก็ได้ค้นพบรูปแบบงานของตัวเอง ซ่ึงมีความขัดแย้งกับสถาบันศิลปะท่ีให้
การสนนัสนุน เขาไดร้วม กลุ่มเพื่อนๆ ท่ีมีแนวความคิดเดียวกนัออกมาตั้งโรงเรียนสอนวาดรูปช่ือ 
เวียนนา เซเซสชั่น (Sezession เป็นภาษาเยอรมัน  แปลว่า ถอนตัว) ผลงานของคล้ิมต์ ประสบ
ความส าเร็จมากมายเช่น ผลงานช่ือจูบ (Der koss; 1908)  

ภาพวาดในช่วงแรกๆ ของ คล้ิมต ์มกัจะเป็นภาพเขียนในแนว คลาสสิกใหม่ (Neo Classic)
มีเร่ืองราวตามเทพนิยาย ประวติัศาสตร์และศาสนานอกจากน้ียงัมีการใช้สีทอง อันเป็นสีท่ีมี
ความส าคญัมาก คล้ิมตส์ามารถเขียนภาพคนจากภาพถ่ายไดเ้หมือนจริงและดูเป็นธรรมชาติราวกบั
เขียนจากคนท่ีมาเป็นแบบโดยตรง ผลงานท่ีสร้างช่ือเสียงคือภาพวาดแสดงบรรยากาศภายในโรง
ละคร บูร์ก เธียเตอร์ กรุงเวียนนา เน่ืองจากโรงละครแห่งน้ีทางราชการมีค าสั่งท่ีจะร้ือทิ้งแล้ว
สร้างใหม่ จึงไดว้า่จา้งให้คล้ิมตท์  าหนา้ท่ีบนัทึกภาพโรงละครเก่าเก็บไวเ้ป็นอนุสรณ์ คล้ิมตว์าดจาก
มุมมองเบ้ืองบนเวทีลงมาสู่ผูช้มมองเห็นได้ทัว่ทั้งหมด ภาพน้ีภายหลังยอมรับว่าเป็นภาพท่ีเก็บ
รวบรวมภาพเหมือนของบุคคลมีช่ือเสียงในช่วงนั้นของกรุงเวียนนาไวไ้ดม้ากท่ีสุด ภายหลงั คล้ิมต ์
ได้รับรางวลั ซิลเวอร์ ครอสส์ (Silver Cross) หรือกางเขนเงินเป็นเกียรติแก่ผูส้ร้างสรรค์ผลงาน
ใหก้บัประเทศออสเตรียจากจกัพรรดิ  ฟรานซ์ โยเซฟ ท่ี 1 ผลงานในช่วงระยะหลงั คล้ิมต ์ใชสี้ทอง
และเงินน้อยลงบางคร้ังก็ไม่ใช้เลย เร่ิมใช้สีสดใสและสว่างแทน ดูแล้วใกล้เคียงกับศิลปกรรม
ตะวนัออก โดยเฉพาะอยา่งยิ่งการจงใจใส่ฉากหลงัดว้ยภาพวาดแบบตานกมองตามแบบศิลปกรรม
ตะวนัออก เช่น จีนและญ่ีปุ่น ในบรรดาภาพคนเหมือนทั้งหมดภาพท่ีมีช่ือเสียงท่ีสุดคือภาพ เอเดล 
บลอค เบาเออร์ (Adele Bloch-Bauer) มีการจดัองคป์ระกอบและการออกแบบลวดลายในภาพอยา่ง
สมบูรณ์ ภาพเหมือนของผูท่ี้มานัง่เป็นแบบให้นั้น มกัจะแสดงถึงอารมณ์ความรู้สึกท่ีปรากฏบน
ใบหนา้ เป็นความรู้สึกท่ีสงบระคนเศร้า การจดัท่าทางนางแบบ จะจดัให้ดูสง่างาม หากเป็นท่านัง่ก็
จะจดัใหน้ัง่เฉียงไปขา้งใดขา้งหน่ึงของภาพ ส่วนท่ีเป็นท่ายนืมกัจะจดัให้ยืนอยูต่รงก่ึงกลางของภาพ 

http://th.wikipedia.org/wiki/12_%E0%B8%A1%E0%B8%B4%E0%B8%96%E0%B8%B8%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%A2%E0%B8%99
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%84.%E0%B8%A8._1890
http://th.wikipedia.org/wiki/31_%E0%B8%95%E0%B8%B8%E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B8%84%E0%B8%A1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%84.%E0%B8%A8._1918
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%81%E0%B8%A3
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%AD%E0%B8%AA%E0%B9%80%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%A2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%9E%E0%B9%80%E0%B8%AB%E0%B8%A1%E0%B8%B7%E0%B8%AD%E0%B8%99%E0%B8%95%E0%B8%99%E0%B9%80%E0%B8%AD%E0%B8%87
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B8%95%E0%B8%99%E0%B8%B9%E0%B9%82%E0%B8%A7
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ภาพคนเหมือนแทบทุกภาพส่วนใหญ่จะหนัหน้ามองตรงและคล้ิมตไ์ม่นิยมวาดภาพคนแสดงเพียง
แค่ศีรษะถึงหนา้อกเท่านั้น เขาชอบท่ีจะเขียนคนทั้งตวั 

ผูว้จิยัมีความสนใจท่ีจะศึกษา และความส าคญัของความรักท่ีมีใหก้นัของคู่รัก ความสง่างาม
ของสตรีเป็นส่ิงท่ีสวยงานซ่ึงผูว้ิจยัมีความสนใจท่ีจะศึกษาผลงานจิตรกรรมของกุสตาฟ คล้ิมต ์
(Gustav Klimt) เพื่อใชเ้ป็นขอ้มูลส าหรับการสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรม โดยผูว้ิจยัมีความสนใจท่ี
จะศึกษาแนวคิดและเน้ือหา การสร้างจุดสนใจ การออกแบบลวดลาย การใชสี้ ท่ีเก่ียวกบัความรัก
และความสง่างามของสตรีท่ีมีในผลงานจิตรกรรมของกุสตาฟ คล้ิมต ์ 

 

วตัถุประสงค์ของการวจิัย 
 1. เพื่อศึกษาผลงานจิตรกรรมของกุสตาฟ คล้ิมต์ ระหว่างปี ค.ศ. 1895-ค.ศ. 1918 ใน

ประเด็น    
1.1 แนวคิดและเน้ือหา   
1.2 การสร้างจุดสนใจ    
1.3 การออกแบบลวดลาย  
1.4 การใชสี้ 

 2. เพื่อน าขอ้มูลการศึกษาวเิคราะห์มาสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรม  เร่ืองจิตรกรรมภาพคู่รัก 
: กรณีศึกษาผลงานจิตรกรรมของกุสตาฟ คล้ิมต์ ระหวา่ง ค.ศ. 1895-ค.ศ. 1918 ดว้ยสีอะคริลิกบน
ผา้ใบในบริบทของผูว้จิยั 
 

ขอบเขตของการวจิัย 
ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 

 ประชากร ไดแ้ก่ ภาพผลงานจิตรกรรมของกุสตาฟ คล้ิมต ์ท่ีสร้างข้ึนระหว่างปี ค.ศ. 1895 
ถึงปี ค.ศ. 1918 จ านวน 21 ภาพ 
 กลุ่มตวัอย่าง ได้แก่ ภาพผลงานจิตรกรรมของกุสตาฟ คล้ิมต์ ท่ีสร้างข้ึนระหว่างปี ค.ศ. 
1895 ถึงปี ค.ศ. 1918 คดัเลือกโดยการสุ่มตวัอยา่งแบบเจาะจง (Purposive Sampling Random) จาก
จ านวน 21 ภาพ เหลือ 6 โดยพิจารณาเลือกภาพท่ีมีเน้ือหาเป็นภาพมนุษย์ท่ีอยู่ก่ึงกลางภาพมี
ส่วนประกอบของภาพเป็นสีทองไม่แสดงรอยแปรงไวม้าก มีรูปทรงสองมิติมากกวา่สามมิติและจดั
องคป์ระกอบรูปมนุษยก์บัลวดลาย  
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ตัวแปรทีศึ่กษา 
 ตวัแปรอิสระ ไดแ้ก่ การศึกษาภาพผลงานจิตรกรรมของกุสตาฟ คล้ิมต ์ท่ีสร้างข้ึนระหวา่ง
ปี ค.ศ. 1895-ค.ศ. 1918 ในประเด็น แนวคิดและเน้ือหา การสร้างจุดสนใจ การออกแบบลวดลาย 
การใชสี้ 
 ตวัแปรตาม ไดแ้ก่ ผลงานจิตรกรรมเร่ือง จิตรกรรมภาพคู่รัก กรณีศึกษาผลงานจิตรกรรม
ของกุสตาฟ คล้ิมตร์ะหวา่งปี ค.ศ. 1895-ค.ศ. 1918 ดว้ยสีอะคริลิคบนผา้ใบในบริบทของผูว้จิยั 
 

ประโยชน์ทีไ่ด้รับจากการวจิัย 
1. ได้ความรู้เก่ียวกับการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมของกุสตาฟ คล้ิมต์ ท่ีสร้างข้ึน

ระหว่างปี  ค.ศ.  1895-ค.ศ.  1918  ในประเด็นดัง น้ี  แนวคิดและเ น้ือหา  การสร้างจุดสนใจ 
การออกแบบลวดลาย การใชสี้และเผยแพร่ต่อผูส้นใจศึกษา 

2. น ากระบวนการและขอ้มูลท่ีไดจ้ากการศึกษามาพฒันาสร้างสรรคผ์ลงานเร่ือง จิตรกรรม
ภาพคู่รักเป็นแบบอยา่งต่อผูท้  างานวจิยัลกัษณะน้ีต่อไป   

3. สามารถน าไปพฒันาการจดัการเรียนการสอนวิชาทศันศิลป์นกัเรียนชั้นมธัยมศึกษาปี 
ท่ี 5 เร่ือง การสร้างสรรค์งานทศันศิลป์ประเภทจิตรกรรมและการแสดงออกทางทศันศิลป์ของ
ศิลปิน 
 

นิยามศัพท์เฉพาะ 
 กุสตาฟ คลิ้มต์ หมายถึง จิตรกรท่ีเกิดท่ีเมืองบมักาเทน (Baumgarten) ใกล้กรุงเวียนนา 
ออสเตรีย ไดรั้บการการศึกษาท่ี Vienna School of Arts and Crafts โดยเรียนเนน้หนกัไปในดา้น
สถาปนิกตกแต่งเขาได้เร่ิมอาชีพดว้ยการวาดภาพ จิตรกรรมฝาผนงัตามตึกสถานท่ีราชการต่างๆ 
สไตล์ของเขามกัจะชอบใช้สีทองหรือการปะแผ่นทองเป็นส่ิงประกอบส าคญั ซ่ึงเป็นอิทธิพลท่ี
ไดรั้บจากศิลปกรรมอียปิต ์กรีกโบราณและไบแซนไทน ์

คู่รัก หมายถึง คนสองคนท่ีมีอารมณ์รักซ่ึงกนัและกนัมีอ านาจแรงพอท าให้แสดงจริตกริยา
ออกมา เกิดการเปล่ียนแปลงทางร่างกายให้เห็น ดงันั้นเม่ือคนเราเกิดมีความรักข้ึนแล้วก็จะแสดง
จริตกริยาออกมา เกิดการเปล่ียนแปลงทางร่างกาย 

แนวความคิดและเนือ้หา หมายถึง แนวคิดเก่ียวกบัพฤติกรรมความรักของหนุ่มสาวหรือเพศ
เดียวกนั 

จิตรกรรม (Painting) หมายถึง ผลงานภาพวาดด้วยสีอะคริลิกบนผา้ใบร่วมกับการใช้
ทองค าเปลว 
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ภาพผลงานของ 
กุสตาฟ คล้ิมต ์ 
จ านวน 6 ภาพ 

ปรัชญาชีวิต หมายถึง ท่ีมาของแนวคิดในการสร้างสรรค์ผลงาน จิตรกรรมของศิลปิน เพื่อ
การแสวงหาค าอธิบายใหก้บัค าถามท่ีเป็นพื้นฐานท่ีสุดของชีวติ เช่น จุดประสงคข์องชีวติคืออะไร 

 

กรอบแนวคดิในการวจิัย 
ผูว้ิจยัไดศึ้กษาคน้ควา้ภาพผลงานจิตรกรรมของกุสตาฟ คล้ิมต์ ท่ีสร้างข้ึนระหว่างปี ค.ศ. 

1895 ถึงปี ค.ศ. 1918 เพื่อน ามาศึกษาในประเด็นดังน้ี แนวคิดและเน้ือหา การสร้างจุดสนใจ 
การออกแบบลวดลาย การใช้สี เพื่อน าขอ้มูลท่ีได้จากการศึกษามาพฒันาสร้างสรรค์ผลงานเร่ือง 
จิตรกรรมภาพคู่รัก : กรณีศึกษาผลงานจิตรกรรมของกุสตาฟ คล้ิมต ์ระหวา่ง ค.ศ. 1895-1918 ดว้ยสี
อะคริลิกบนผา้ใบในบริบทของผูว้จิยั  

 
ตัวแปรอสิระ       ตัวแปรตาม  

 
 
 
 

 
 

 
 
 

ภาพที ่1 กรอบแนวคิดในการวจัิย 

1. ศึกษาจากเอกสารต ารา 
2. ศึกษาจากภาพผลงานของ
กุสตาฟ คล้ิมตใ์นประเด็น 

- แนวคิดและเน้ือหา 
- การสร้างจุดสนใจ 
- การออกแบบลวดลาย 
- การใชสี้ 

  

สร้างสรรคผ์ลงานเร่ือง 
จิตรกรรมภาพคู่รัก : 
กรณีศึกษาผลงาน
จิตรกรรมของกุสตาฟ  
คล้ิมต ์ระหวา่ง ค.ศ. 1895 - 
1918 ดว้ยสีอะคริลิกบน
ผา้ใบในบริบทของผูว้จิยั 

 



บทที ่2 
เอกสารและข้อมูลทีเ่กีย่วข้อง 

 
ในการวิจยัคร้ังน้ี ผูว้ิจยัได้ศึกษาเอกสารและงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งและได้น าเสนอตามดัง

หวัขอ้ต่อไปน้ี 
1. กุสตาฟ  คล้ิมต ์
2. ขอ้มูลเก่ียวกบัความรัก 
3. ประวติัและลกัษณะงานจิตรกรรม 
4. การออกแบบลวดลาย 
5. การใชสี้ 
6. การวเิคราะห์ผลงานทศันศิลป์ 
7. งานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้ง 

 

กสุตาฟ  คลิม้ต์ 
 1. ประวตัิชีวติและการศึกษา 

 กุสตาฟ คล้ิมต ์(Gustav Klimt) เป็นชาวเบลเยี่ยม เกิดวนัท่ี 18 กรกฎาคม ปี ค.ศ.1862 ณ 
เมืองโบมการ์เทน (Baumgarten) ใกล้กรุงเวียนนา ประเทศออสเตรีย คล้ิมต์ เป็นบุตรคนท่ี 2 จาก
จ านวนบุตรทั้งส้ิน 7 คนของแอนสท ์คล้ิมต ์(Ernst Klimt) และอนันา ฟินชเทอร์ (Anna Finster) พ่อ
ของคล้ิมต์มีอาชีพเป็นช่างทองและช่างแกะสลักเกิดท่ีแควน้โบฮีเมีย (Bohemia) และได้อพยพ
ครอบครัวมาอยูท่ี่ออสเตรีย แม่ของคล้ิมตเ์ป็นชาวเวียนนาก่อนมาพบพ่อของคล้ิมต์นั้นมีอาชีพเป็น
นักดนตรี ชีวิตในวยัเด็กของคล้ิมต์ค่อนข้างยากล าบากเน่ืองจากครอบครัวท่ียากจน รายได้ของ
ช่างทองไม่พอเล้ียงครอบครัวจึงยา้ยไปอยูใ่นกรุงเวยีนนา คล้ิมตไ์ดรั้บการศึกษาท่ีสถาบนัศิลปะและ
หตัถกรรมแห่งกรุงเวยีนนา (Vienna School of Arts and Crafts) เป็นเวลา 7 ปี โดยอยูภ่ายใตก้ารดูแล
ของอาจารยเ์ฟอร์ดินนัด์  โลฟแบร์เกอร์ (Fedinand Laufberger) โดยเรียนในชั้นเดียวกบัน้องชาย
ของเขา นอกจากน้ียงัมีเพื่อนสนิทร่วมชั้นอีกคนช่ือว่า ฟรานซ์ มาทช์ ทั้งสามเขา้ร่วมกบักลุ่มเพื่อน
พ้องศิลปิน  (Kunstlercompanie หรือ  Company of The Artist)  ซ่ึงตั้ ง ข้ึนเพื่อให้นักศึกษาศิลปะ
แลกเปล่ียนความคิดและออกรับงานในนามของกลุ่ม สถาบนัศิลปะแห่งน้ีไดส้อนวิชาวาดภาพตาม
ศิลปะแบบหลกัวิชา (Academic Art) คล้ิมต์ได้เรียนวาดภาพแบบเฟรสโก  (Fresco) หรือภาพปูน
เปียกซ่ึงใชใ้นการวาดภาพจิตรกรรมโบสถ์และปราสาทราชวงัต่างๆ รวมถึงการแกะสลกัลวดลาย
ตกแต่งตลอดจนการประดับโมเสก  (Mosaic) ซ่ึงเป็นการประดับภาพด้วยแผ่นกระจกสีหรือ
กระเบ้ืองสีต่างๆ ในระหวา่งการศึกษาคล้ิมต์ไดมี้โอกาสช่วยงานอาจารยอ์อกแบบลวดลายประดบั
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และวาดภาพประดบัผนงัและเพดานตามอาคาร โรงมหรสพ โรงละครและโบสถ์ท่ีไดรั้บมอบหมาย
จากทางราชการหรือผูว้่าจ้างอ่ืนๆ คล้ิมต์เรียนเน้นหนักไปทางด้านสถาปัตยกรรมตกแต่งใน
ขณะเดียวกนัคล้ิมต์อยูใ่นกลุ่มจิตรกรรุ่นใหม่ซ่ึงไม่ชอบแสดงภาพออกมาตามความเป็นจริงอยา่งท่ี
ตาเห็นแต่จะใชส้ัญลกัษณ์ต่างๆ เป็นเคร่ืองแสดงออกถึงเสรีภาพในทางศิลปะเช่นเดียวกบัพวกกลุ่ม 
อาร์ตนูโว (Art Nouveau) (dj-indy in art, 2008, online) 
 

 
 

ภาพที ่2 กุสตาฟ  คลิม้ต์ 
(Tgustavklimt, 2018, Online) 

 
2. การสร้างสรรค์ผลงาน 
 ในปี  คศ.  1886–1892 คล้ิมต์ได้เ ขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังให้กับพิพิธภัณฑ์  The 

Kunsthistorisches Museum หลงัจากใชช่้วงเวลาในการเป็นจิตรกรวาดภาพฝาผนงั ในปี 1897 คล้ิมต์
ไดค้น้พบรูปแบบงานของตวัเองนบัเป็นการขดัแยง้กบัสถาบนัศิลปะท่ีให้การสนนัสนุน คล้ิมต ์ซ่ึง
สถาบันก าหนดให้งานศิลปะมีเน้ือหาเก่ียวกับศาสตร์ 3 แขนงคือปรัชญา แพทยศาสตร์และ
นิติศาสตร์ ผลงานของคล้ิมตส์ าเร็จก็จริงแต่ปรากฏวา่ผลงานของเขาท าให้เกิดการขดัแยง้อาจารยใ์น
มหาวิทยาลยัแห่งนั้นพากนัเขา้ช่ือประทว้งไม่ยอมรับผลงานของคล้ิมต์เพราะเหตุท่ีไม่ไดน้ าเสนอ
ศิลปะท่ีเป็นแบบออสเตรียแทแ้ต่กลบัเขียนเร่ืองท่ีมีลกัษณะเฉพาะตวัมากเกินไป มีแต่ภาพคนเปลือย
เป็นกลุ่มๆ แสดงออกถึงอารมณ์ความรู้สึกท าให้เน้ือหาในรูปไม่มีส่วนไหนเก่ียวขอ้งกบัศาสตร์ท่ี
ก าหนดไว ้(อศันีย ์ชูอรุณ, 2544, น.46) 
  คล้ิมต์ไดร้วมกลุ่มเพื่อนๆ ท่ีมีแนวความคิดเดียวกนัออกมาตั้งโรงเรียนสอนวาดรูป ช่ือ 
เวียนนา เซเซสชัน่ (Sezession เป็นภาษาเยอรมนัแปลวา่ ถอนตวั) ผลงานต่างๆ ของคล้ิมตไ์ดรั้บ
อิทธิพลมาจาก อีกอน ชีเลอ (Egon Schiele) และออสกา้ โคโคสซ์กา (Oskar Kokoschka) อีกอน ชี
เลอ เกิดวนัท่ี 12 มิถุนายน ค.ศ. 1890 เสียชีวติวนัท่ี 31 ตุลาคม ค.ศ. 1918 เป็นจิตรกรวาดภาพคนชาว
ออสเตรีย โดดเด่นในงานวาดภาพเหมือนตนเอง หลายภาพท่ีวาดร่างท่ีบิดเบือนและเส้นท่ีแสดงออก
ทางอารมณ์ ลกัษณะของงานเขียนและงานวาดเส้นของชีเลอท าให้เขาเป็นจิตรกรคนแรกๆ ของลทัธิ

http://dj-indy.exteen.com/category/Art
http://th.wikipedia.org/wiki/12_%E0%B8%A1%E0%B8%B4%E0%B8%96%E0%B8%B8%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%A2%E0%B8%99
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%84.%E0%B8%A8._1890
http://th.wikipedia.org/wiki/31_%E0%B8%95%E0%B8%B8%E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B8%84%E0%B8%A1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%84.%E0%B8%A8._1918
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%81%E0%B8%A3
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%AD%E0%B8%AA%E0%B9%80%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%A2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%9E%E0%B9%80%E0%B8%AB%E0%B8%A1%E0%B8%B7%E0%B8%AD%E0%B8%99%E0%B8%95%E0%B8%99%E0%B9%80%E0%B8%AD%E0%B8%87
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ส าแดงพลงัอารมพ ์(Expeessionism) ส าหรับ ออสกา้ โคโคสซ์กา มีความใกลเ้คียงกบัอีกอน ชีเลอ 
คือ ศิลปินทั้งสองแสดงออกเร่ืองเพศสรีระร่างกายดว้ยกนัทั้งคู่ ออสกา้ โคโคสช์กา ศึกษาศิลปะใน
เชิงช่างไม่ไดเ้รียนจิตรกรรมโดยตรงท าให้เขามีอิสระในการใช้สีโดยไม่ยึดติดตามแบบแผนท่ีท า
ตามกนัมา ออสกา้ โค โคสช์กามีอายถึุง 93 ปี ส่วนชีเลอนั้นเสียชีวิตจากโรคหวดัระบาดคร้ังร้ายแรง
เม่ืออายุ 28 ปี  นอกจากน้ีเร่ืองความรักมีการน าเสนอทุกยุคสมยัในศิลปะของไทยมี จิตรกรรมฝา
ผนงัภายใน วิหารจตุัรมุข ในวดัภูมินทร์ จงัหวดัน่าน คือ ภาพชายหญิงท่ีเรียกว่าปู่ ม่านยา่ม่าน เป็น
ภาพท่ีแสดงเร่ืองความรักภาพของหนุ่มสาวชาวเหนือ เป็นผลงานของหนานบวัผนัจิตรกรพื้นถ่ินเช้ือ
สายไทล้ือ ซ่ึงไดรั้บการยอมรับวา่เป็นผลงานท่ีประณีตและโดดเด่นประจ าวดัภูมินทร์ โดยเป็นภาพ
ชายหญิงคู่หน่ึงก าลังกระซิบสนทนาและมีช่ือเสียงว่าเป็นภาพ “กระซิบรักบันลือโลก”  และ
กลายเป็นเสมือนสัญลกัษณ์ของเมืองน่านในปัจจุบนั (วนิยั ปราบริปู, 2551, น.51) 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
              
 
             ภาพที ่3 ปู่ม่านย่าม่าน                                    ภาพที ่4 วดัภูมินทร์ จังหวดัน่าน 
        (Wikipedia, 2019, Online)                                    (Wikipedia, 2019, Online) 
 

 ผลงานของคล้ิมต์จดัเป็นประเภทศิลปะแนวใหม่ ซ่ึงเป็นท่ีนิยมในศตวรรษท่ี 19-20
คล้ิมตใ์ชว้สัดุพิเศษต่างๆ ท่ีใชใ้นงานหตักรรมเช่นแผน่ทองและเงินเขา้มาช่วยในงาน เทคนิคเช่นน้ี
ได้กลายมาเป็นรูปแบบเฉพาะท่ีไม่ เหมือนใคร ซ่ึงการท างานตามแนวคิดใหม่น้ีกลายเป็น
ศิลปะประยุกต์ท่ีน ามาใช้กนัอย่างแพร่หลาย ผลงานของคล้ิมต์มีเอกลกัษณ์คือการน าความรู้สึกขอ
มนุษยท่ี์มีต่ออารมณ์ทางเพศออกมาใชก้บังานศิลปะไดอ้ยา่งน่าช่ืนชมและสร้างความสุขให้ผูช้ม  
 3. อทิธิพลลกัษณะส าคัญของผลงาน 

 ภาพเขียนในช่วงแรกๆ ของคล้ิมต ์มกัจะใชสี้ทองหรือการปิดแผน่ทองเป็นหลกัซ่ึงเป็น
อิทธิพลท่ีได้รับจากศิลปกรรมอียิปต์ กรีกและไบแซนไทน์ เป็นภาพเขียนในแนว คลาสสิกใหม่ 

https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%A0%E0%B8%B9%E0%B8%A1%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B9%8C&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%99%E0%B9%88%E0%B8%B2%E0%B8%99
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%AB%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%9A%E0%B8%B1%E0%B8%A7%E0%B8%9C%E0%B8%B1%E0%B8%99&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%A0%E0%B8%B9%E0%B8%A1%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B9%8C&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%99%E0%B9%88%E0%B8%B2%E0%B8%99
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(Neo Classic) มีเร่ืองราวในแบบเทพนิยาย ประวติัศาสตร์และทางศาสนา คล้ิมตส์ามารถเขียนภาพ
คนจากภาพถ่ายไดเ้หมือนจริงและดูเป็นธรรมชาติเหมือนเขียนจากคนท่ีมาเป็นแบบโดยตรง ผลงาน
ท่ีสร้างช่ือเสียงอีกผลงานหน่ึงคือภาพวาดแสดงบรรยากาศภายในโรงละครบูร์ก เธียเตอร์ กรุง
เวียนนา เน่ืองจากโรงละครแห่งน้ีทางราชการมีค าสั่งให้ร้ือทิ้งแลว้สร้างใหม่ จึงไดจ้า้งให้คล้ิมตท์  า
หน้าท่ีบนัทึกภาพโรงละครเก่าเก็บไวเ้ป็นอนุสรณ์ คล้ิมต์วาดจากมุมมองเบ้ืองบนเวทีลงมาสู่ผูช้ม
มองเห็นไดท้ัว่ทั้งหมด ภาพน้ีเป็นภาพท่ีเก็บรวบรวมภาพเหมือนของบุคคลมีช่ือเสียงในช่วงนั้นของ
กรุงเวียนนาไวไ้ด้มากท่ีสุด  ภายหลัง คล้ิมต์ ได้รับรางวลั  ซิลเวอร์ ครอสส์ (Silver Cross) หรือ
กางเขนเงินเป็นเกียรติแก่ผูส้ร้างสรรค์ผลงานให้กบัประเทศออสเตรียจากจกัพรรดิ ฟรานซ์ โยเซฟ 
ท่ี 1 ( หน่ึงธิดา, 2537, น. 47) 

 ผลงานในช่วงระยะหลงันั้นคล้ิมต์ใช้สีทองและสีเงินน้อยลงบางคร้ังก็ไม่ใช้เลย คล้ิมต์
เร่ิมใชสี้สดใสและสวา่งท าใหผ้ลงานมีความใกลเ้คียงกบัศิลปกรรมตะวนัออกโดยเฉพาะอยา่งยิ่งการ
ใส่ฉากหลงัดว้ยภาพวาดแบบตานกตามแบบศิลปกรรมตะวนัออก ส่วนภาพเหมือนของผูท่ี้มานั่ง
เป็นแบบใหน้ั้นมกัจะแสดงถึงอารมณ์ความรู้สึกท่ีปรากฏบนใบหนา้ เป็นความรู้สึกท่ีสงบ การจดัท่า
นางแบบจะจดัใหดู้สง่างาม หากเป็นท่านัง่ก็จะจดัให้นัง่เฉียงค่อนไปขา้งใดขา้งหน่ึงของภาพ ส่วนท่ี
เป็นท่ายืนมกัจะจดัให้ยืนอยูต่รงก่ึงกลางของภาพ ภาพคนเหมือนแทบทุกภาพส่วนใหญ่จะหนัหน้า
มองตรงมายงัคนดู คล้ิมต์ไม่นิยมวาดภาพคนคร่ึงตวั แต่เขามกัจะเขียนภาพคนทั้งตวัผลงานของ
กุสตาฟ คล้ิมต ์ท่ีประสบความส าเร็จเป็นอยา่งมาก ไดแ้ก่ 
  ผลงานช่ือ Portrait of Emilie 1902 เป็นภาพสตรีท่ีอยูใ่นอิริยาบถท่ายืนวางต าแหน่งมือ
ขา้งหน่ึงไวบ้ริเวณเอวและอีกขา้งหน่ึงแนบล าตวั ใบหน้าของสตรีนั้นหันเขา้หาคนดูสีหน้าแสดง
อารมณ์ความรู้สึกท่ีน่ิงสงบ นอกจากน้ีลวดลายพื้นหลงัซ่ึงมีลกัษณะคลา้ยดอกไมแ้ละใบไม ้
  ผลงาน ช่ือ Water Serpents I 1903-07 เป็นภาพสองเงือกสาวก าลงัแสดงความรักโดย
การสวมกอดกนัโดยมีเงือกตวัหน่ึงซ่ึงอยู่ในต าแหน่งท่ีสูงกวา่หันหนา้เขา้หาคนดูดว้ยสีหนา้แสดง
อารมณ์ตกอยูใ่นหว้งภวงัคแ์ห่งความสุขเช่นเดียวกบัเงือกอีกตวัหน่ึงซ่ึงก าลงัหนัหลงัใหค้นดู 
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              ภาพที ่5 Portrait of Emilie Floge 1902                   ภาพที ่6 Water  Serpents I  1903-07             
       (Tgustavklimt, 2018, Online)                                     (Tgustavklimt, 2018, Online) 
 
  ผลงานช่ือช่ือภาพ The Three Ages of Woman ภาพนั้นเก่ียวกบัปรัชญาชีวิต โดยในภาพ
ปรากฏเป็นภาพสตรี 3 ช่วงวยั ซ่ึงถูกจดัเรียงไวบ้ริเวณกลางภาพตามล าดบัเร่ิมจากวยัเด็กสู่วยัสาว 
และจากวยัสาวสู่วยัชรา นอกจากน้ีภาพยงัแสดงให้เห็นถึงสังขารและรูปลกัษณ์ของแต่ละช่วงวยัไว้
อยา่งชดัเจน   
  ผลงานช่ือ Abele Bloch – Bauer I 1907 เป็นภาพเก่ียวกบัความงามของสตรี ซ่ึงสตรีใน
ภาพอยูใ่นอิริยาบถยืนประสานมือทั้งสองขา้งสีหนา้แสดงอารมณ์ความรู้สึกท่ีน่ิงสงบและดูมีความ
สง่างามนอกจากน้ีบริเวณลวดลายพื้นหลงัของสตรียงัช่วยเสริมใหส้ตรีมีความโดดเด่นน าสมยั 
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       ภาพที ่7 The Three Ages of Woman                         ภาพที ่8  Adele Bloch-Bauer I  190             
             (Tgustavklimt, 2018, Online)                                     (Tgustavklimt, 2018, Online) 
 
  ผลงานช่ือ Hope II เป็นภาพสตรีซ่ึงก าลงัตั้งครรภโ์ดยมีสตรีอ่ืนท่ีรายลอ้มอยูเ่บ้ืองล่าง 
ลกัษณะการยกแขนขา้งหน่ึงประกอบกบัการหลบัตาและการกม้หนา้เล็กนอ้ยของสตรีทุกคนส่งผล
ใหภ้าพดูสงบน่ิงราวกบัเป็นการสวดขอพรต่อพระเจา้เพื่อใหท้ารกในครรภป์ลอดภยั ทั้งน้ีบริเวณพื้น
หลงัของสตรียงัพบภาพหวักะโหลกซ่ึงเป็นสัญลกัษณ์ของความตายหรือส่ิงไม่ดีอีกดว้ย 
  ผลงานช่ือ The Kiss ภาพท่ีโอบกอดแสดงความรักกนัระหวา่งบุรุษและสตรีท่ีปรากฏใน
ภาพ สีหน้าของสตรีแสดงอารมณ์ความรู้สึกท่ีอยู่ในห้วงแห่งความสุขและยอมรับการจุมพิตจาก
บุรุษดว้ยความยนิดี 
 
 

 
 
 
 
 
 
                          
 
                         ภาพที ่9 Hope II                                                    ภาพที ่10 The Kiss                                                     
   (Tgustavklimt, 2018, Online)                                    (Tgustavklimt, 2018, Online) 
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  3.1 อทิธิผลจากจิตรกรรมอยีปิต์ 
  ประวติัศาสตร์อียิปตโ์บราณจดัเป็นยุคสมยัใหญ่ๆได ้3 ยุคสมยั เร่ิมจากสมยัอาร์คา

อิกกับสมยัอาณาจกัรเก่าซ่ึงรวมเป็นยุคสมยัใหญ่ๆ ยุคท่ี 1 เร่ิมตน้ข้ึนพร้อมๆ กับการรวมอียิปต์
ภาคเหนือและภาคใตเ้ขา้ดว้ยกนัเป็นช่วงท่ีมีการสถาปนาเมืองเมนฟิสเป็นศูนยก์ลางทางศิลปะและ
วฒันธรรม ยุคสมยัน้ีไดส้ิ้นสุดลงพร้อมๆ กบัการเส่ือมอ านาจของส่วนกลางและการเกิดสงคราม
กลางเมือง ความสงบเรียบร้อยไดถู้กท าให้กลบัคืนมาอีกคร้ังในช่วงสมยัอาณาจกัรกลางแต่ตอ้งอยู่
ในระบบการปกครองระบอบมูลนาย ในท่ีสุดอาณาจกัรน้ีก็พงัทลายลงดว้ยสงครามกลางเมืองและ
การบุกรุกของพวกฮีกซอสคนส่วนใหญ่ของอียิปต์จ  าเป็นต้องยกให้เป็นผูป้กครองอาณาจักร 
จนกระทั่งถูกเจ้าชายจากเมืองเทเบสมาขับไล่ไป เมืองเทเบสจึงได้เป็นศูนย์กลางส าคัญของ
อาณาจกัรใหม่หรือสมยัจกัรวรรดิอนัเป็นช่วงสมยัท่ีมีอ านาจอนัยิ่งใหญ่ อาจรวมสมยัจกัรวรรดิเขา้
ในกลุ่มเดียวกบัสมยัต่อมาซ่ึงมีความส าคญัไม่มากนักและร่วมกบัยุคแห่งความพ่ายแพท่ี้เป็นการ
ส้ินสุดบทบาทความเป็นผูน้ าของอียิปต ์ในประวติัศาสตร์สมยัโบราณอียิปตถู์กชาวอสัซิเรียรุกราน
เม่ือศตวรรษท่ี 2 ในท่ีสุดอียปิตก์็กลายมาเป็นมณฑลหน่ึงของโรมนั 

  เม่ือส้ินสุดสมยัจกัรวรรดิแลว้  อ านาจของพวกขุนนางบางส่วนถูกควบคุมโดยพวก
นกับวช ซ่ึงไดมี้ความส าคญัมากข้ึนและโดยการเพิ่มจ านวนของพวกขา้ราชการพลเรือน 
   ศาสนาอนัซบัซ้อนของชาวอียิปตไ์ดท้  าให้วฒันธรรมทั้งหลายทั้งมวลของพวกเขา
แพร่หลายไปทัว่ ศาสนาของอียปิตก์ล่าวย  ้าถึงชีวติหลงัความตายดงันั้นงานจิตรกรรม ประติมากรรม 
และสถาปัตยกรรมส่วนมากจึงเป็นเร่ืองทางศาสนาและการฝังศพ ศิลปะอียิปต์แสดงรูปเทพเจ้า
หลากหลายลกัษณะ กล่าวคือ ท่ีท าเป็นรูปมนุษยผ์ูช้ายก็มี รูปผูห้ญิงก็มีและท่ีท าเป็นรูปมนุษยแ์ละ
สัตวร์วมกนัเลยก็มี ไดแ้ก่ เทพฮอรัส รูปสฟิงซ์ เป็นตน้ (อศันีย ์ชูอรุณ, 2536, น.58 ) 
   จิตรกรรมสมยัอาณาจกัรเก่าท่ีปรากฏมกัเป็นการระบายสีทบัลงไปบนภาพสลกันูน
ต ่า วธีิการเช่นน้ีนิยมท ากนัทัว่ไป จิตรกรรมมีลกัษณะเป็นภาพประดิษฐ์มากกวา่การเขียนให้มีคุณค่า
ทางจิตรกรรมโดยตรงมีแบบแผนท่ีมากกวา่จะเป็นการระบายรูปเขียนแบบงานของจิตรกร รูปคนดู
บิดเบ้ียวแสดงศีรษะให้เห็นดา้นขา้ง ดวงตาและล าตวัเหมือนมองจากดา้นหน้า ขาและเทา้เห็นจาก
ดา้นขา้ง นอกจากน้ียงัไม่นิยมระบายสีภาพใหเ้กิดมิติแสง มกัจดัภาพแบบเรียงแถวหนา้พื้นภาพหรือ
ทับซ้อนกันไม่เล่นระยะให้ดูต้ืนลึก ใกล้ด้วยทฤษฎีทัศนียวิทยา สีท่ีระบายเป็นสีฝุ่ นท่ีได้จาก
ธรรมชาติ การระบายมีทั้งวิธีระบายพื้นผนงัแห้ง ซ่ึงเรียกว่า เฟรสโก–เซกโก (Fresco–Secco) และ
ระบายขณะผนงัยงัเปียกหรือเรียกวา่แบบ เฟรสโก (Fresco) นอกจากน้ียงัมีวธีิการระบายโดยใชสี้ฝุ่ น
ผสมกบัข้ีผึ้งร้อน 
   จิตรกรรมสมยัอาณาจักรกลางนั้นเน่ืองจากมีความนิยมในการสร้างศิลปะให้
คล้ายคลึงหรือใกลเ้คียงกบัความเป็นจริงตามธรรมชาติมากข้ึนจึงมีความคิดริเร่ิมใหม่ๆ บา้ง เช่น 
การวาดภาพคนดงักล่าวมกัแสดงดา้นต่างๆ ของรูปตามสภาพความเป็นจริงไม่ดูเป็นรูปแบบบงัคบั
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เช่นสมยัอาณาจกัรเดิม ซ่ึงรูปคนจะเห็นศีรษะด้านขา้ง ล าตวัด้านหน้า เทา้ด้านขา้ง เป็นตน้ ด้าน
กลวิธีเดิมใชก้ารปรับผนงัสลกัหินเป็นภาพแบนแลว้จึงระบายสีก็เปล่ียนไปเป็นการใช้ปูนขาวฉาบ
จากนั้นจึงระบายสีลงไป ความอิสระในการวาดค่อนขา้งจะมีมากข้ึนดงัจะเห็นวา่จิตรกรจะร่างภาพ
อยา่งหยาบๆจากของจริงบนแผน่กระดาษมาก่อนแลว้จึงลงมือวาดบนฝาผนงั เช่น ภาพคน สัตวเ์ล้ียง 
ผูห้ญิง เป็ดและนก ซ่ึงแตกต่างกบัแต่ก่อนท่ีมกัจะมีแบบแผนก าหนดอยา่งแน่นอน  

  จิตรกรรมช่วงสุดทา้ยเร่ิมหนัมาสนใจในเร่ืองชีวิตความเป็นอยู่ของมนุษยปั์จจุบนั
มากข้ึน ศิลปินจึงไดมุ้่งไปในการแสดงออกเร่ืองชีวิตและความเคล่ือนไหวใหม่ๆ ประติมากรรม
เก่ียวกบัมนุษยม์กัมีรูปทรงท่ีอวบอว้นคลา้ยชีวติจริงและใชเ้ส้นโคง้มากกวา่เดิม (ศุภชยั สิงห์ยะบุศย ,์ 
2547, น.46) 

 
 

 
 

 
 
 

 
 
 
                                                                                                             
         ภาพที ่ 11  เทพฮอรัส (Horus)                     ภาพที ่ 12 การล่านกในหนองน า้ของชาวไอยคุปต์                      
        (Sarawut02beach, 2015, Online)                            (Sarawut02beach, 2015, Online)                         
                                                
  3.2 อทิธิผลจิตรกรรมกรีก 

  เป็นสมยัท่ีมนุษยมี์ความเจริญอย่างท่ีไม่เคยเป็นมาก่อนในอดีต ชาวกรีกได้ผลิต
นกัปราชญ์และศิลปินท่ีดีท่ีสุด ผลิตผลงานท่ีมีอิทธิพลต่อความคิดของมนุษยอ์ย่างต่อเน่ืองจนถึง
ปัจจุบนั เป็นสมยัแรกท่ีมนุษยถ์กปัญหาเก่ียวกบัความงามและศิลปะท่ีเรียกวา่ทฤษฎีความงามและ
ทฤษฎีศิลปะ ศิลปะท่ีส าคญัของกรีก คือ สถาปัตยกรรมและประติมากรรม ส าหรับจิตรกรรมนั้นมี
ความส าคญันอ้ยมากเน่ืองจากภาพผนงัในวิหารและอาคารบา้นเรือนต่างถูกท าลายจนหมดส้ิน ไม่มี
หลกัฐานท่ีส าคญัหลงเหลืออยู่ มีเพียงภาพบนโถหรือแจกนัเป็นจ านวนมาก (พีระพงษ์ กุลพิศาล, 
2549, น.104) ในประวติัศาสตร์ศิลปะกรีกแบ่งออกเป็น 4 สมยั คือ   
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  สมยัจีโอเมติก เม่ืออาณาจกัรมิโนอนัและไมชีเนถูกท าลายลงอารยธรรมทั้งปวงก็
ส้ินสุดลงประเทศกรีซตกอยูใ่นสภาพของความมืดทั้งดา้นวตัถุและจิตใจ อุดมคติและความกา้วหนา้
ของอารยธรรมในอดีตนั้นไม่สามารถสืบทอดได ้หลงเหลือเพียงการท าเคร่ืองป้ันดินเผาและการวาด
ระบายสีบนภาชนะท่ียงัเหลือรอดและมีผูสื้บทอดต่อกนัมา 

  จิตรกรรมสมยัจีโอเมติก มีให้รู้จกักนัเพียงท่ีเป็นภาพเขียนตกแต่งผิวแจกนัเท่านั้น
และวธีิการเขียนภาพตกแต่งผิวแจกนัน้ีนบัวา่มีความส าคญัจนถึงศตวรรษท่ี 4 จึงเส่ือมความนิยมลง 
จิตรกรรมสมยัจีโอเมตริกระยะแรกเร่ิมประกอบไปดว้ยรูปร่างเรขาคณิตเป็นลายแถบรอบแจกนั เม่ือ
เร่ิมมีการเขียนรูปคนส่วนต่างๆ ของรูปนั้นมกัถูกตดัทอนรายละเอียดจนส่วนต่างๆ มีความเรียบง่าย
และส่วนแบ่งต่างๆ ของรูปก็มีความคมชัด สีท่ีใช้เป็นหลกัได้แก่ดินสีน ้ าตาลด าท่ีผสมพอเหลวๆ
ระบายลงบนตวัภาชนะดินสีน ้ าตาลแดงซ่ึงในบางคร้ังมีการใช้ดินสีขาวและสีอ่ืนๆ ด้วย รูปแบบ
วธีิการใชสี้น ้าตาลด าบนพื้นสีอ่อนซ่ึงเป็นสีน ้าตาลแดงน้ีเรียกวา่ “ จิตรกรรมแบบตวัด า ” 

  สมยัอาร์เคอิก ทุกอย่างเร่ิมเจริญรุ่งเรืองเกิดรัฐเล็กๆข้ึนหลายแห่ง ศิลปวฒันธรรม
ได้รับแนวคิดทางศิลปะจากภายนอก เช่น จากภาคตะวนัออกโดยเฉพาะจากซีเรีย แต่เน่ืองจาก
ศิลปกรรมของพวกตะวนัออกมีการท าค่อนขา้งละเอียดประณีตและดูบอบบาง ซ่ึงไม่ถูกกบัอุปนิสัย
และรสนิยมของชาติชาวกรีก ดงันั้นจึงไม่นิยมเลียนแบบโดยตรงแต่รับบางส่วนมาพฒันารูปแบบ
ผลงาน ส่วนงานศิลปกรรมแขนงอ่ืนๆ นั้นไดเ้ร่ิมตน้ในระยะใกลเ้คียงกนั 

  จิตรกรรมสมยัอาร์เคอิก แบบตวัรูปด าสืบทอดต่อกนัมาจนเกือบตลอดสมยัอาร์เค
อิกถึงช่วงศตวรรษท่ี 6 จึงเร่ิมมีการท าจิตรกรรมแบบตวัรูปแดง (Red – Figure) ซ่ึงเป็นแบบวิธีท่ีใชสี้
น ้าตาลถมพื้นหลงัและเหลือสีพื้นอนัเป็นสีน ้ าตาลแดงเป็นตวัรูปคน ในช่วงสมยัอาร์เคอิกรูปคนเร่ิม
ดูมีชีวติชีวามากข้ึนและลวดลายแบบเรขาคณิตก็เร่ิมมีลดนอ้ยลง 

  สมัยคลาสสิก มีความเจริญรุ่งเรืองอย่างเต็มท่ีทั้ งด้านการปกครอง การเมือง 
เศรษฐกิจและศิลปะวิทยาการต่างๆ ในสมยัน้ีแมมี้นครรัฐหลายแห่งแต่ท่ีมีความเจริญและมีอ านาจ
มากสุดมีอยู ่2 นครรัฐ คือ นครรัฐสปาร์ตาซ่ึงส่วนใหญ่สืบเช้ือสายมาจากพวกดอเรียน มีระบบการ
ปกครองท่ีเขม้งวดคลา้ยกบัทหารและนครรัฐเอเธนส์แต่เดิมเป็นเพียงหมู่บา้นเล็กในแควน้อตัติกา
ต่อมาเจริญเติบโตเป็นนครรัฐใหญ่ มีเมืองหลวงช่ือเอเธนส์ หลกัฐานท่ีแสดงให้เห็นความยิ่งใหญ่
ของจิตกรรมสมยัน้ีมีน้อยมากหลงเหลือเพียงภาพวาดบนเคร่ืองป้ันดินเผาเท่านั้น แต่จากค าบนัทึก
หลายแหล่งช้ีให้เห็นว่าจิตรกรรมมีความส าคญัไม่น้อย ดงัเช่น พลูดาร์ค นกัปราชญ์โรมนัในสมยั
ต่อมาเคยอา้งวา่ฟิโมนิดิส ปราชญก์รีกไดก้ล่าวไวว้า่ “ จิตกรรมคือกวีนิพนธ์ท่ีไร้เสียงและกวีนิพนธ์
ก็คือจิตกรรมท่ีพดูได”้ ยอ่มแสดงใหเ้ห็นถึงความรักและความเขา้ใจในจิตรกรรมของชาวกรีก (ก าจร 
สุนพงษศ์รี, 2552, น.149)  
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  จิตรกรรมสมยัคลาสสิก มีนักประพนัธ์หลายคนได้พรรณนาไว้แสดงให้เห็นว่า
จิตรกรรมฝาผนงัของกรีกในช่วงศตวรรษดงักล่าวมีความลึกลวงตาแฝงอยูด่ว้ยและมีทฤษฎีทางทศัน
มิติ (Perspective) ท่ีเป็นแบบเป็นแผน ความสนใจในเร่ืองความลึกในภาพเขียนท่ีพฒันาไดท้  าให้การ
ท าจิตรกรรมผวิแจกนัในช่วงปลายศตวรรษท่ี 5 เส่ือมความนิยมลงไป 

  สมยัเฮลเลนนิสติก หมายถึงสมยัท่ีศิลปะของกรีกเจริญแพร่หลายไปนอกประเทศ 
มีช่ือเรียกอีกช่ือหน่ึงวา่ ศิลปกรรมเกรโก-โรมนั (Greco-Roman) เป็นระยะเวลาท่ีชาวโรมนัน าศิลปะ
กรีกไปลอกเลียนแบบเพราะยงัหาเอกลกัษณ์ไม่ไดใ้นขณะนั้นโรมนัพึ่งเร่ิมมีอ านาจในการปกครอง
ประเทศ ศิลปวฒันธรรมส่วนใหญ่จึงตอ้งพึ่งพากรีกอยู ่ 

  จิตรกรรมสมยัเฮลเลนนิสติก เป็นสมยัสุดทา้ยของศิลปะกรีกเร่ืองราวไดรั้บอิทธิพล
มาจากหลายชาติหลายภาษาเน่ืองจากเกิดข้ึนพร้อมๆ กบัการสวรรคตของพระเจา้อะเลกซานเดอร์ม
หาราชท าให้ศิลปะกรีกเผยแพร่ออกไป รูปเหมือนคนแก่และคนระทมทุกข์เป็นท่ีนิยมท ากนัมาก
เช่นเดียวกับรูปเด็กหนุ่ม  คนร่างก าย  าและนักปกครองท่ียิ่งใหญ่ถูกถ่ายทอดออกมาในรูป
ประติมากรรมซ่ึงเป็นคร้ังแรกท่ีอารมณ์ส่วนตวัและสภาพทางจิตใจถูกถ่ายทอดออกมาผ่านทาง
ศิลปะ รอยยบัของเส้ือผา้มีความเหมือนจริงมากกว่าสมยัก่อนๆการจดัองค์ประกอบดว้ยรูปคนนั้น
มกัมีฉากหลงัเป็นทิวทศัน์และเชิงสถาปัตยกรรม (เฉลิมศรี ชูอรุณ, 2528, น.26) 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพที ่13  จิตรกรรมแบบรูปตัวด า 
( Preede, 2017, Online ) 

 
  3.3 อทิธิพลจิตรกรรมไบซันไตน์ ค.ศ. 324 (พ.ศ.1040 - 1996) 

ประวติัศาสตร์ของไบซันไตน์ สร้างใน ค.ศ. 324 เม่ือพระจกัรพรรดิคอนสแตน 
ตินทรงมีพระราชบญัชาให้สร้างเมืองใหม่ข้ึนบนฝ่ังของช่องบอสโฟรัส บริเวณอ่าวโกลเดนฮอร์น
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โดยมีการปกครองข้ึนตรงต่อจกัวรรดิโรมนั บริเวณดงักล่าวในอดีตเคยเป็นอาณานิคมเก่าแก่ของชาว
กรีกมาก่อน มีช่ือวา่ ไบซาส (Byzas) หรือ ไบแซนทิออน (Byzantion) มูลเหตุการสร้างเมืองใหม่มี
สาเหตุหลายประการท่ีส าคญัคือ มีความไม่สงบเกิดข้ึนอยู่เสมอ กรุงโรมซ่ึงเป็นศูนย์กลางการ
ปกครองของจกัรวรรดิตั้งอยู่ไกลเกินไปท าให้ไม่สะดวกต่อการปกครอง ดว้ยเหตุน้ีจกัรวรรดิคอน 
สแตนตินจึงทรงสร้างศูนยก์ลางการปกครองแห่งใหม่ข้ึนเพื่อดูแลผลประโยชน์และสร้างดุลยภาพ
ทางการเมืองทางตะวนัออก รวมถึงความขดัแยง้ทางศาสนาเมืองใหม่น้ีมีนามวา่ โนวา โรมา (Nova 
Roma) หมายถึง โรมใหม่ แต่ทวา่ช่ือน้ีไม่เป็นท่ีนิยมส่วนมากเรียกว่า คอนสแตนติโนเปิล ตามพระ
นามขององค์จกัรพรรดิคอนสแตนติน จกัรวรรดิโรมนัตะวนัออกหรือไบซันไตน์ ซ่ึงมีขอบเขต
ครอบคลุมอาณาบริเวณตะวนัออกใกลแ้ละยโุรปตะวนัออกทั้งหมด 
 ศิลปกรรมแบ่งออกไดเ้ป็น 5 สมยัดว้ยกนั คือ 
 1. ศิลปกรรมสมยัเร่ิมตน้ (Early Period of Byzantine)  

 ในสมยัเร่ิมแรกได้รับอิทธิพลทั้งหมดมาจากโรมนัโดยตรง นับตั้งแต่จกัรพรรดิคอน 
สแตนตินโนเปิลได้สถาปนากรุงคอนสแตนติโนเปิลมาจนถึงก่อนจักรพรรดิจัสติเนียนข้ึน
ครองราชยช่์วงระยะน้ีเรียกวา่ศิลปะคริสเตรียนสมยัเร่ิมตน้หรือศิลปะก่อนจะเกิดศิลปะไบซันไตน์
เพราะลักษณะกระบวนแบบและกรรมวิธีต่างๆ เช่นเดียวกบัศิลปินและช่างตะวนัตกกระท ากัน 
นอกจากน้ีมีการน าอิทธิพลแบบอยา่งมาจากประเทศใกลเ้คียง 

 จิตรกรรม ค่อนข้างแตกต่างกับจิตรกรรมคริสเตียนในระยะแรกเร่ิมของทางโรม 
จิตรกรรมของไบซนัไตน์ระยะแรกเต็มไปดว้ยสีสันและรูปแบบอนัฉูดฉาด มีลกัษณะเร่ืองราวเป็น
การสอนศาสนาดว้ยภาพ แมใ้นยุคกลางก็ยงัท าอยู ่การใช้หินสีประดบัเป็นภาพหรือเรียกว่าโมเสก 
(Mosaic) นบัเป็นกรรมวธีิท่ีนิยมกนัอยา่งแพร่หลาย ส่วนมากใชสี้น ้ าเงินเขม้หรือทองเป็นสีพื้น ภาพ
ของพระคริสมกัวางเด่นอยูต่รงกลางไวห้นวดเคราและผมยาว ถูกสร้างไวต้ามผนงั มุขท่ีตั้งแท่นบูชา
ตลอดจนใตโ้คมและการวาดภาพขนาดเล็กในคมัภีร์ไบเบิลและค าสอน 
 2. ศิลปกรรมยคุทองสมยัแรก (The First Golden Age or First Flowering) 

 ตรงกับสมัยของจักรพรรดิจัสติเนียน นับจากน้ีไปศิลปะกรรมของไบซันไตน์เร่ิม
เจริญรุ่งเรืองมีลกัษณะเป็นเอกลกัษณ์จนไดช่ื้อว่าเป็นยุคทองสมยัแรกของจกัรวรรดิ อีกทั้งนบัเป็น
การเร่ิมตน้ศิลปะไบซนัไตน์อยา่งแทจ้ริงจนมาถึงสมยัลทัธิการท าลายรูปเคารพ 

 จิตรกรรมเป็นสมยัท่ีไม่นิยมประดบัตกแต่งภายนอกอาคารแต่นิยมตกแต่งภายในอาคาร
อย่างหรูหราด้วยจิตรกรรมทุกรูปแบบ  มีทั้ งท่ีท าด้วยวิธีแบบประดับด้วยกระเบ้ืองสี (Mosaio) 
การวาดระบายสีบนผนงัปูนเปียก (Fresco) และภาพลายเส้นขดูขีดบนแผน่โลหะ 
 3. ศิลปกรรมสมยัการท าลายลา้งรูปเคารพ (Iconoclastic Controversy) 

 จากการขดัแยง้ในดา้นการตีความในศาสนาคริสตท่ี์วา่ดว้ยการบูชากราบไหวรู้ปเครารพ
สมควรหรือไม่นั้นเป็นปัญหาขดัแยง้กนัมานานแลว้ ฝ่ายท่ีมีความเห็นว่าไม่ควรเคารพรูปภาพใดๆ 
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ทั้งส้ินเร่ิมบทบาทตั้งแต่มีการประชุมท่ีเอลวีราเม่ือ ค.ศ. 306 ซ่ึงในท่ีประชุมลงมติห้ามเช่นน้ีมาก่อน 
แต่แลว้ก็เงียบหายไป จนกระทัง่ใน ค.ศ. 726 จกัรวรรดิเลโอท่ี 3 ไดน้ าความคิดน้ีมาใชห้้ามสร้างรูป
เคารพอีกคร้ังหน่ึง สันนิษฐานว่าพระองค์ได้ความคิดมาจากศาสนาอิสลามท่ีห้ามสร้างรูปเคารพ 
จากนั้นไดมี้การสังคายนาหา้มสร้างรูปเคารพอีกใน ค.ศ. 753 และใน ค.ศ. 815 แต่ตอ้งลม้เลิกขอ้ห้าม
ดงักล่าวอยา่งเด็ดขาดในปี ค.ศ. 843 ตลอดระยะเวลาร่วม 120 ปี ของลทัธิการท าลายลา้งรูปเคารพ 
มีผลสะเทือนต่อวงการศิลปกรรมมิใช่นอ้ย เพราะนอกจากไม่มีการสร้างข้ึนมาใหม่แลว้ของเก่ายงั
ถูกท าลาย 

  จิตรกรรมท่ีเนน้พระผูเ้ป็นเจา้หรือบุคคลส าคญัทางศาสนาให้ดูเด่นมีความส าคญันั้นถูก
ห้าม จึงไดเ้ล่ียงไปวาดภาพชีวิตทัว่ไปและวาดรูปคนให้ประกอบเป็นส่วนหน่ึงของลวดลายไปดว้ย
คลา้ยกบัศิลปะตะวนัออกไกลท่ีนิยมท า 

 4. ศิลปกรรมสมยัยคุทองสมยัท่ีสอง (The Second Golden Age or Second Flowering) 
  ในระหวา่งคริสตศ์ตวรรษท่ี 10 ถึง 12 จกัรวรรดิไบซนัไตน์ปกครองโดยราชวงคแ์มกซี
โดเนียนซ่ึงมีเช้ือสายกรีกดงันั้นจึงเป็นผลใหมี้รูปแบบการปกครองและศิลปวฒันธรรมจากสมยัเฮเล
นิสติกของกรีกปรากฏอยูม่าก ศิลปกรรมในสมยันั้นเจริญรุ่งเร่ืองเป็นอย่างมากจนไดช่ื้อว่ายุคทอง
สมยัท่ีสองของไบซนัไตน์ สืบทอดต่อมาจากสมยัของจกัรพรรดิจสัติเนียนซ่ึงเป็นยุคทองสมยัท่ีหน่ึง
ศิลปะกรรมในยุคน้ีกล่าวโดยทัว่ไปเป็นศิลปะของจกัรวรรดิ (Imperial Art) ซ่ึงนิยมลกัษณะศิลปะ
ประเพณีแบบคลาสสิก ศิลปินมีฝีมือและมีความสามารถสูงมีแนวโน้มนิยมสร้างผลงานให้เหมือน
ความจริงตามธรรมชาติและเป็นศิลปะท่ีเก่ียวขอ้งกบัวดั (Monastic Art) เพื่อศาสนามากกวา่เร่ืองทาง
โลกอีกทั้งยงัมีแนวในทางยดึถือประเพณีเก่าๆ และเร่ืองเก่ียวกบัธรรมโดยตรง จากแนวทางดงักล่าว
ช่วยใหเ้กิดศิลปกรรมท่ีมีเอกลกัษณ์เฉพาะ  
  จิตรกรรมเก่ียวกบัศาสนาไดรั้บการสนบัสนุนมากข้ึน แต่ทว่าการทิ้งช่วงไปนานท าให้
เกิดรูปแบบใหม่ข้ึนซ่ึงเป็นการผสมผสานกนัระหว่างแบบสมยัเฮเลนิสติกกบัแบบนามธรรม หรือ
สร้างแบบสัญลกัษณ์นิยมแสดงในรูปคน เนน้ในเร่ืองการให้อารมณ์เน้ือหาทางจิตวิญญาณ ไม่นิยม
ท าเป็นรูปอธิบายหรือบรรยายเหตุการณ์ในพระคมัภีร์ แต่สร้างเพื่อให้มีความหมายนัยสัญลกัษณ์
สมบูรณ์ในตวัเอง  
 5. ศิลปกรรมสมยัสุดทา้ย (Late Byzantine Period or the Palaeologus Renaissance)   
  สมยัน้ีจกัรวรรดิไบซนัไตน์ปกครองโดยชาวกรีก ราชวงศพ์าเลโอโลกุสซ่ึงชิงอ านาจมา
จากทหารครูเสดท่ียกเขา้ปลน้คอนสแตนติโนเปิลไวไ้ด ้จกัรพรรดิในราชวงคต่์างไดฟ้ื้นฟูศิลปกรรม
ข้ึนมาใหม่อีกจนมีความรุ่งเรือง ดงันั้นประวติัศาสตร์ศิลปะจึงไดย้กยอ่งวา่เป็นยุคทองคร้ังท่ีสามของ
ไบซนัไตน์ 
  จิตรกรรมฟ้ืนฟูแบบจิตรกรรมโบราณท าในสมยัน้ี มีการท าทั้งแบบโมเสกและเฟรสโก 
ภาพบูชาขนาดเล็กหรือไอคอนเจริญรุ่งเรืองมาก กรุงคอนสแตนติโนเปิลยงัคงเป็นศูนยก์ลางการ
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สร้างงานจิตรกรรมแต่ความเจริญไดแ้พร่หลายออกไป ดงัเช่นในเซอร์เบียและรัสเซียจิตรกรชาติ
ดงักล่าวเร่ิมมีบทบาทสูง ภาพไอคอนนบัเป็นการเผยแพร่จิตรกรรมไบซันไตน์สู่ประชาชนทัว่ไป 
(ก าจร สุนพงษศ์รี, 2554, น.231) 
 

 
 

ภาพที ่14 จิตรกรรมโมเสอคิ 
(Ipesk, 2015, Online)  

 
  3.4 อทิธิพลเอก็ซ์เพรสชันนิสม์ (Expressionism) 
   ศิลปะแบบเอ็กซ์เพรสชันนิสม์ เกิดข้ึนทางเหนือของยุโรป โดยท่ีศูนยก์ลางอยู่ท่ี
ประเทศเยอรมนั แนวคิดเก่ียวกบัเร่ืองกฎเกณฑ์ของความจริง  ตลอดจนสัดส่วนต่างๆ ของรูปทรง
ในงานจิตรกรรมนั้น บรรดาศิลปินเจา้อารมณ์รุ่นใหม่ท่ีไม่ยอมตามด้วยก็เพิ่มข่ึน ศิลปินพวกน้ี 
การใหจิ้ตรกรรมมีผลในทางแปรเปล่ียน เส้น รูปทรงและสีเสีใหม่ โดยเหตุท่ีพวกเพรสชนันิสม ์ได้
เป็นภาระอยูก่บัการแสดงธรรมชาติออกในแนวใหม่และเป็นแนวท่ีมีเหตุผลมากนั้น บรรดาจิตรกร
เป็นต้นว่ากลุ่มโฟวิส (Fauves) และวานก๊อก ก็พิจารณากันว่า อารมณ์สะเทือนใจของผลงานมี
ความส าคญัพอๆ กบัเร่ืองของผลงานเหมือนกนั (เฉลิมศรี ชูอรุณ, 2528, น.107 ) 
   ศิลปินประเทศเยอรมนันีในตน้ศตวรรษท่ี 20 ไดน้ าแนวคิดของเอกเพรสชนันิสช์
ไปตั้งขบวนการศิลปะสามารถแบ่งแนวคิดออกเป็น 2 กลุ่ม คือ 
   1. กลุ่มสะพาน (Die Brucke) 
   2. กลุ่มมา้สีน ้าเงิน (The Blue Rider) 
   กลุ่มสะพาน 
   เป็นการรวมตวัของศิลปินวยัหนุ่มอายุ 20-30 ปี แนวคิดเป็นสะทอ้นความสับสน 
ความอปัลักษณ์ของสังคม เศรษฐกิจ การเมืองและศาสนา ความสกปรกของสังคม ความเหลว
แหลก  โสมม  หลอกลวงและใช้สี ท่ี รุนแรงสลายตัว  ค.ศ.  1913 จากปัญหาวิกฤตสังคมและ
สงครามโลกคร้ังท่ี 1 
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   จิตรกรรมกลุ่มสะพานสะท้อนเร่ืองราวทางศาสนาด้วยความรู้สึกโหดร้ายน่า
ขยะแขยง น่าเกลียด แสดงความรัก กามารมณ์และความตาย เตือนให้สังคมตระหนกัในความไม่
แน่นอน ภาพส่วนใหญ่เน้นแสดงออกทางจิตวิทยามากกวา่ความจริง (พิทยะ ศรีวฒันสาร, 2555, 
online) 
   กลุ่มมา้สีน ้าเงิน 
   เร่ิมเคล่ือนไหว ค.ศ. 1911 ท่ีมิวนิค แกนน าคือ วาสิลี แคนดิสกี กบั ฟรอนซ์ มาร์ 
ศิลปินต่างชาติท่ีเขา้ร่วม ไดแ้ก่ ชาวรัสเซียน สวิส อเมริกนั ฯลฯ ช่ือกลุ่มมาจากความนิยมในการ
เขียนรูปมา้ โดยใชสี้น ้าเงินเป็นหลกัสลายตวั ค.ศ.1914 (พิทยะ ศรีวฒันสาร, 2555, online) 
   จิตรกรรมกลุ่มม้าสีน ้ า เงินจะแสดงออกเกินจริงหลีกเล่ียงจากความรู้สึกน่า
ขยะแขยงไดรั้บอิทธิพลของโกแกงและแวนโก๊ะ เป็นการแสดงออกทางอารมณ์แบบรุนแรง ความ
เน่าเฟะของสังคมในลกัษณะสัญลกัษณ์นิยม มีผูว้ิจารณ์ว่าเป็นการผสมผสานกนัระหว่างอารมณ์
พิเศษของชนชาติต่างๆ ในยโุรป การใชสี้ เส้นและการแสดงลีลาคลา้ยดนตรี   
 

 

           ภาพที ่15 The Scream  (1893)        ภาพที ่16 The Tower of Blue Horses 
             (Wikipedia, 2019, Online )                   (Wikipedia, 2019, Online )    
 
  3.5 ศิลปะอาร์ตนูโว   
   Art Nouveau พจนานุกรมศิลปะฉบับราชบัณฑิตได้ก าหนดเป็นภาษาไทยว่า 
นวศิลป์ เป็นศิลปะท่ีไดรั้บความนิยมสูงสุดในยุโรปและสหรัฐอเมริกาในระหวา่ง ค.ศ. 1880 – ค.ศ 
1914  
   มีจุดก าเนิดมาจากช่ือร้านของแอส.บิง (S. Bing) เปิดในปารีสปี ค.ศ. 1895 ท่ีช่ือวา่
ลานูโว แปลว่าศิลปะใหม่ (The New Art) โดยมีศิลปินกลุ่มกลาสโกว์สคูล รวมตัวกันข้ึนเพื่อ
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น าเสนอศิลปะแนวใหม่ท่ีได้สร้างสรรค์จึงท าให้เกิดการเคล่ือนไหวของกระแสท่ีเรียกว่ากระแส
ศิลปะและหตัถกรรม (Art and Craft Movement) จึงเกิดการปฏิวติัรูปแบบของงานช่างหลายแขนง
ให้มีรูปแบบแนวใหม่หรือรูปแบบท่ีเรียกว่าอาร์ตนูโว มีลักษณะพิเศษด้วยการใช้รูปทรงแบบ
อินทรียรู์ปหรือรูปทรงท่ีมีลกัษณะเป็นธรรมชาติมีการใช้เส้นท่ีอ่อนช้อยล่ืนไหลมีการผสมผสาน
ลวดลายต่างๆ นิยมท างานท่ีมีเร่ืองเก่ียวกบักามวิสัย (Erotic) มีลกัษณะการใชล้วดลายจากธรรมชาติ
และความเป็นผูห้ญิง สามารถพบเห็นไดจ้ากการตกแต่งภายในสถาปัตยกรรม เคร่ืองใช้สอยเช่น
เคร่ืองป้ันดินเผา กระจกหรือเหล็กดดั ศิลปินจะน าวสัดุต่าง ท่ีแสดงความกา้วหนา้ทางเทคนิคท่ีก าลงั
เจริญในขณะนั้นมาใช้ให้สัมพนัธ์เขา้กบัการออกแบบท่ีมีการใชเ้ส้นโคง้มาประดิษฐ์เป็นลวดลายดู
อ่อนหวาน ถา้เป็นรูปคนมกัจะท าใหมี้รูปร่างยาวยืดเกินจริง นกัวิจารณ์จึงมกัเรียกศิลปะรูปแบบน้ีวา่ 
นูเดิล สไตล ์(Noodle Style) และนิยมใชใ้นงานศิลปะเคร่ืองประดบัท่ีท าให้รูปแบบอาร์ตนูโวเป็นท่ี
เฟ่ืองฟูโดยนกัออกแบบเคร่ืองประดบัไดรั้บอิทธิพลมาจากกระแสการเคล่ือนไหวของ Art and craft 
Movement และเป็นช่วงเร่ิมตน้เขา้สู่ความเป็นสมยัใหม่ จึงท าให้รูปแบบงานช่างมีการผสมผสาน
ระหวา่งรูปแบบเก่าและใหม่อยู่ แต่มีแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรคเ์คร่ืองประดบัรูปแบบอาร์ตนู
โวมีลกัษณะร่วมกนัดงัน้ี จากพืชธรรมชาติ เช่น ดอกไม ้ใบไม  ้ จากสัตวแ์ละแมลง เช่น ผีเส้ือ 
แมลงปอ งู ไก่ นกยงู คา้งคาว นกฮูก รวมทั้งสัตวใ์นจินตนาการ จากวรรณกรรม เช่น เจา้ชายกบ จาก
บุคคลส าคญั จากวฒันธรรมต่างถ่ิน เช่น วฒันธรรมญ่ีปุ่นและจากความงามของผูห้ญิง จากแรง
บนัดาลใจดงักล่าว ศิลปะอาร์ตนูโว จึงมีแนวทางการออกแบบ ทั้งรูปแบบเหมือนจริงและรูปแบบ
นามธรรม (ก าจร สุนพงษศ์รี, 2554, น.84) 
 
 

 
 

 
 
 
 
 
 
                   ภาพที ่ 17  Daydream                                              ภาพที ่ 18  Sarah Bernhardt 
               (Wikipedia, 2017, Online )                                          (Wikipedia, 2017, Online )    
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 สรุป กุสตาฟ คล้ิมต ์เป็นชาวเบลเยี่ยม เกิดวนัท่ี 18 กรกฎาคม ปี ค.ศ.1862 ณ เมืองโบมการ์
เทน (Baumgarten) ใกลก้รุงเวียนนา ประเทศออสเตรีย เป็นบุตรคนท่ี 2 ในจ านวนบุตรทั้งส้ิน 7 คน 
ไดรั้บการศึกษาท่ี สถาบนัศิลปะและหตัถกรรมแห่งกรุงเวียนนา (Vienna School of Arts and Crafts) 
ดา้นสถาปนิกตกแต่งเป็นเวลา 7 ปี คล้ิมต์เร่ิมอาชีพดว้ยการวาดภาพจิตรกรรมฝาผนงัตามสถานท่ี
ราชการต่างๆ รูปแบบงานคล้ิมต ์ในช่วงแรกๆ คล้ิมต ์มกัจะใชสี้ทองหรือการปิดแผน่ทองเป็นหลกั
ซ่ึงเป็นอิทธิพลท่ีไดรั้บจากศิลปกรรมอียิปต์ กรีกและไบแซนไทน์ เป็นภาพเขียนในแนว คลาสสิก
ใหม่ (Neo Classic) มีเร่ืองราวในแบบเทพนิยาย ประวติัศาสตร์และทางศาสนา ผลงานท่ีสร้าง
ช่ือเสียงใหค้ล้ิมตคื์อภาพวาดแสดงบรรยากาศภายในโรงละคร บูร์ก เธียเตอร์ กรุงเวียนนา เน่ืองจาก
โรงละครแห่งน้ีทางราชการมีค าสั่งใหร้ื้อทิ้งแลว้สร้างใหม่ ผลงานช่ือ The Kiss เป็นภาพท่ีก าลงักอด
กนัระหวา่งบุรุษและสตรีท่ีปรากฏในภาพ สีหนา้ของสตรีแสดงอารมณ์ความรู้สึกท่ีอยูใ่นห้วงแห่ง
ความสุขและยอมรับการจุมพิตจากบุรุษดว้ยความยินดี ผลงานช่ือ Water Serpents I เป็นภาพสอง
เงือกสาวก าลงัแสดงความรักโดยการสวมกอดกนัโดยมีเงือกตวัหน่ึงซ่ึงอยู่ในต าแหน่งท่ีสูงกวา่หัน
หนา้เขา้หาคนดูดว้ยสีหนา้แสดงอารมณ์ตกอยูใ่นหว้งภวงัคแ์ห่งความสุขเช่นเดียวกบัเงือกอีกตวัหน่ึง
ซ่ึงก าลงัหนัหลงัให้คนดูและผลงานอีกหลายช้ิน ส่วนผลงานในช่วงระยะหลงันั้น คล้ิมต์ใชสี้ทอง
และสีเงินนอ้ยลงบางคร้ังก็ไม่ใชเ้ลย คล้ิมตเ์ร่ิมใชสี้สดใสและสวา่งท าให้ผลงานมีความใกลเ้คียงกบั
ศิลปกรรมตะวนัออกโดยเฉพาะอย่างยิ่งการใส่ฉากหลังด้วยภาพวาดแบบตานก แนวคิดผลงาน
ของคล้ิมตก์ลายเป็นศิลปะประยกุตท่ี์น ามาใชก้นัอยา่งแพร่หลายจนถึงปัจจุบนั 
 

ข้อมูลเกีย่วกบัความรัก 

1. ความหมายของความรัก 
 ตามหลกัจิตวทิยาความรักคืออารมณ์อยา่งหน่ึงหมายถึงความรู้สึกของคนท่ีมีอ านาจแรง

พอท่ีจะท าให้คนแสดงจริตกริยาออกมาเกิดการเปล่ียนแปลงทางร่างกายเม่ือคนมีความรักจะแสดง
จริตกริยายากแก่การซ่อนเร้น เช่น ความรักระหวา่งหนุ่มสาวหรือแมแ้ต่ความรักระหวา่งเพศเดียวกนั
เห็นไดท้ัว่ไปในสังคม ผูค้นส่วนใหญ่จึงต่างแสวงหาท่ีจะรักคนอ่ืนในขณะเดียวกนัก็มีความตอ้งการ
ใหเ้ป็นท่ีรักของคนอ่ืนดว้ยเช่นกนั 
 2. องค์ประกอบของความรัก  
   2.1 การอุทิศตนต่อกนั (Commitment) ความรักจะคงท่ีและงอกงามไม่ไดห้ากปราศจาก
การอุทิศตนต่อกนั การอุทิศตนจะช่วยให้ความสัมพนัธ์ด ารงอยู่ไดอ้ย่างมัน่คง แมจ้ะมีความทุกข ์
ความขดัแยง้ หรือความผิดหวงัเกิดข้ึน คู่รักท่ีอุทิศตนต่อกนัจะยอมอดทนต่อความยากล าบากท่ี
เกิดข้ึนและช่วยกนัแกไ้ขปัญหาประกอบดว้ยพฤติกรรมส าคญั คือ ความรับผิดชอบ นัน่หมายความ
วา่ทั้งคู่ตอ้งพยายามทุกวถีิทางท่ีจะท าใหค้วามสัมพนัธ์ด าเนินไปดว้ยดีและความสัมพนัธ์มีปัญหาทั้ง
คู่ตอ้งช่วยกนัแกไ้ขไม่ใช่โยนความผดิใหอี้กคนหน่ึงและการปกป้องความสัมพนัธ์ให้ปลอดภยั ชีวิต
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คู่เป็นระบบย่อยท่ีอยู่ในระบบใหญ่แห่งครอบครัว ชุมชน และสังคม ดงันั้นจะมีระบบอ่ืนๆ ท่ีมา
กระทบชีวิตคู่ไดเ้สมอ เช่น ระบบของลูก เครือญาติ ท่ีท างาน ฯลฯ คู่สมรสหรือคู่รักตอ้งพยายาม
รักษาชีวติคู่ใหป้ลอดภยัและมัน่คงโดยการสร้างขอบเขต(Boundary)ท่ีเหมาะสมเพื่อไม่ให้ระบบอ่ืน
เขา้มาแทรกแซงความสัมพนัธ์ดงักล่าว 
  2.2 ความผกูพนั (Attachment หรือ Affective Involvement) หมายถึงระดบัความรู้สึก
ห่วงใยท่ีมีต่อกนั รวมทั้งความสนใจและการเห็นคุณค่าของกนัและกนัความผกูพนัท่ีไม่เหมาะสมใน
คู่รักมีดงัน้ี ผูกพนัจนเหมือนเป็นคนเดียวกนั เป็นความผูกพนัท่ีแน่นแฟ้นจนทั้งคู่เหมือนเป็นคน
เดียวกนัและไม่มีขอบเขตส่วนตวั ผูกพนัมากเกินไป ความผูกพนัเป็นไปอย่างปกป้องหรือจุน้จา้น
มากเกินไป และอีกฝ่ายหน่ึงมีความเป็นส่วนตวัหรือเป็นตวัของตวัเองน้อยมาก ผูกพนัเพื่อตนเอง 
ความสนใจในอีกฝ่ายหน่ึงไม่ไดเ้ป็นไปอย่างจริงใจ แต่เป็นไปเพื่อตนเองและเพื่อเสริมสร้างคุณค่า
ใหต้นเอง ผกูพนัโดยปราศจากความรู้สึก คู่สมรสไม่มีความลึกซ้ึงทางอารมณ์และความห่วงใยดว้ย
ใจจริง ความสนใจท่ีมีต่ออีกฝ่ายหน่ึงเป็นไปเพราะความอยากรู้อยากเห็น อยากควบคุมหรือเป็นไป
ตามหนา้ท่ี เช่น สามีท่ีมีภรรยานอ้ย แต่ตอ้งมาแสดงความห่วงใยภรรยาหลวงยามเจบ็ไข ้เป็นตน้ 
  2.3 ความสนิทสนมอยา่งลึกซ้ึง (Intimacy) หมายถึง ความรู้สึก ใกลชิ้ด ผกูพนัห่วงใย
ให้อีกฝ่ายมีความสุข มีความเข้าใจกัน แบ่งปันซ่ึงกันและกัน พูดคุยกันอย่างใกล้ชิดให้การ
ประคบัประคองเห็นคุณค่าของกนัไวว้างใจกนัและกนัความลึกซ้ึงมีองคป์ระกอบคือ ความผกูพนั 
ห่วงใยเอาใจใส่อีกฝ่ายหน่ึง เอาใจใส่ในความเป็นอยู่และความรู้สึกซ่ึงกนัและกนัและดูแลต่อกนั
อยา่งเสมอตน้เสมอปลาย 
  2.4 การมองเห็นคุณค่าและส่วนท่ีดีของอีกฝ่ายหน่ึง (Value) หมายถึง คู่รักจะต้อง
มองเห็นคุณค่าและส่วนท่ีดีในกนัและกนั ซ่ึงการมองเห็นคุณค่าและส่วนดีของอีกฝ่ายอาจท าไดโ้ดย
แสดงความขอบคุณในส่ิงดีท่ีอีกฝ่ายท าให้ การแสดงออกซ่ึงความรัก เช่นการสัมผสั การโอบกอด 
รวมทั้งค  าพดูวา่ “ผมรักคุณ” 
  2.5 ความอดทน (Maturity) หมายถึง ความรักท่ีจะตอ้งมีความอดทนและความหนัก
แน่นจะท าให้คู่รักจดัการกบัความขดัแยง้ความผิดหวงัไดอ้ย่างเหมาะสมความอดทนจะท าให้คู่รัก
โตต้อบกนัช้าลงใช้เวลาใคร่ครวญก่อน และหาวิธีแก้ปัญหาไดอ้ย่างมีประสิทธิภาพความอดทน
จะตอ้งประกอบดว้ยความรักและการใหอ้ภยัไม่ใช่อดทนแบบเก็บกดความโกรธไวค้วามอดทนแบบ
แรกจะน ามาซ่ึงความสงบใจ แต่แบบหลงัจะน ามาซ่ึงความรุ่มร้อนใจ ความโกรธและการพยายามแก้
แคน้ 
  2.6 การให้อภยั (Pardon) หมายถึง ในความสัมพนัธ์ท่ีใกลชิ้ดกนัอาจมีความผิดพลาด
เกิดข้ึนไดอ้าจท าใหอี้กฝ่ายโกรธเสียใจและรู้สึกเจ็บปวด หากไม่มีการให้อภยัซ่ึงกนัและกนัก็จะเกิด
ความเจ็บปวดความรักพงั และฝ่ายท่ีเจ็บปวดตอ้งท าความเขา้ใจเหตุผลและขอ้จ ากดัของฝ่ายแรก 
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พร้อมท่ีจะใหอ้ภยัและใหโ้อกาสฝ่ายแรกในการเร่ิมตน้ใหม่ การยกโทษและคืนดีกนั เป็นส่ิงส าคญัท่ี
จะช่วยใหค้วามสัมพนัธ์ดีข้ึน 
   2.7 อารมณ์รัก (Passion) หมายถึง ความปรารถนา ท่ีดึงดูดหญิงชายเขา้หากนั อารมณ์
รักแสดงออกมาในรูปของความรู้สึกโรแมนติก ความตอ้งการใกลชิ้ดกนั เช่น กอด จูบ จบัมือและ
การมีเพศสัมพนัธ์ ในระยะเร่ิมตน้อารมณ์รักมกัจะรุนแรงมากและจะค่อยลดความรุนแรงลงเร่ือยๆ 
ส าหรับผูช้าย การแสดงออกซ่ึงความรักจะเก่ียวข้องกับความตอ้งการทางเพศเป็นอย่างมาก แต่
ผูห้ญิงมกัถือว่าการแสดงออกซ่ึงความรักและความห่วงใยนั้นมีความส าคญักว่าการมีเพศสัมพนัธ์ 
(Group 10 Multimedla, 2008, online) 
 สรุปความรักคืออารมณ์อย่างหน่ึงหมายถึงความรู้สึกของคนท่ีมีอ านาจแรงพอท าให้คน
แสดงจริตกิริยาออกมายากแก่การซ่อนเร้น มีองค์ประกอบอยู ่7 อยา่งคือ การอุทิศตนต่อกนั ความ
ผูกพนั ความสนิทสนมอย่องลึกซ้ึง การมองเห็นคุณค่าและส่วนท่ีดีของกนัและกนั ความอดทน 
การใหอ้ภยัและอารมณ์รัก 
 

ประวตัิและลกัษณะงานจิตรกรรม 
 1. ความหมาย 
  1.1 พจนานุกรมฉบบัราชบณัฑิตยสถาน พ.ศ. 2542 กล่าวไวว้่า จิตรกรรม หมายถึง 
ศิลปะประเภทหน่ึงในทศันศิลป์เก่ียวกบัการเขียนภาพ วาดภาพ รูปภาพท่ีเขียนหรือวาดข้ึน 
  1.2 พจนานุกรมศพัทศิ์ลปะองักฤษ–ไทย ฉบบัราชบณัฑิตยสถาน หมายถึง ภาพท่ีจิตร
กรแต่ละคนสร้างข้ึนดว้ยประสบการณ์ทางสุนทรียภาพและความช านาญโดยใชสี้ชนิดต่างๆ เช่น สี
น ้ า สีฝุ่ น ฯลฯ เป็นส่ือกลางในการแสดงออกถึงเจตนาในการสร้างสรรค์ งานจิตกรรมจะสร้างบน
พื้นราบเป็นส่วนใหญ่ เช่น กระดาษ ผา้ แผน่ไม ้ผนงัและเพดาน ศิลปินอาจเขียนภาพบุคคล พืช สัตว ์
ทิวทศัน์ ในรูปแบบต่างๆ   
 2. ลกัษณะงานจิตรกรรม 

 2.1 จิตรกรรมมีลักษณะเป็น  2 มิติ คือ มีเพียงความกวา้งและความยาวน ้ าหนักสีท่ี
แตกต่างกนัท าให้เกิดความต้ืนและลึกข้ึนดูเหมือนเป็น 3 มิติ คือ มี ความกวา้ง ความยาวและความ
ลึก จิตรกรรมท่ีนิยมท ากนัมีหลายชนิด ไดแ้ก่  

  2.1.1 จิตรกรรมคนเหมือน  (Portrait) มีลักษณะเป็นภาพเขียนคนคร่ึงตวัแสดง
ใบหนา้และเหมือนจริงโดยเขียนจากผูเ้ป็นแบบหญิงหรือชาย  
   2.1.2 จิตรกรรมคน (Figure) มีลกัษณะเป็นภาพเขียนคนตั้งแต่ศีรษะจรดเทา้ แสดง
สัดส่วนกลา้มเน้ือและท่าทางเหมือนจริง อาจเขียนจากแบบหรือจากความนึกคิดเป็นหญิงและชาย  
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   2.1.3 จิตรกรรมทิวทศัน์บก (Land Scape) เป็นภาพเขียนท่ีต้องการแสดงความ
งดงามของพื้นดิน ตน้ไมแ้ละภูมิประเทศในเวลาและบรรยากาศหน่ึง  จิตรกรรมทิวทศัน์บกจะมี
พื้นดินประมาณ 3 ใน 4 ส่วน ของภาพ  
   2.1.4 จิตรกรรมทิวทัศน์ทะเล  (Sea Scape) เป็นภาพเขียนท่ีมีลักษณะคล้าย
จิตรกรรมทิวทศัน์บก แต่ต่างกนัท่ีตอ้งการแสดงความงดงามของพื้นน ้ าไม่ไดห้มายถึงทะเลเพียง
อยา่งเดียว จิตรกรรมน้ีจะมีพื้นท่ีน ้า 3 ใน 4 ส่วนของภาพ  
   2.1.5 จิตรกรรมส่ิงก่อสร้าง เป็นจิตรกรรมท่ีมุ่งแสดงความงดงามของอาคาร
ส่ิงก่อสร้างในเร่ืองโครงสร้างเส้นและแสงเงา ซ่ึงอาจจะมีความสัมพนัธ์กบัภูมิประเทศหรือเป็นเพียง
อาคารส่ิงก่อสร้างอยา่งเดียวก็ได ้ 
   2.1.6 จิตรกรรมหุ่นน่ิง เป็นจิตรกรรมท่ีเขียนจากแบบซ่ึงจดัวางไว ้ส่วนใหญ่มกัจะ
เป็นวสัดุ เคร่ืองใช ้ขา้วของต่างๆ รวมไปถึงดอกไมแ้ละผลไม้ จิตรกรรมน้ีตอ้งการแสดงความงาม
ของรูปทรง สีและแสงเงา  
   2.1.7 จิตรกรรมฝาผนงั เป็นภาพเขียนตกแต่งอาคารและส่ิงก่อสร้าง มกัเขียนบน
ผนงัเป็นเร่ืองราวต่างๆ ตามตอ้งการ ในประเทศไทยพบจิตรกรรมฝาผนงัตามโบสถ์ วิหาร โดยเขียน
เป็นเร่ืองราวพุทธประวติัและวรรณคดี  
   2.1.8 จิตรกรรมประกอบเร่ือง เป็นภาพท่ีเขียนข้ึนเพื่อใชป้ระกอบเร่ืองราวต่างๆ 
เช่น การโฆษณาและงานหนงัสือ มุ่งหมายให้ผูพ้บเห็นเกิดความรู้สึกคลอ้ยตามเร่ืองราวท่ีตอ้งการ
บอกกล่าว  
 3. จิตรกรรมทีม่นุษย์สร้างขึน้ตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน 
  ปัจจุบนัมีกาสร้างสรรคง์านศิลปะหลากหลายแบบอยา่งทัว่โลกในอดีตถึงแมมี้แบบอยา่ง
แตกต่างกนัก็จริง แต่มีลกัษณะของแต่ละแห่งน้อย ในอดีตวตัถุประสงค์ของศิลปะและมาตรฐาน
ของศิลปิน รวมทั้งความยิง่ใหญ่หรือธรรมดาของผลงาน ไม่เคยสร้างความสับสนเท่าปัจจุบนั ศิลปะ
สมยัใหม่เปล่ียนแปลงรวดเร็วมาก ต่างจากอดีตซ่ึงนานๆ จะเปล่ียนสักคร้ัง แทนท่ีจะเลือกแบบอยา่ง
ท่ีเป็นตวัแทนของศิลปะสมยัปัจจุบนัไวเพียงอย่างเดียวเราสามารถแบ่งอย่างน้อยได้ 4 ประเภท
ดงัต่อไปน้ี 
  3.1 ประเภทเหมือนจริง  
   เป็นแบบอยา่งท่ีปรากฏในงานจิตรกรรมและประติมากรรมเป็นส่วนใหญ่ศิลปินใช้
จกัษุสัมผสัและปัญญาเชิงเหตุผล ร่วมกบัการลอกเลียนแบบปรากฏการณ์ท่ีมองเห็นอยู่เบ้ืองหน้า
แตกต่างไปจากสถาปัตยกรรมและงานออกแบบทางอุตสาหกรรมซ่ึงมุ่งสร้างผลงานให้เป็นรูปทรง
เท่านั้นไม่มีเจตนาจะลอกเลียนแบบอินทรีวตัถุใดๆ และความถูกตอ้งแม่นย  าของการสร้างรูปทรง
ดงักล่าว ก็มิไดเ้ป็นความแม่นย  าของการลอกเลียนแบบแต่เป็นความแม่นย  าของการสร้างมิติ เพื่อ
การผลิตซ ้ า ทางอุสาหกรรม ศิลปะแบบเหมือนจริง เป็นแบบอยา่งท่ีทุกคนคุน้เคยกนัมากท่ีสุดไม่วา่
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จะศึกษาศิลปะมาแลว้หรือไม่ก็ตามและยงัเป็นแบบอยา่งท่ีตดัสินง่าย เพียงแค่เทียบเคียงตวัผลงาน
กบัตน้แบบท่ีลอกเลียนแบบมาเท่านั้น แมแ้ต่ในปัจจุบนัยงัมีคนคิดวา่ การดูภาพวา่ดีหรือไม่นั้น ให้ดู
ท่ีความแม่นย  าหรือความใกลเ้คียงกบัส่ิงท่ีเป็นตน้แบบนอกจากนั้นลกัษณะเหมือนจริงยงัข้ึนอยูก่บั
ระดบัของการปกปิดไม่ทิ้งร่องรอยของเทคนิคและวสัดุไวบ้นผลงาน ความพยายามกลบเกล่ือน
หรือไม่แสดงเทคนิควิธีหรือร่องรอยของวสัดุไวบ้นผลงาน แสดงถึงเจตนาของศิลปิน ท่ีตอ้งการให้
ชมสนใจเร่ืองราวมากกล่าววธีิสร้างผลงาน เพื่อสร้างภาพลวงตาให้ภาพดูเหมือนจริง ศิลปินจึงเป็นผู ้
อยูเ่บ้ืองหลงัโดยใหภ้าพผลงานเป็นตวัน า (พีระพงษ ์กุลพิศาล, 2556, น. 21) 
  3.2 ประเภทแบบแผนนิยม 
   ศิลปะท่ีมีแบบแผน เป็นแบบอยา่งศิลปะท่ีศิลปินใชจิ้นตนาการจดัแบบแผนแสดง
ลกัษณะความสมดุลและความสงบน่ิงไวใ้นผลงานของตน  ลกัษณะเช่นน้ีเปรียบเสมือนโลกในอุด
มติ  ความเจริญของตะวนัตกมีผลมาจากความคิดและระเบียบวธีิแบบคลาสิกของกรีกเป็นอุดมการณ์
และแบบแผนท่ีถูกน ามาใชก้บัศิลปะ การเมือง การศาสนา ความรู้และทางพฤติกรรมมนุษยก่์อนแลว้ 
ชาวกรีก แสวงหาระเบียบแบบแผนดว้ยการวดั การก าหนดสัดส่วน โดยหลกัคณิตศาตร์ เช่ือวา่ช่วย
ในการสร้างความกลมกลืนความสมดุลและความงาม ดว้ยเหตุน้ีค าวา่ รูปแบบ เม่ือใชร่้วมกบัค าว่า 
แบบแผน ตามช่ือแบบอยา่งทางศิลปะท่ีก าลงักล่าวอยู่น้ีจึงหมายถึงรูปแบบตั้งแต่สมยักรีกโบราณ
แบบแผนดงักวา่สร้างข้ึนมาโดยใชก้ฎแห่งมาตราวดั ซ่ึงใชแ้ทนค าวา่ คลาสิคนิยมจะพบไดใ้นทุกยุค
สมยั ความคิดของศิลปินท่ีท างานเชิงแบบแผนนิยมก็คือ สนใจในส่ิงท่ีสงบน่ิงและไม่เคล่ือนไหว
และไม่เปล่ียนแปลง ถึงแมจ้ะเป็นเน้ือหาท่ีศิลปินเลือกจะเต็มไปดว้ยอารมณ์รุนแรงเพียงใดก็ตาม
พวกเขาก็พยายามท าใหดู้น่ิงเงียบหรือไม่เคล่ือนไหวจนได ้เช่นถา้เป็นภาพคนจะเลือกใชท้่าทางสงบ
น่ิง เพื่อหลีกเล่ียงไม่ให้มีความรู้สึกแต่ในความน่ิงยงัมีความแตกต่างอยูด่ว้ยข้ึนอยูก่บัวิธีการจดัการ
กับรูปทรงท่ีศิลปินเลือกใช้มีอยู่ 3 แบบ  ได้แก่  แบบค านวณ  แบบรูปทรงชีวภาพและแบบ
สุนทรียภาพ (พีระพงษ ์กุลพิศาล, 2556, น.29) 
  3.3 ประเภทส าแดงอารมณ์ 
   ปัจจุบนัศิลปะท่ีท าให้เหมือนจริงแบบภาพถ่ายหรือใช้ฝีมือลอกเลียนแบบสภาพ
ของส่ิงต่างๆก าลงัเส่ือมความนิยมลงไปเร่ือยๆ เพราะผูส้นส่วนใหญ่ในปัจจุบนัรู้ดีวา่มนุษยมี์อารมณ์
และความรู้สึกแต่ไม่แสดงออกมาและหลายคนก็พากนัสรุปว่า คูณค่าส าคญัของทศันศิลป์คือการ
สร้างสรรค์ ท่ีกลอ้งถ่ายภาพไม่สามารถบนัทึกได ้กบัการส่ือสารพลงัความรู้สึกท่ีภาษาชนิดอ่ืนไม่
สามารถท าได้ศิลปะคือภาษาของอารมณ์ การส าแดงพลงัอารมณ์เป็นจินตนาการสร้างสรรค์อีก
รูปแบบหน่ึงทางทัศนศิลป์ ในผลงานท่ีเน้นการแสดงออกทางความรู้สึก หมายถึงผลงานท่ีมี
แบบอยา่งอารมณ์นิยมอยา่งท่ีเรียกกนัในวิชาสุนทรียศาตร์ บุคลิกของศิลปินไม่สามารถบอกไดด้ว้ย
ภาษาอ่ืนนอกจากภาษาความรู้สึก ไม่วา่จะเป็นภาพวาด คน ตน้ไม ้ดอกไม ้ลว้นแต่แสดงอารมณ์ท่ี
รุนแรงอย่างมาก ศิลปินประเภทน้ีจะไม่ท างานแบบเหมือนจริงหรือแบบคิดค านวณท่ีสร้างสมดุล
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อย่างมีแบบแผน แต่จะแสดงออกให้ผลงานดูต่ืนเต้น โศกเศร้า น่าสงสาร โกรธ อย่างไรก็ตาม
แบบอย่างอารมณ์นิยมมีอยู่หลายแบบ ทุกแบบข้ึนอยู่กบัตวัผลงานศิลปะว่าสามารถเร้าความรู้สึก
หรือความพร้องของผูช้มไดร้ะดบัได ้ระดบัของอารมณ์ข้ึนอยูก่บัเร่ืองราวหรือแนวเร่ืองของผลงาน 
(พีระพงษ ์กุลพิศาล, 2556, น.40) 
  3.4 ประเภทเพอ้ฝัน 
   ศิลปินท่ีมีความช านาญในการใช้วสัดุสามารถคิดคน้รูปทรงใหม่ๆ ท่ีไม่มีใครเคย
เห็นหรือนึกภาพออกมาก่อน ขณะเดียวกนัก็มีศิลปินท่ีไม่ยอมให้งานหลุดออกไปจากความคิดเชิง
ตรรกะหรือจากความเป็นจริง ในขณะท่ีศิลปินอีกคนหน่ึงกลบัสนุกสนานกบัการสร้างสรรค์โลก
ใหม่และดูเป็นจริงตามจินตนาการจากจิตไร้ส านึกของตน ถึงแมจ้ะเพียงชั่วขณะหน่ึงก็ตามโดย
พื้นฐานแลว้การสร้างสรรคส่ิ์งเพอ้ฝัน สะทอ้นให้เห็นถึงการรับรู้ของศิลปินวา่เป็นแบบใด แบบยึด
กฎแห่งความจริงหรือแบบเปล่ียนแปลงกฎนั้น ไม่วา่จะรับรู้แบบใด ศิลปินก็ยงัคงเป็นเคร่ืองมือของ
กระบวนการสร้างสรรค์ การพิจารณาว่างานเป็นแบบเพอ้ฝันหรือไม่ ให้ดูว่าความจริงนั้นเกิดจาก
การสร้างภาพหลอน ภาพในฝัน ภาพเกินจริงและท าส าเร็จหรือไม่อยา่งไรการอธิบายจ าเป็นตอ้งดู
ความสัมพนัธ์กนัระหว่างวิทยาศาสตร์และต านานลึกลบัไปพร้อมกนั (พีระพงษ์ กุลพิศาล, 2556, 
น.51)  

4. คุณค่าของศิลปะในงานจิตรกรรม  
 4.1 ความหมายของคุณค่าของศิลปะ 
  คุณค่าของศิลปะหมายถึงคติความเช่ือและความหมายท่ีแฝงอยู่ในผลงานศิลปะ 

เป็นการบอกเล่าเน้ือหาและสาระส าคญัท่ีผูส้ร้างศิลปะต้องการถ่ายทอดและบอกกล่าวรวมถึง
ประวติัศาสตร์ความเป็นมาในแง่ ต่างๆ ของศิลปกรรมนั้นๆ 

 4.2 เกณฑค์วามงาม 
  หมายถึง ความงดงามท่ีมีอยูใ่นศิลปะซ่ึงสามารถรับรู้ไดด้ว้ยตา ท่ีจิตรกรออกแบบ

ผลงานดว้ยความช านาญส่วนประกอบท่ีท าใหเ้กิดความงามของจิตรกรรมมี 7 ประการ 
4.2.1 เส้น หมายถึง การต่อกนัของจุดท่ีน าไปใชใ้นการแสดงขอบเขตของส่ิงต่างๆ 

ในภาพประกอบดว้ย เส้นตั้ง เส้นนอน เส้นเฉียง เส้นโคง้ เส้นหยกัและเส้นขด เส้นแต่ละชนิดจะให้
ความรู้สึกในการรับรู้ต่างกนั  

4.2.2 รูปร่าง หมายถึง การต่อกนัของเส้นตั้งแต่ 2 ชนิดข้ึนไป และมีลกัษณะเป็น 
2 มิติ แสดงความกวา้งและความยาว รูปร่างมกัอยูร่วม กบัรูปทรงและเรียกควบคู่กนั  

4.2.3 รูปทรง หมายถึง ส่ิงท่ีมีลกัษณะ 3 มิติ แสดงความกวา้ง ความยาวและความ
หนา ในทางศิลปะมีความหมายรวมไปถึงความหนาอนัเกิดจากแสงเงา 
   4.2.4 จงัหวะและช่องไฟ หมายถึง ความเหมาะสมกลมกลืนในการจดัวางรูปและ
พื้นท่ีวา่ง  
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4.2.5 น ้ าหนกั หมายถึง ความเขม้ของสีท่ีท าให้เกิดความรู้สึกใกลแ้ละไกลโดย
ปกติน ้าหนกัของสีจะเทียบเป็นขาวด า น ้าหนกันอ้ยสุดจะเป็นขาวแลว้เพิ่มข้ึนทีละนอ้ยจนเป็นด า  

4.2.6 สี หมายถึง ความเขม้ท่ีปรากฏแก่ตา ในทางวตัถุสีมีลกัษณะเป็นสสารชนิด
หน่ึงท่ีสามารถระบายเปล่ียนสีผวิวตัถุใหเ้ป็นสีใหม่ได ้ 

4.2.7 พื้นผิว หมายถึง  พื้นของวตัถุหรือส่ิงของท่ีแสดงความขรุขระทางการ
มองเห็น  
 สรุปจิตรกรรม หมายถึง ศิลปะประเภทหน่ึงในทศันศิลป์เก่ียวกบัการเขียนภาพ วาดภาพ 
รูปภาพท่ีเขียนหรือวาดข้ึน มี 2 มิติ เพียงความกวา้งและความยาวน ้ าหนกัสีท่ีแตกต่างกนัท าให้เกิด
ความต้ืนและลึกข้ึนดูเหมือนเป็น 3 มิติ สามารถแบ่งได ้4 ประเภท คือ ประเภทเหมือนจริง ประเภท
แบบแผนนิยม ประเภทส าแดงอารมณ์และประเภทเพ้อฝัน คุณค่าในงานจิตกรรมมีเกณฑ์อยู ่
7 ประการคือ เส้น รูปร่าง รูปทรง จงัหวะ น ้าหนกั สี พื้นผวิ 
 

การออกแบบลวดลาย 
 1. ประวตัิลวดลาย 

 การออกแบบลวดลายมายาวนานพร้อมๆ กบัวิวฒันาการของมนุษยม์าตั้งแต่ยุคก่อน
ประวติัศาสตร์มีการต่อสู้แยง่ชิงพื้นท่ีในการล่าสัตวเ์พื่อหาอาหารตลอดจนความหวาดกลวัในส่ิงล้ี
ลบัเหนือธรรมชาติท าให้เกิดการคน้หาส่ิงยึดเหน่ียวท่ีจะสร้างขวญัและก าลงัใจให้เขม้แข็ง พร้อมท่ี
จะเผชิญกบัส่ิงต่างๆ จึงก่อให้เกิดการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ เม่ือโลกเปล่ียนแปลงไปมนุษย์มี
วิวฒันาการสูงข้ึนการออกแบบลวดลายต่างๆของมนุษยก์็เปล่ียนแปลงไปตามยุคสมยัในบางยุคมี
ความเจริญรุ่งเรืองในบางยุคก็ตกต ่าแต่ในวงการประวติัศาสตร์ศิลป์ไดย้กย่องให้ อียิปต์ กรีกและ
โรมนัเป็นยุคท่ีมนุษยมี์พฒันาการทางศิลปะถึงจุดสูงสุดเป็นตน้แบบให้กบัศิลปะในยุคต่อมาจนถึง
ปัจจุบนั 

2. ความหมายของการออกแบบลวดลาย 
 การออกแบบ หมายถึง การสร้างสรรคผ์ลงานให้เกิดความสวยงามและถ่ายทอดรูปแบบ

จากความคิดออกมาเป็นผลงานท่ีผูอ่ื้นสามารถมองเห็น รับรู้หรือสัมผสัได ้เพื่อให้มีความเขา้ใจใน
ผลงานร่วมกนัและเป็นการสร้างสรรคผ์ลงานข้ึน ไม่ลอกเลียนของเดิมหรือความคิดเดิมท่ีมีมาก่อน
เพื่อตอบสนองความตอ้งการดา้นประโยชน์ใชส้อยหรือความตอ้งการดา้นอ่ืนๆ 

 การออกแบบลวดลายในความหมายของภาษาไทยตามพจนานุกรมฉบบัราชบณัฑิตย  
สถาน พ.ศ. 2542 ไม่มีการกล่าวถึงและค าว่าการออกแบบหรือออกแบบไม่มีปรากฏมีแต่ค าว่า
ลวดลายหมายถึงลายต่างๆ ท่ีเขียนหรือแกะสลกั ฝีมือความสามารถท่ีแสดงให้ปรากฏในความหมาย
ของภาษาองักฤษมีค าท่ีมีความหมายเก่ียวขอ้งกบัการออกแบบลวดลายดงัน้ี 
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  Decorate. vt. หมายถึง การตกแต่ง ประดบั 
  Ornament. vt. หมายถึง ประดบั 
  n.   หมายถึง เคร่ืองประดบั 
  Design. vt.  หมายถึง ออกแบบ, แผนการ 
  n.   หมายถึง แบบ การออกแบบ ลวดลาย แผนการ 
 3. ลกัษณะรูปแบบของลวดลาย 
  การออกแบบเป็นส่ิงท่ีซ่อนอยู่ในความรู้สึกนึกคิด ซ่ึงจะพบว่าส่ิงท่ีเป็นผลิตผลของ
มนุษยน์ั้นไม่วา่จะเป็นผลิตผลท่ีง่ายท่ีสุดไปจนกระทัง่ผลิตผลท่ีสลบัซบัซ้อนท่ีสุด ต่างก็เป็นผลสืบ
เน่ืองมาจากความคิดสร้างสรรค์ในการออกแบบทั้งส้ิน ดงันั้นในปัจจุบนัและอนาคตการออกแบบ
จึงเป็นส่ิงท่ีจ  าเป็นซ่ึงมนุษย์จะขาดเสียเลยมิได้ในการด ารงชีวิต ไม่ว่าจะเป็นเร่ืองท่ีอยู่อาศัย 
เคร่ืองนุ่งห่ม อาหารการกินหรือแมแ้ต่ยารักษาโรคต่างก็ตอ้งอาศยัการออกแบบเพื่อปรุงแต่งโลกให้
น่าอยู ่การออกแบบลวดลายสามารถจ าแนกได ้2 รูปแบบ ดงัน้ี 
  3.1 รูปแบบจากธรรมชาติ   

  เป็นรูปทรงของส่ิงต่างๆ ท่ีเกิดข้ึนโดยธรรมชาติ (Form of Nature) ส่ิงท่ีมีชีวิต
ทั้งหลาย เช่น พืช สตัว ์ฯลฯ ส่ิงมีชีวิตทั้งหลายน้ีมีส่วนสัมพนัธ์และมีอิทธิพลต่อชีวิตมนุษยม์ากยาก
ท่ีจะหลีกเล่ียงกนัพน้ ธรรมชาติเป็นส่ิงแวดลอ้มส่ิงแรกท่ีมนุษยไ์ดน้ ามาเป็นแนวคิดในการเร่ิมตน้
สร้างสรรคง์านออกแบบ มนุษยไ์ดเ้สาะแสวงหาความจริงและความงามท่ีซ่อนเร้นอยูใ่นธรรมชาติ 
ไดถ่้ายทอดความคิดโดยการเลียนแบบจากธรรมชาติ เพื่อสนองทางดา้นอารมณ์และจิตใจ รูปทรงท่ี
เป็นแรงบนัดาลใจในการออกแบบอนัเป็นรูปทรงของธรรมชาติ (Natural Inspiration) รูปทรงจาก
พืช ไดแ้ก่ รูปทรงจากลกัษณะของล าตน้ ใบ ดอกและก่ิงกา้น เช่น ทรงสูง ทรงเต้ีย เป็นพุ่ม เป็นแถว 
เหล่ียม กลม ยาวหรือแฉก เป็นตน้ รูปทรงจากสัตวไ์ดแ้ก่ รูปทรงจากลกัษณะสัตวต่์างๆทั้งสัตวบ์ก 
สัตวปี์กและสัตวน์ ้ า รูปทรงจากแร่ (Mineral) ไดแ้ก่รูปทรงจากลกัษณะของหิน ดิน น ้ า กรวดและ
สารประกอบจุลินทรีย์ต่างๆ ซ่ึงส่ิงเหล่าน้ีมนุษย์ได้น ามาปรุงแต่งจนกลายเป็นผลงานในการ
ออกแบบ 

 
 
 
 
 
 

ภาพที ่19 รูปแบบจากธรรมชาติ 
( Netra, 2019, Online ) 

http://netra.lpru.ac.th/~weta/m1/index.html
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  3.2 รูปแบบจากรูปทรงเรขาคณิต 
  รูปทรงท่ีมนุษย์ดัดแปลงนั้ นอาจได้มาจากรูปทรงท่ีพบเห็นในธรรมชาติหรือ

รูปทรงท่ีมนุษยส์ร้างข้ึน รูปทรงท่ีพบเห็นท่ีคุน้กบัมนุษยม์ากท่ีสุด คือ รูปทรงกลมของดวงอาทิตย ์
ดวงจนัทร์ รูปทรงกลมน้ีกลายเป็นพื้นฐานของรูปทรงเรขาคณิตท่ีมีความส าคญั รูปทรงเรขาคณิต 
ได้แก่ รูปทรงท่ีมนุษย์ร้างข้ึนด้วยเคร่ืองมือ มีสัดส่วนแน่นอน เช่น รูปสามเหล่ียม ส่ีเหล่ียม ห้า
เหล่ียม วงกลม ฯลฯ รูปทรงเหล่าน้ีเป็นไปไดท้ั้งสองมิติสามมิติ รูปทรงเรขาคณิตเกิดจากจุด (Point) 
เส้น (Line) รูปร่าง (Shape) รูปทรง (Form) เป็นส่วนประกอบของการออกแบบ เม่ือออกแบบแลว้ 
ตอ้งสามารถน าไปสร้างตามความคิดนั้น 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่20 รูปแบบจากรูปทรงเรขาคณติ 
(Netra, 2019, Online) 

 
 สรุปการออกแบบลวดลายนั้นเกิดจากจิตใตส้ านึกและการสั่งสมประสบการณ์ท าให้เกิด
ลวดลายต่างๆ ทั้งลวดลายอย่างง่ายไปจนถึงลวดลายท่ีมีความสลบัซับซ้อน ซ่ึงสามารถจ าแนก
รูปแบบลวดลายได ้2 รูปแบบคือ รูปแบบจากธรรมชาติส่ิงต่างๆ ท่ีเกิดข้ึนโดยธรรมชาติและรูปแบบ
จากเรขาคณิตซ่ึงเป็นรูปทรงท่ีมนุษยด์ดัแปลงไดจ้ากรูปทรงท่ีพบเห็นในธรรมชาติหรือรูปทรงท่ี
มนุษยส์ร้างข้ึน 
 

การใช้สี 
 1. ความหมาย 
  สีมีลกัษณะเฉพาะตวัให้ความรู้สึกทั้งในด้านดีหรือไม่ดีตามลกัษณะของแต่ละสีอาจ
เปล่ียนแปลงไปตามวฒันธรรมของแต่ละแห่ง สีเป็นคุณสมบัติของแสงไม่ใช่ตัวของมันเอง
คุณสมบติัของแสง เซอร์ ไอแซค นิวตนั เป็นผูค้น้พบในศตวรรษท่ี 17 เม่ือให้แสงสีขาวส่องผา่น
แท่งแกว้ ปริซึม แยกแสงสีขาวออกเป็นสีรุ้ง 7 สี และไดแ้ตกตวัออกเป็นสีในวงจรสี มีอยู ่12 สี วตัถุ
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ไม่มีสีแทใ้นตวัมนัเองแต่มีความสามารถจะสะทอ้นแสงท่ีมีสีอยูใ่นนั้น วตัถุสีน ้ าเงินดูดซึมแสงได้
ทั้งหมด ยกเวน้สีน ้ าเงินดว้ยกนั วตัถุสีด าดูดซึมแสงไดท้ั้งหมด แต่วตัถุสีขาวสะทอ้นแสงทั้งหมด 
ความส าคญัของสีส าหรับศิลปินอยูท่ี่วา่เม่ือแสงเปล่ียนไป สีก็จะเปล่ียนตามไปดว้ย ดงันั้นจึงไม่มีสี
แทส้ าหรับวตัถุโดยเฉพาะการปรากฏของสีท่ีผิวของวตัถุในธรรมชาติ สีแสงจะมีหลายสีประกอบ
กนัอยูเ่ป็นแสงสีใส เม่ือแสงกระทบวตัถุท่ีมีสีวตัถุนั้นจะดูดสีทั้งหมดของแสงไวแ้ลว้สะทอ้นเฉพาะ
สีท่ีเหมือนกบัวตัถุนั้นออกมาเราจึงเห็นสีของวตัถุนั้น   

2. ทฤษฏีสี (Theory of Color)  
 2.1 สีมีลกัษณะ 3 มิติ ประกอบดว้ย ความเป็นสีแท ้(Hue) หมายถึง สีท่ีอยูใ่นวงจรสีทุก

สี ท่ีไม่มีสีขาวหรือสีด าเขา้ไปผสม ความเป็นสีแท ้แบ่งออกเป็น 3 กลุ่ม คือ  
2.1.1 แม่สี (Primary Colors) สีท่ีเป็นพื้นฐานของสีอ่ืนๆ ซ่ึงไม่สามารถสร้างข้ึน

จากการผสมของสีใดๆ ใหเ้กิดเป็นแม่สี มีคุณลกัษณะของความเป็นสีแทสู้งท่ีสุด มี 3 สี คือ 
    2.1.1.1 สีแดง (Red: Crimson Lake) 
    2.1.1.2 สีเหลือง (Yellow: Gamboge) 
    2.1.1.3 สีน ้าเงิน (Blue: Prussian Blue) 

 

 
 

ภาพที ่21 ภาพแม่สี (Primary Colors) 
(Math, 2015, Online) 

 
   2.1.2 สีขั้นท่ีสอง (Secondary Colors) หมายถึง สีท่ีเกิดจากการผสมกนัทีละคู่ของ
แม่สีมี 3 สี คือ 
    2.1.2.1 สีส้ม (Orange)  = สีแดง (Red) + สีเหลือง (Yellow) 
    2.1.2.2 สีเขียว (Green)  = สีเหลือง (Yellow) + สีน ้าเงิน (Blue) 
    2.1.2.3 สีม่วง (Violet)  = สีแดง (Red) + สีน ้าเงิน (Blue) 
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ภาพที ่22 ภาพสีขั้นทีส่อง (Secondary Colors) 
(Math, 2015, Online) 

 
2.1.3 สีขั้นท่ีสาม (Tertiary Colors) หมายถึง สีท่ีเกิดจากการผสมกนัทีละคู่ของแม่

สีกบัสี ขั้นท่ี 2 มี 6 สี คือ 
    2.1.3.1 สีเขียวเหลือง = สีเหลือง + สีเขียว 
    2.1.3.2 สีเขียวน ้าเงิน = สีน ้าเงิน + สีเขียว 
    2.1.3.3 สีม่วงน ้าเงิน = สีน ้าเงิน + สีม่วง 
    2.1.3.4 สีม่วงแดง = สีแดง + สีม่วง  
    2.1.3.5 สีส้มแดง = สีแดง + สีส้ม  
    2.1.3.6 สีส้มเหลือง = สีเหลือง + สีส้ม 
  2.2 การจดัโครงสี (Color Schemes) 

2.2.1 สีเอกรงค ์(Monochrome) หมายถึง การใช้สีเพียงสีเดียว ท่ีมีความแตกต่าง
ของน ้าหนกัอ่อนแก่ของสีนั้นจากระดบัอ่อนสุดไปจนถึงความเขม้สุด  

 

 
 

ภาพที ่23  ภาพสีเอกรงค์ (Monochrome) 
(Math, 2015, Online) 
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2.2.2 สีพหุรงค ์(Polychromatic) หมายถึง การใชสี้หลายๆสี ประกอบเป็นโครงสี 
 2.2.2.1 สีท่ีอยูใ่นตระกูลเดียวกนั (Color Family) หมายถึง สีท่ีมีส่วนผสม

ของแม่สีวตัถุธาตุ เป็นหลกัแบ่งออกเป็น 3 ตระกลู คือ  
  (1) ตระกูลสีเหลือง  (Yellow Family) ประกอบด้วย  เหลือง-ส้ม

เหลือง-ส้ม-ม่วงแดง-เขียว- เขียวเหลือง 
 

 
 

ภาพที ่24  ภาพตระกูลสีเหลือง (Yellow Family)  
(Math, 2015, Online) 

 
(2) ตระกลูสีแดง (Red Family) ประกอบดว้ย แดง-ส้มแดง-ส้ม-ม่วง

แดง-ส้มเหลือง-ม่วง- ม่วงน ้าเงิน 
 

 
 

ภาพที ่25  ภาพตระกูลสีแดง (Red Family) 
(Math, 2015, Online) 

 
(3) ตระกูลสีน ้ าเงิน (Blue Family) ประกอบดว้ย น ้ าเงิน-ม่วงน ้ า

เงิน-ส้มเหลือง-ม่วงแดง-เขียวน ้าเงิน-เขียว-เขียวเหลือง 
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ภาพที ่26 ภาพตระกูลสีน า้เงิน (Blue Family) 
(Math, 2015, Online) 

 
    2.2.2.2 สี ท่ีอยู่ ในวรรณะ เ ดียวกัน  (Tone) หมายถึง  ก ลุ่มของสี ท่ี ให้
ความรู้สึก แตกต่างกนัในวงจรสี ไดแ้ก่ 
     (1)  สีวรรณะร้อน (Warm Tone) หมายถึง  สีใดๆ  ในวงจรสีท่ีมี
ส่วนผสมของสีแดงและรวมทั้งสีเหลืองดว้ย ให้ความรู้สึกต่ืน เตน้ รุนแรง ฉูดฉาด เป็นสีท่ีมีความ
สดใส และร้อนแรง  

 

 
 

ภาพที ่27 ภาพสีวรรณะร้อน (Warm Tone) 
(Math, 2015, Online) 

 
(2 ) สีวรรณะเย็น  (Cool Tone) หมายถึง  สีใดๆ  ในวงจรสี ท่ี มี

ส่วนผสมของสีน ้าเงินและรวมทั้งสีเหลืองดว้ย ให้ความรู้สึกเยือกเยน็ สงบ ชุ่มช่ืน สบายตา เฉ่ือยชา 
ส าหรับสีเหลืองและสีม่วง อยูไ่ดท้ ั้งสองวรรณะ 
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ภาพที ่28  ภาพ สีวรรณะเย็น (Cool Tone)  
(Math, 2015, Online) 

 
2.2.2.3 สีตรงขา้มหรือสีคู่ (Complementary Colors) หมายถึง สีสองสีท่ี

อยูต่รงขา้มกนับนวงจรสี ใหค้วามรู้สึกท่ีขดัแยง้กนัอยา่งรุนแรง  
 
 

 
 

ภาพที ่29 ภาพสีคู่ตรงข้าม (Complementary Colors) 
(Math, 2015, Online) 
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3. ความเด่นของสี (Intensity) 
 ความเด่นของสีแท้ข่มสีแวดล้อมอ่ืนๆ ท่ีจะปรากฏเด่นออกมานั้นจะตอ้งเป็นสีสดท่ี

แวดลอ้มดว้ยสีหม่น ลองสังเกตจากปรากฏการณ์ในธรรมชาติในยามเยน็ ทอ้งฟ้าสลวัๆ สีส่วน ใหญ่
ในบรรยากาศจะเป็นสีเทา ด า แต่เม่ือปรากฏแสงอาทิตย ์ ยามอสัดงสาดส่องมาบนกอ้นเมฆ เป็นสี
เหลืองส้ม สีเหล่าน้ีจะเด่นงามข้ึนและเม่ือบรรยากาศยิ่งมืดมวัลงมากข้ึน สีเหลืองส้มน้ีจะเด่นงามข้ึน
และเม่ือบรรยากาศยิง่มืดมวัลงมากข้ึนสีเหลืองส้มน้ีจะยิง่ดูสดใสข้ึน 

 3.1 การลดความสดใสของสีแท ้สามารถจ าแนกได ้3 วธีิ คือ 
  3.1.1 ผสมสีแทด้ว้ยสีขาว เรียกวา่ Tint เพื่อลดความเขม้ของสีแท ้โดยให้น ้ าหนกั

ของสีออกไปทางสีขาว 
  3.1.2 ผสมสีแทด้ว้ยสีด า เรียกวา่ Shade เพื่อลดความเขม้ของสีแทโ้ดยให้น ้ าหนกั

ของสีเพิ่มความเขม้ไปทางสีคล ้าหรือด า 
  3.1.3 ผสมสีแท้ด้วยสีกลาง  เรียกว่า Neutral เพื่อลดความเข้มของสีแท้โดยให้

น ้าหนกัของสีไปทางสีกลาง 
 

 
 

ภาพที ่30 ภาพการลดความสดใสของสีแท้ 
(Math, 2015, Online) 

 
 3.2 น ้ าหนกัอ่อนแก่ของสี (Value of Color) น ้ าหนกัอ่อนแก่ของสี หมายถึงระดบัของ

น ้าหนกัของสีอ่อนเปล่ียนแปลงไปจนถึงสีเขม้ น ้าหนกัอ่อนแก่ของสี แบ่งออกเป็น 2 ประเภท  
3.2.1 น ้ าหนกัอ่อนแก่ของสีหลายสี (Value of Diffent Colors) หมายถึง น ้ าหนกั

ของสีเรียงจากน ้าหนกัอ่อนท่ีสุดไปจนถึงเขม้สุดในวงจรสี 
สีเหลืองอ่อนสุด     
สีส้มเหลือง – เขียวเหลือง Fore Ground 
สีส้ม – เขียว Fore Ground 
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ภาพที ่31 ภาพน า้หนักอ่อนแก่ของสีหลายสี (Value of Diffent Colors) โทนสีเหลอืง 
(Math, 2015, Online) 

 
ส้มแดง - เขียวน ้าเงิน ปานกลาง Middle Ground 

 
 

ภาพที ่32 ภาพน า้หนักอ่อนแก่ของสีหลายสี (Value of Diffent Colors) โทนสีแดง 
(Math, 2015, Online) 

 
สีแดง – น ้าเงิน Back Ground 
สีม่วงแดง-ม่วงน ้าเงิน  Back Ground 
สีม่วงเขม้สุด 
 

 
 
 
 

ภาพที ่33 ภาพน า้หนักอ่อนแก่ของสีหลายสี (Value of Diffent Colors) โทนสีน า้เงิน 
(Math, 2015, Online) 

 
  การใช้น ้ าหนักอ่อนแก่ของสีหลายสี น ้ าหนักอ่อนแก่ของสีหลายสีให้ความรู้สึก

ของทัศนียภาพของสี  (Perspective of Color) สามารถแสดงถึง  ความต้ืน ลึก ใกล้ ไกล  ได้โดย
สามารถแบ่งออกเป็น 3 ระยะ  คือ 1. ระยะใกล้ (Fore Ground) 2. ระยะกลาง  (Middle Ground) 
3. ระยะไกล (Back Ground) 

http://www.math/
http://www.math/
http://www.math/


38 

  3.2.2 น ้าหนกัอ่อนแก่ของสี สีเดียว (Value of Single Color) หมายถึง น ้ าหนกัของ
สีเรียงจากน ้ าหนกัอ่อนสุด ไปจนถึงเขม้สุดโดยน าสีแทสี้เดียวมาท าให้เกิด น ้ าหนกัอ่อนแก่ ท าได้
โดย 

 สีจางอ่อนลงดว้ยการน าสีแท ้+ สีขาว เรียกวา่ Tint 
 สีเขม้ข้ึนดว้ยการน าสีแท ้+ สีด า เรียกวา่ Shade 
 สีเขม้ข้ึนดว้ยการน าสีแท ้+ สีเทา เรียกวา่ Neutral 
 สีเขม้ข้ึนดว้ยการน าสีแท ้+ สีตรงขา้ง เรียกวา่ Break 

 

 
 

ภาพที ่34 ภาพน า้หนักอ่อนแก่ของสี สีเดียว (Value of Single Color) 
(Math, 2015, Online) 

 
4. จิตวทิยาของสี (Psychology of Colors) 
 จิตวิทยาของสี  หมายถึง  คุณสมบัติภายในท่ีมีต่อความรู้สึกมนุษย์ มนุษย์ทุกคนมี

ปฏิกิริยาต่อสีในความรู้สึกท่ีคลา้ยๆ กนั เช่น วรรณะร้อนใหค้วามรู้สึกกา้วร้าว ไม่หยุดน่ิง แต่วรรณะ
เยน็ใหค้วามรู้สึกสงบพกัผอ่น เป็นตน้ จากการทดลองพบวา่มนุษยช์อบสีอยู ่6 สี คือ เหลือง แดง น ้ า
เงิน ม่วง เขียว ส้ม ผูห้ญิงช่ืนชอบสีแดงมากในขณะท่ีผูช้ายกบัชอบสีน ้าเงินและผูห้ญิงอ่อนไหวต่อสี
มากกว่าผูช้าย ความสัมพนัธ์ระหว่างสีกบัพื้นท่ีพบว่ามีส่ิงท่ีมีพื้นท่ีเล็กมกัชอบใช้สีสดแต่ส าหรับ
พื้นท่ีใหญ่มกัชอบใหเ้ป็นสีคล ้าหรือสีจาง 
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ตารางที ่1 จิตวทิยาของสี 
 

สี ความหมายในทางดี ความหมายในทางไม่ดี 
สัญลกัษณ์ วตัถุหรือ 

ส่ิงทีเ่กีย่วข้อง 

สีแดง 
 

พลงั อ านาจ ความรัก ความ
อบอุ่น ความจริง ก าลงัใจ อาการ
เขิน ความแขง็ขนั การแข่งขนั
การเสียสละ ความกลา้หาญ 
ความเร็ว ความต่ืนเตน้ ความ
สนุกสนาน 

ความโมโห ความกา้วร้าว
ความอนัตราย ความ
ละอาย ความรุนแรง ความ
ผดิพลาด 

หวัใจ ไฟ เลือด ดวง
อาทิตย ์สงคราม 
สัญญาณอนัตราย ความ
ร้อน 
 
   

สีน า้
เงิน 

 

ความซ่ือสัตย ์ความมัน่คง ความ
ปลอดภยั ความสะอาด ความ
เป็นระเบียบ ความหวงั มีน ้าใจ, 
ความมีคุณธรรม ความชอบ
ความฉลาดรอบรู้ ความสงบ
ความกลมกลืน ความเป็นหน่ึง 
ความเช่ือมัน่ 

ความหดหู่ ซึมเศร้า เสียใจ 
ความโมโห 
 

ทอ้งฟ้า ทะเล สวรรค ์
เทพดา ผูช้าย อนุรักษ์
นิยม ความเยน็ 
เทคโนโลย ี

สีเขียว 
 
 
 

ธรรมชาติ  สุขภาพ ความยนิดี
การมีโชคดี การเร่ิมตน้ใหม่ 
ปลอดภยั การรักษา ความอบอุ่น 
ความแขง็แรง ความหวงั ความมี
อุดมสมบูรณ์ ความ
กระฉบักระเฉง ความเป็นอมตะ 

อิจฉา ริษยา โชคร้าย ขาด 
ประสบการณ์ ความเบ่ือ
หน่าย 
 
 
 

ตน้ไม ้ส่ิงแวดลอ้ม 
เคร่ืองแต่งกายทหาร 
พลงัอ านาจทางศาสนา  
ปลอดภยั วยัรุ่น 
 
 

สี
เหลอืง 

 

ความสดใส ร่าเริง การมองโลก
ในแง่ดี ความหวงั ความอบอุ่น 
ความร ่ ารวย ความสง่างาม
ธรรมะ ปรัชญา ความสุข
ความคิดฝัน 

ความไม่ซ่ือสัตย ์การทรยศ 
ความขลาดกลวั  
ความเจบ็ป่วย  
ความไม่แน่นอน 

แสงอาทิตย ์สัญญาณให้
ระวงั ฤดูร้อน ทอง 
ปรัชญา อุดมคตินิยม 

สีม่วง 
 

ความสูงส่ง ความซ่ือสัตย ์ความ
สร้างสรรคก์ารเปล่ียนรูปแบบ 
ความแปลกใหม่ ความรอบรู้ 
การใหค้วามรู้ 

ความลึกลบั ความโหดร้าย 
ความหยิง่ยโส ความ
โศกเศร้า เสียใจ 
 

จิตใจ วญิญาณ ปัญญา 
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ตารางที ่1 (ต่อ) 
 

สี ความหมายในทางดี ความหมายในทางไม่ดี 
สัญลกัษณ์ วตัถุ หรือ 

ส่ิงทีเ่กีย่วข้อง 
สีส้ม 

 

ก าลงัความสามารถ ความ
เขม้แขง็ กระตือรือร้น ความ
มัน่คง ความเช่ือถือได ้ความมี
เกียรติ ความเจริญเติบโตเตม็ท่ี 

ความไม่ซ่ือตรง การ
หลอกลวง ความอิจฉา
ความขลาดกลวั ไม่
เรียบร้อย ความอ้ือฉาว 

ฮาโลวนี มิตรภาพ 

สี
น า้ตาล 

 

ความเรียบง่าย ความ
สะดวกสบาย ความทนทาน
ความมัน่คง ความเช่ือถือได ้
ความมีเกียรติ ความเจริญเติบโต
เตม็ท่ี 

ความเปรอะเป้ือน อาการ
ซึมเศร้า หดหู่ สลดใจ 
 

โลก พื้นดิน ไม ้บา้น 
กลางแจง้ 

สีเทา 
 

ความสุภาพ  ความสงบเสง่ียม 
ความเป็นไปได ้ความมัน่คง
ความไวว้างใจ ความฉลาด ความ
สุขมุ ความมีเกียรติ 

ความโศกเศร้า การเส่ือม
ลง น่าเบ่ือ 
 

ปัญญา อนาคต อนุรักษ ์
นิยม อายมุาก  

สีขาว 
 

ความบริสุทธ์ิ ความไร้เดียงสา 
ความรัก ความฉลาด ความสงบ
เสง่ียม ความเรียบง่าย ความ
สะอาด การปราศจากเช้ือโรค
ความเคารพนบัถือความนอบ
นอ้มถ่อมตน ความเท่ียงตรง
ความดี 

ความอ่อนแอ การเจบ็ป่วย 
ความตาย ความโศกเศร้า 
 

พรหมจารี วยัสาว การ
ก าเนิด ผูห้ญิง มิตรภาพ  
นางพยาบาล เก่ียวกบั
คลินิก สันติภาพ หิมะ 
เยาวชน ฤดูหนาว ความ
เยน็ 

สีด า 
 

อ านาจ ความฉลาด ความเป็น
เลิศ ความสุขมุ ความรอบครอบ 
ความตั้งใจ ความมัน่คง ความ
เป็นทางการ 

ความซบัซอ้น การ
หลอกลวงความลบั ความ
กลวั การปกปิด ความน่า
กลวั ความชัว่ร้าย ความ
ทุกข ์ความหดหู่ความหมด
หวงั ความเศร้าโศก 

ความมืด เก่ียวกบัเพศ
ความตาย ใตดิ้น 
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 5. วธีิการใช้สีคู่ (Double Complementary)  
  5.1 คู่ตรงข้ามท่ีใกล้เคียงกัน  (Double Complementary) หมายถึง  การใช้สีสองสีท่ี
ติดกนักบัสีคู่ตรงกนัขา้มของสองสีนั้นในวงจรสี ไดแ้ก่ สีเหลืองกบัสีส้มเหลืองเป็นสีคู่ตรงขา้มกบัสี
ม่วงกบัม่วงน ้ าเงิน สีส้มกบัสีส้มแดงเป็นสีคู่ตรงขา้มกบัสีน ้ าเงินกบัเขียวน ้ าเงิน สีแดงกบัสีม่วงแดง
เป็นสีคู่ตรงขา้มกบัสีเขียวกบัสีเขียวเหลือง  
 

 
 

ภาพที ่35 ภาพสีคู่ตรงข้ามทีใ่กล้เคียงกนั (Double Complementary) 
(Math, 2015, Online) 

 
  5.2 หน่ึงสีกบัสีท่ีอยูติ่ดกบัสีคู่ตรงขา้ม 2 สี (Split Complementary) หมายถึง การใชสี้
หน่ึงกบัสีสองสีท่ีอยู่ขา้งสีคู่ตรงขา้มกนัสองสี (โดยไม่ใช้สีคู่ตรงขา้มของสีนั้น) เป็นการใช้สีท่ีลด
การตดักนัหรือลดความขดัแยง้กนัอยา่งรุนแรง สีเหลืองใชก้บัสีม่วงแดง-สีม่วงน ้ าเงิน (ไม่ใชสี้ม่วง) 
สีแดงใชก้บัสีเขียวเหลือง-สีเขียวน ้ าเงิน (ไม่ใชสี้เขียว) สีน ้ าเงินใชก้บัสีส้มแดง-สีส้มเหลือง (ไม่ใช ้
สีส้ม) 
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ภาพที ่36 ภาพ สีหน่ึงกบัสีที่อยู่ติดกบัสีคู่ตรงข้าม 2 สี (Split Complementary) 
(Math, 2015, Online) 

 
  5.3 สีท่ีอยูห่่างเป็นระยะเท่าๆ กนั 4 สี (Tetrad) หมายถึง การใชสี้ท่ีห่างเป็นระยะเท่าๆ 
กนั 4 สีในวงจรสีนั้นคือการใชสี้คู่ตรงขา้ม 2 ชุดนัน่เอง การใชสี้เขียว-ส้มเหลือง-แดง-ม่วงน ้ าเงิน- 
นั้นก็คือการใชสี้คู่ตรงขา้ม 2 ชุด ไดแ้ก่ สีเขียว- แดง สีส้มเหลือง-ม่วงน ้าเงิน 
 

 
 

ภาพที ่37  ภาพสีทีอ่ยู่ห่างเป็นระยะเท่าๆ กัน 4 สี (Tetrad) 
(Math, 2015, Online) 
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สรุปไดว้า่ สีท่ีเป็นแสงประกอบดว้ย 3 สี คือ สีแดง สีเขียวและสีน ้ าเงิน เม่ือน าแม่สีแสงมา
ผสมเข้าด้วยกันจะปรากฏเป็นสีกลาง คือ ไม่แสดงสีใด ส่วนสีวตัถุไม่มีสีแท้ในตวัมนัเองแต่มี
ความสามารถสะทอ้นแสงท่ีมีสีอยูใ่นตวัวตัถุนั้นออกมา สีมีลกัษณะ 3 มิติ ประกอบดว้ยความเป็นสี
แท ้(Hue) หมายถึง สีท่ีอยู่ในวงจรสีทุกสี ท่ีไม่มีสีขาวหรือสีด าเขา้ไปผสม ความเป็นสีแท้ (Hue) 
แบ่งออกเป็น 3 กลุ่ม คือ แม่สี สีขั้นท่ีสองและสีขั้นท่ีสาม 

การจดัโครงสี คือการน าสีมาใช้ในลกัษณะต่างๆ เช่น สีเอกรงค์เป็นการใช้สีเพียงสีเดียว 
และสีพหุรงค์เป็นการใช้สีหลายสี ไดแ้ก่ การใช้สีท่ีอยู่ในตระกูลเดียวกนั การใช้สีท่ีอยู่ในวรรณะ
เดียวกนั การใชสี้คู่ตรงขา้ม การใชสี้ท่ีอยูใ่นสามเหล่ียมดา้นเท่าและการใชสี้สภาพสีส่วนรวม ความ
เด่นของสี เป็นสภาวะความเด่นของสีแทข้่มสีแวดลอ้มอ่ืนๆท่ีจะปรากฏเด่นออกมานั้นจะตอ้งเป็นสี
สดท่ีแวดลอ้มดว้ยสีหม่นท าไดโ้ดยการลดความสดใสของสีแทแ้ละการสร้างน ้ าหนกัอ่อนแก่ของสี 
ดา้นจิตวทิยาของสีเป็นคุณสมบติัภายในท่ีมีต่อความรู้สึกมนุษย ์ 

 

การวเิคราะห์ผลงานทศันศิลป์ 
 พีระพงษ์ กุลพิศาล (2546, น.45) ไดก้ล่าววา่ การจะเขา้ถึงศิลปะทั้งในแง่ความหมายและ
ความคิดต่างๆ ได้นั้นจ าเป็นจะตอ้งทราบถึงส่ิงท่ีประกอบกนัข้ึนมาเห็นผลงานศิลปะก่อน ได้แก่
เร่ืองราว รูปทรงและเน้ือหาหรือความหมายของผลงาน 
 1. เร่ืองราว (Subject) 
  ในงานศิลปะทุกช้ินมีเร่ืองราวอยู่เสมอ แม้ผลงานนั้ นจะมีลักษณะเป็นนามธรรม
(Abstract) ก็ตาม ปกติเร่ืองราวในศิลปะนามธรรม มกัจะเป็นเร่ืองราวทางความคิดหรือมโนภาพทาง
สติปัญญา (Intellectual Concept) ซ่ึงเขา้ใจไดย้ากกวา่ส่ิงท่ีเป็นสาระวตัถุหรือขอ้เท็จจริง แมแ้ต่ใน
ผลงานศิลปะเหมือนจริง วตัถุต่างๆ ท่ีศิลปินน ามาใชเ้ป็นเร่ืองราวก็มิใช่วา่จะมีความส าคญัในตวัมนั
เองแต่ประการใดเร่ืองราวท่ีศิลปินใช้จึงเป็นเพียงตวักระตุน้ให้เกิดความคิดสร้างสรรค์เท่านั้นการ
ตอบสนองของศิลปินท่ีมีต่อเร่ืองราวและวิธีท่ีศิลปินแสดงเร่ืองราวนั้นออกมา ต่างก็มีความส าคญั
ดว้ยกนัทั้งส้ิน ระหวา่งการสร้างสรรครู์ปทรงตามเร่ืองราวนั้นๆ ศิลปินอาจวิเคราะห์ความหมายของ
เร่ืองราวนั้นไปพร้อมกนัดว้ยเหตุน้ีผลงานท่ีส าเร็จออกมาแลว้อาจจะต่างจากเดิมไปมาก 
  ปัญหาส าคญัของการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปกรรม ไม่ไดข้ึ้นอยูก่บัเร่ืองราว (ซ่ึงภายหลงั
อาจจะแตกต่างจากเดิมไปมาก) ข้ึนอยูก่บัการตีความหมายของเร่ืองราวนั้นๆ ออกมาให้เป็นเร่ืองราว
ท่ีตอ้งการไดอ้ยา่งไร ดงันั้น ค าวา่ อยา่งไร ดงักล่าว จึงมีความเก่ียวขอ้งกบัองคป์ระกอบท่ีส าคญัยิ่ง
อีก 2 ส่วน คือ รูปทรงและเน้ือหา 
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 2. รูปทรง (Form) 
  รูปทรงในท่ีน้ีเราหมายถึง ตวัผลงานศิลปกรรมทั้งหมด รูปทรงคือส่ิงท่ีได้จากการจดั 
(การออกแบบ) ส่วนประกอบต่างๆ เขา้ดว้ยกนั จนเกิดเป็นผลงานจิตรกรรมข้ึนมา ส่วนประกอบ
เหล่านั้น ไดแ้ก่ เส้น รูปร่าง น ้ าหนกัอ่อนแก่ พื้นผิวและสี วิธีการท่ีศิลปินใชส่้วนประกอบเหล่าน้ีจะ
ส่งผลไปถึงผลงานศิลปกรรมท่ีปรากฏออกมา ส่วนประกอบแต่ละชนิดมิใช่เป็นเพียงวตัถุท่ีสัมผสั
ได้เท่านั้น ยงัให้ความรู้สึกลึก  ลงไปถึงภายในจิตใจของเราอีกด้วย  เม่ือเราใช้ส่วนประกอบใด
ส่วนประกอบหน่ึงร่วมกบัส่วนประกอบอ่ืนๆ จะส่งผลกระทบท่ีแรงข้ึนและมีชีวิตชีวายิ่งข้ึนไปอีก 
ความรู้สึกท่ีมีต่อผลงานศิลปกรรมจะไม่เกิดข้ึนกบัผลงานท่ีส่วนประกอบต่างๆ แยกกระจดักระจาย
ออกจากการ เม่ือเปรียบเทียบช้ินส่วนต่างๆ ของวิทยุภาพส่วนประกอบของจิตรกรรมจะพบว่า
แตกต่างกนัอยา่งส้ินเชิงเพราะความมีชีวติชีวาของผลงานจิตรกรรมนั้นอธิบายไดย้าก ในขณะท่ีวิทยุ
แต่ละเคร่ืองอาจจะดูเหมือนกนัจนแยกไม่ออกผลงานจิตรกรรมกบัมีลกัษณะเฉพาะตวัของมนัเอง
มากกวา่ 
 3. เนือ้หาหรือความหมาย (Content or Meaning) 
  เม่ือเราเร่ิมวิเคราะห์ว่า ท าไม รูปทรงท่ีเรารับรู้ซ่ึงมีผลต่ออารมณ์หรือความรู้สึกหรือ
กระตุน้ความคิดและสติปัญญาของเราแสดงว่าเราก าลังคิดวิเคราะห์เน้ือหาหรือความหมายของ
รูปทรงนั้นอยู่ซ่ึงจดัเป็นองค์ประกอบท่ี 3 ของผลงานศิลปกรรม คุณค่าหรือนัยส าคญัของผลงาน
ศิลปกรรมดูเหมือนจะแฝงตวัอยู่ในองคป์ระกอบน่ีนัน่เอง ค าว่า เน้ือหา หมายถึง อารมณ์ (Mood) 
หรือประสบการณ์ของผูช้มท่ีมีต่อผลงานศิลปกรรมจะเรียกวา่ นยัส าคญั (Significant) ของรูปทรง
ทางศิลปะก็ได ้
  อารมณ์สะเทือนใจ (Emotion) สติปัญญาหรือการมีส่วนร่วมท่ีผลงานศิลปะมีต่อจิตใต้
ส านึกของเรา เกิดข้ึนจากรูปทรงอนัเป็นศิลปะนั้นเอง อารมณ์ไม่สามารถแยกตวัออกไปจากเน้ือหา
หรือความหมายท่ีแฝงอยูใ่นรูปทรงไดอ้ยา่งเด็ดขาด 
  ธรรมชาติของศิลปะ ดูออกจะเป็นเร่ืองสลบัซับซ้อนไม่นอ้ยทีเดียว เน่ืองจากตวัผลงาน
มิไดเ้ก่ียวขอ้งกบัมนุษยด์ว้ยเหตุแห่งความเป็นวตัถุของมนัเท่านั้น แต่ยงัครอบคลุมไปถึงส่ิงท่ีเป็น
นามธรรมคือ อารมณ์ความรู้สึกและความคิดต่างๆ ดว้ย ดว้ยเหตุน้ีการวิเคราะห์ผลงานศิลปกรรม จึง 
เก่ียวโยงไปถึงตวัศิลปินผูส้ร้างสรรค์ ปรัชญาความคิดของศิลปิน ตลอดจนสภาพแวดล้อมและ
วฒันธรรมหรือสังคมท่ีมีอิทธิพลต่อความรู้สึกนึกคิดของศิลปิน 
  ไดมี้การใชห้ลกัการวเิคราะห์ผลงานทศันศิลป์มาสร้างเคร่ืองมือวิเคราะห์รูปภาพในการ
ท าวิจยัหลายเร่ืองเช่นของพรรณี บุญเทพประทาน เร่ืองคนอว้นในงานจิตกรรม: กรณีศึกษาผลงาน
ของเฟอร์นันโด แองกูโร ระหว่างปี ค.ศ. 1969–2011 ของอาภร์ ทองใสพร เร่ืองสตรีกับลายผา้
ปาเต๊ะในจิตรกรรมและของพลวิษณ์ สุภารี เร่ืองจิตรกรรมนามธรรม เส้นและสี: กรณีศึกษาผลงาน
ของวาซิลี คนัดินสกี ระหวา่ง ค.ศ. 1910–1922 ดงัรายละเอียดต่อไปน้ี 
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 คนอ้วนในงานจิตกรรม : กรณศึีกษาผลงานของเฟอร์นันโด แองกูโร ระหว่างปี ค.ศ. 1969 - 
2011 

บทคดัยอ่งานวิจยัของพรรณี บุญเทพประทาน (2560) คนอว้นในงานจิตกรรม: กรณีศึกษา
ผลงานของเฟอร์นันโด แองกูโร ระหว่างปี ค.ศ. 1969–2011 วิทยานิพธ์ ศิลปกรรมศาสตรมหา
บณัฑิต: ราชภฏับา้นสมเด็จเจา้พระยา. 

การวิจยัน้ีมีวตัถุประสงคเ์พื่อ 1) เพื่อศึกษาผลงานจิตรกรรมเร่ืองคนอว้นในงานจิตรกรรม
กรณีศึกษาผลงานของเฟอร์นันโด  แองกูโร ท่ีสร้างข้ึนระหว่างปี ค.ศ. 1969 ถึง ค.ศ. 2011 ใน
ประเด็น แนวคิด การจดัภาพ การบิดเบือนรูปคน เทคนิคการระบายสี ชุดสีและ 2) เพื่อน าขอ้มูลท่ีได้
จากการศึกษามาสร้างสรรคผ์ลงานเร่ืองคนอว้น ดว้ยสีอะคริลิกบนผา้ใบ กลุ่มตวัอยา่งไดแ้ก่ผลงาน
จิตรกรรมของเฟอร์นนัโด แองกูโร โบเตโร คดัเลือกโดยการสุ่มตวัอยา่งแบบเจาะจงเคร่ืองมือท่ีใช ้
ไดแ้ก่ แบบสังเกตแบบมีโครงสร้าง แบบวิเคราะห์ตารางกริด แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง แบบ
ประเมินคุณภาพผลงานและผลงานสร้างสรรคข์องผูว้ิจยั  โดยการเก็บรวบรวมขอ้มูลการสัมภาษณ์
ผูเ้ช่ียวชาญ ใชเ้ทคนิคเดลฟายประยกุต ์สถิติท่ีใชใ้นการวเิคราะห์ขอ้มูล ไดแ้ก่ ค่าร้อยละและค่าเฉล่ีย
ร่วมกบัการวเิคราะห์ขอ้มูลเชิงเน้ือหา 
 ผลการวจิยั พบวา่ 
 1. ประเด็นเร่ืองแนวคิด พบว่า โบเตโร ใช้แนวคิดในการสร้างภาพ ไดแ้ก่ การพกัผ่อน 
ความอบอุ่น ศาสนา การอวดตวั ประเด็นการจดัภาพ พบวา่ โบเตโร นิยมจดัภาพแสดงความสมดุล
แบบซ้ายขวาคลา้ยกนั การบิดเบือนรูปคนพบวา่ นิยมบิดเบือนสัดส่วนอวยัวะขยายให้ใหญ่เกินจริง 
ประเด็นเทคนิคการระบายสี  พบว่า ใช้เทคนิคระบายสีไล่น ้ าหนักอ่อนแก่และระบายสีเรียบ
ผสมผสานกนั ประเด็นชุดสีพบมาก ไดแ้ก่ สีน ้าตาล สีด าและสีเขียวอมน ้าตาลตามล าดบั 
 2. การสร้างสรรคผ์ลงานของผูว้ิจยั แนวคิดท่ีใชไ้ดแ้ก่ การพกัผอ่น ความอบอุ่น ศาสนา 
และการอวดตวั โดยใชก้ารจดัภาพแสดงความสมดุลแบบซ้ายขวาคลา้ยกนั การบิดเบือนรูปคนใช้
วิธีการบิดเบือนสัดส่วนอวยัวะขยายให้ใหญ่เกินจริง ส าหรับประเด็นเทคนิคการระบายสีใชเ้ทคนิค
ระบายสีไล่น ้าหนกัและระบายสีเรียบผสมผสานกนั ประเด็นชุดสีพบมาก ไดแ้ก่ สีน ้าตาล สีด าและสี
เขียวอมน ้าตาลตามล าดบั 
 ค าส าคัญ : จิตรกรรม  คนอว้น  การบิดเบือน 
 สตรีกบัลายผ้าปาเต๊ะในจิตรกรรม 

บทคัดย่องานวิจัยของอาภร์  ทองใสพร  (2559)  สตรีกับลายผ้าปาเต๊ะในจิตรกรรม 
วทิยานิพธ์ ศิลปกรรมศาสตรมหาบณัฑิต: ราชภฏับา้นสมเด็จเจา้พระยา 
 การวิจยัน้ีมีวตัถุประสงคเ์พื่อ 1) ศึกษาลายผา้ปาเต๊ะของสตรีเอกสารของนนัทา โรจนอุดม
ศาสตร์ในประเด็นรูปทรงช่อดอกไม ้ รูปทรงดอกไม ้ ลกัษณะกลีบดอก ลกัษณะใบ ลกัษณะกา้น 
และลายพื้นหลงั 2) ศึกษาจิตรกรรมของชลูด น่ิมเสมอในประเด็น ท่าทางของบุคคล การใช้เส้น 
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การสร้างจุดสนใจและจิตรกรรมของอานนัท์ ราชวงัอินทร์ ในประเด็นชุดสี 3) สร้างสรรคผ์ลงาน
เร่ืองสตรีกบัผา้ปาเต๊ะในจิตรกรรมดว้ยสีอะคริลิกบนผา้ใบ กลุ่มตวัอยา่งคือ ลายผา้ปาเต๊ะ จ านวน 
4 ภาพ จิตรกรรมของชลูด น่ิมเสมอ จ านวน 5 ภาพ และจิตรกรรมของอานนัท์  ราชวงัอินทร์ จ านวน 
6 ภาพ เคร่ืองมือท่ีใชใ้นการวิจยั ไดแ้ก่ แบบวิเคราะห์ตารางกริด แบบสังเกตแบบมีโครงสร้าง แบบ
สัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง ผลงานสร้างสรรค์และแบบประเมินคุณภาพผลงาน  สถิติท่ีใช้ในการ
วเิคราะห์ ขอ้มูล ไดแ้ก่ ค่าร้อยละและค่าเฉล่ีย 
 ผลการวจิยัพบวา่ 
 1. รูปทรงช่อดอกไมท่ี้พบมาก คือ รูปทรงแผอ่อกตั้งข้ึน รูปทรงดอกไมท่ี้พบมาก คือดอก
กลมบาน ลกัษณะกลีบดอกท่ีพบมาก คือกลีบกลมปลายกลีบแหลม ลกัษณะใบท่ีพบมาก คือใบเรียว
หยกั ลกัษณะกา้นท่ีพบมาก คือกา้นโคง้ขนาดใหญ่ ลายพื้นหลงัท่ีพบมาก คือ ลายจุด ลายเส้นขนาด
เล็กขนาดกลาง 
 2. ท่าทางของบุคคลท่ีพบมาก คือ ท่ายืนน่ิงสงบปลายแขนปล่อยตรง การใช้เส้นท่ีใช้มาก
คือ เส้นเดียวคมชดัแบบเบา การจดัภาพคนจดัแบบยืนคร่ึงตวัคนเดียว ต าแหน่งการยืนกลางภาพ
เหลือพื้นท่ีส่วนบนไวน้อ้ย การสร้างจุดสนใจลายผา้ชดัเจน ชุดสีท่ีใชม้าก คือ สีน ้ าตาลอ่อน สีฟ้า สี
น ้าตาลแก่  
 3. ผลงานเร่ืองสตรีกบัลายผา้ปาเต๊ะในงานจิตรกรรม ใช้รูปทรงช่อดอกไมแ้บบแผ่ออก
ตั้งข้ึนใชรู้ปทรงดอกไมแ้บบดอกกลมบาง ใชล้กัษณะกลีบดอกแบบกลีบกลมปลายกลีบแหลม ใช้
ลกัษณะใบแบบใบเรียวหยกั ใช้ลกัษณะกา้นแบบกา้นโคง้ตั้งตรงขนาดใหญ่ ใชล้ายพื้นหลงัแบบ
ลายเส้นขนาดเล็ก ใชท้่าทางของบุคคลในท่ายนืน่ิงสงบแขนปล่อยตรง ใชเ้ส้นเดียวคมชดัแบบเบาใช้
การจดัภาพคนแบบยืนคร่ึงตวัคนเดียว ยืนคร่ึงตวัสองคน  ใชก้ารสร้างจุดสนใจลายผา้ชดัเจนสีตรง
ขา้มและมืดลอ้มสวา่งและใชชุ้ดสีน ้ าตาลอ่อนเป็นส่วนใหญ่ รองลงมา ไดแ้ก่ สีฟ้า สีน ้ าตาลแก่ สี
ม่วง สีเหลือง สีเทาและสีขาว 

ค าส าคัญ : สตรีกบัลายผา้ปาเตะ๊ จิตรกรรม 
 จิตรกรรมนามธรรม เส้นและสี: กรณศึีกษาผลงานของวาซิลี คันดินสกี ระหว่าง ค.ศ. 1910 
- 1922 
 บทคดัย่องานวิจยัของพลวิษณ์ สุภารี (2559) จิตรกรรมนามธรรม เส้นและสี: กรณีศึกษา
ผลงานของวาซิลี คนัดินสกี ระหว่าง ค.ศ. 1910-1922 วิทยานิพธ์ ศิลปกรรมศาสตรมหาบณัฑิต:  
ราชภฏับา้นสมเด็จเจา้พระยา. 

การวิจยัน้ีมีวตัถุประสงค์เพื่อ 1) ศึกษาผลงานจิตรกรรมนามธรรมของวาซิลี คนัดินสกี 
ระหว่าง ค.ศ. 1910-1922 ในประเด็นแนวคิด การจดัองค์ประกอบ ชุดสีและเทคนิคการระบายสี 
2) สร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมนามธรรมเส้นและสี: กรณีศึกษาผลงานของวาซิลี คนัดินสกี ระหวา่ง 
ค.ศ. 1910-1922 กลุ่มตวัอย่าง ได้แก่ ผลงานจิตรกรรมของของวาซิลี  คนัดินสกี จ านวน 7 ภาพ 
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เคร่ืองมือท่ีใช้ในการวิจัย  ได้แก่ แบบสังเกตแบบมีโครงสร้าง  แบบวิเคราะห์ตารางกริด  แบบ
สัมภาษณ์มีโครงสร้าง ผลงานสร้างสรรคข์องผูว้จิยัและประเมินคุณภาพ โดยการเก็บรวบรวมขอ้มูล
การสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญ โดยใชเ้ทคนิคเดลฟายประยุกตแ์ละสถิติท่ีใชใ้นการวิเคราะห์ขอ้มูล  ไดแ้ก่ 
ค่าร้อยละและค่าเฉล่ียร่วมกบัการวเิคราะห์เชิงพรรณนา 
 ผลการวจิยัพบวา่ 
 1. ประเด็นแนวคิด พบว่า ส่วนประกอบท่ีใช้มากท่ีสุด ไดแ้ก่ ทิวทศัน์และภูเขาโขดหิน
รองลงมา คือ พืช อาคาร มนุษยแ์ละสัตวต์ามล าดบั การตดัทอนรูปทรงใชม้ากท่ีสุด คือ ตดัทอนเป็น
รูปทรงอิสระ ประเด็นการจดัองคป์ระกอบใชม้ากคือ จดัภาพโดยไม่มีหลกัการ ลองลงมาจดัภาพแผ่
กระจายทัว่ทั้งภาพและให้ความรู้สึกเคล่ือนไหวปานกลาง ตามล าดบั ประเด็นชุดสี พบสีท่ีใชม้าก 
คือ สีขาว รองลงมาสีด า สีเขียว สีเหลือง สีแดง สีน ้ าเงิน สีฟ้า สีส้ม สีน ้ าตาลและสีม่วง ตามล าดบั 
ประเด็นเทคนิคการระบายสี  เทคนิคท่ีใชม้าก คือ การระบายสีแบบเรียบกลมกลืน รองลงมาระบาย
สีแบบทิ้งรอยแปรงของพูก่นั ตามล าดบั  
 2. การสร้างสรรคผ์ลงานผูว้จิยั ประเด็นแนวคิดเก่ียวกบัส่วนประกอบของภาพใชม้ากท่ีสุด
ไดแ้ก่ ทิวทศัน์และภูเขาโขดหิน รองลงมา คือ พืช อาคาร มนุษยแ์ละสัตวต์ามล าดบั การตดัทอน
รูปทรงคือ เป็นรูปทรงอิสระ ประเด็นการจดัองค์ประกอบ ใชว้ิธี จดัภาพแบบแผก่ระจายทัว่ทั้งภาพ
รองลงมา คือ จดัภาพโดยไม่มีหลกัการและใหค้วามรู้สึกเคล่ือนไหวปานกลางตามล าดบั ประเด็นชุด
สี ท่ีใชคื้อ สีขาว รองลงมา สีด า สีเขียว สีเหลือง สีแดง สีน ้ าเงิน สีฟ้า สีส้ม สีน ้ าตาลและสีม่วง
ตามล าดบั ประเด็นเทคนิคการระบายสี ไดแ้ก่ การระบายสีแบบเรียบกลมกลืน รองลงมาระบายสี
แบบทิ้งรอยแปรงของพูก่นั การระบายสีแบบลบขอบ ตามล าดบั  

ค าส าคัญ : จิตรกรรมนามธรรม  เส้นและสี  ทิวทศัน์  
 สรุป การวเิคราะห์ผลงานทศันศิลป์ในเร่ืองความหมายและความคิด ไดน้ั้นจ าเป็นตอ้งทราบ
ถึงเร่ืองราว รูปทรงและเน้ือหา ก่อนเห็นผลงานศิลปะ 
 

งานวจิัยทีเ่กีย่วข้อง 
ธนา เหมวงษา (2543) ไดศึ้กษาวิจยั เร่ือง การพฒันาจิตรกรรมสีน ้ ามนักรณีศึกษากระบวน

แบบและกลวิธีจากภาพผลงานจิตรกรรมของกุสตาฟ คล้ิมต์ ในการศึกษาวิจยัฉบบัน้ีมีจุดมุ่งหมาย
ของการวิจยัเพื่อศึกษาวิเคราะห์ประเด็น ทางดา้นกระบวนแบบและกลวิธีท่ีกุสตาฟ คล้ิมต ์น ามาใช้
ในการสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรม กลุ่มตวัอยา่งเป็นภาพผลงานจิตรกรรมสีน ้ ามนัท่ีสร้างสรรคข้ึ์น
ระหว่างปี ค.ศ. 1898 ถึงปี ค.ศ. 1918 รวม 24 ภาพ ซ่ึงไดม้าจากการสุ่มแบบหลายขั้นตอน ผลของ
การวิเคราะห์พบวา่กุสตาฟ คล้ิมต์ ไดน้ ากระบวนแบบการจดัภาพแบบรูปและพื้นบริเวณวา่งมาใช้
ในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม ในระดบัมากท่ีสุด การใช้กระบวนแบบการสร้างให้เกิดความ
พร่ามวัของสีและรูปทรงในระดบัมาก กระบวนแบบการใชล้วดลายประดิษฐ์จากพืชพรรณไมแ้ละ
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ลวดลายท่ีไดรั้บอิทธิพลมาจากศิลปะตะวนัออก ในระดบัปานกลาง กระบวนแบบการใช้พื้นท่ีแบน
ราบ กระบวนแบบการใชสี้ทองสร้างพื้นผวิและวธีิการภาพโมเสดน ามาใชอ้ยูใ่นระดบันอ้ย ส่วนการ
วิเคราะห์ทางดา้นกลวิธีพบว่า กุสตาฟ คล้ิมต์ ไดน้ ากลวิธีการระบายสีแสดงรอยพู่กนัมาใช้ในการ
สร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมมากท่ีสุด รองลงมาเป็นกลวิธีการสร้างพื้นผิวใตภ้าพและการระบายทบั
อยูใ่นระดบัมาก กลวธีิการวาดภาพและระบายสีชั้นบนพบอยูใ่นระดบัปานกลาง กลวิธีการระบายสี
หนาทบัซ้อนและการน ากลวิธีการะบายสีแบบจุด มีการน ามาใช้ในระดับน้อย การน าผลการ
วิเคราะห์มาใช้เป็นฐานขอ้มูลในการพฒันาสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมได้ผลงานรวม 18 ช้ินงาน 
โดยแบ่งการพฒันาสร้างสรรค์เป็น 3 ช่วง ระยะแรกเป็นผลงานในช่วงศึกษาทดลองเพื่อคน้หา
แนวทางในการพัฒนา มีผลงานจ านวน 5 ช้ินงาน ระยะท่ีสองเป็นผลงานท่ีเกิดจากการน า
ประสบการณ์และฐานขอ้มูลความรู้ของการวิเคราะห์มาพฒันาสร้างสรรคใ์นแนวทางภาพทิวทศัน์
โดยเนน้การน ากระบวนแบบการสร้างให้เกิดความพร่ามวัของสีและรูปทรงดว้ยกลวิธีการระบายสี
แบบจุดและกลวิธีการระบายสีให้ปรากฏร่องรอยของฝีแปรงได้ผลงานจ านวน 3 ช้ินงาน ส่วน
ผลงานระยะท่ีสามเป็นการน าความรู้และประสบการณ์จากการวิเคราะห์ผลงานสร้างสรรค์ทั้งสอง
ระยะมาใช้พฒันาในรูปแบบภาพดอกไมด้ว้ยกระบวนแบบและกลวิธีบนแนวทางตามบริบทของ
ผูว้ิจยัได้ผลงานจ านวน 10 ช้ินงาน ผลสรุปการพฒันาสร้างสรรค์ทางด้านกระบวนแบบได้น า
กระบวนแบบการจดัภาพแบบรูปและพื้น บริเวณวา่งและกระบวนแบบการสร้างให้เกิดความพร่ามวั
ของสีและรูปทรงมาใช้เป็นหลกัของการ พฒันาสร้างสรรค์ ส่วนทางด้านกลวิธีได้น ากลวิธีการ
ระบายสีแสดงรอยพูก่นัมาใชใ้นระดบั มากท่ีสุดและกลวธีิการสร้างพื้นผวิใตภ้าพและการระบายทบั
น ามาใชใ้นระดบัรองลงมา นอกนั้นน ามาใชใ้นระดบัใกลเ้คียงกนั 

สรุปไดว้า่ งานวิจยัของธนา เหมวงษา เป็นการรวบรวมขอ้มูลจิตรกรรมของกุสตาฟ คล้ิมต ์
เพื่อศึกษาประเด็นทางดา้นกระบวนแบบและกลวิธีท่ีน ามาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม 
พบว่าได้น ากระบวนแบบการจดัภาพแบบรูปและพื้นบริเวณว่างมาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงาน
จิตรกรรมในระดบัมากท่ีสุด การใชก้ระบวนแบบการสร้างให้เกิดความพร่ามวัของสีและรูปทรงใน
ระดบัมาก กระบวนแบบการใช้ลวดลายประดิษฐ์จากพืชพรรณไมแ้ละลวดลายท่ีไดรั้บอิทธิพลมา
จากศิลปะตะวนัออกในระดบัปานกลาง กระบวนแบบการใช ้พื้นท่ีแบนราบ กระบวนแบบการใชสี้
ทองสร้างพื้นผิวและวิธีการภาพโมเสดน ามาใช้อยู่ในระดบันอ้ย ส่วนทางดา้นกลวิธีพบวา่ กุสตาฟ 
คล้ิมต์ ไดน้ ากลวิธีการระบายสีแสดงรอยพู่กนัมาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมมากท่ีสุด 
รองลงมาเป็นกลวิธีการสร้างพื้นผิวใตภ้าพและการระบายทบัอยู่ในระดบัมาก กลวิธีการวาดภาพ
และระบายสีชั้นบนพบอยู่ในระดบัปานกลาง กลวิธีการระบายสีหนาทบัซ้อนและการน ากลวิธีกา
ระบายสีแบบจุดมีการน ามาใชใ้นระดบันอ้ย 

 
 



 

 

บทที ่3 
วธีิด าเนินการวจิัย 

 
ในการศึกษาวิจยัคร้ังน้ีมุ่งศึกษา เร่ือง จิตรกรรมภาพคู่รัก: กรณีศึกษาผลงานจิตรกรรมของ 

กุสตาฟ คล้ิมต์ ระหว่างปี ค.ศ. 1895 ถึงปี ค.ศ. 1918 โดยใช้วิธีการสร้างผลงานและน าเสนอ
ผลการวิจยัแบบพรรณนาวิเคราะห์ (Analytical Description) จากนั้นผูว้ิจยัจะน าผลการศึกษามา
พฒันาสร้างสรรค์ จิตรกรรมภาพคู่รัก: กรณีศึกษาผลงานจิตรกรรมของกุสตาฟ คล้ิมต์ ระหว่างปี 
ค.ศ. 1895 ถึงปี ค.ศ. 1918 โดยมีรายละเอียดดงัน้ี 

1. ประชากรและกลุ่มตวัอยา่ง 
2. เคร่ืองมือท่ีใชใ้นการวจิยั 
3. การเก็บรวบรวมขอ้มูล 
4. การวเิคราะห์ขอ้มูล  

 

ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 
 ประชากร 

โดยการรวบรวมภาพจากเอกสาร หนังสือและอินเตอร์เน็ต จ านวนทั้งหมด 21 ภาพ โดย
คดัเลือกเฉพาะภาพท่ีมีภาพมนุษยอ์ยูก่ึ่งกลางภาพ มีรายละเอียดดงัน้ี 
 1. ช่ือภาพ Musix I  ค.ศ.  1895 
 2. ช่ือภาพ Judith I ค.ศ.  1901 

3. ช่ือภาพ The Portrait of Emilie Floge ค.ศ.  1902  
4. ช่ือภาพ The Beethoven Frieze ค.ศ.  1902 
5. ช่ือภาพ Hope I ค.ศ.  1903 
6. ช่ือภาพ The Three Ages of Woman  ค.ศ.  1905 
7. ช่ือภาพ Fritza Riedler ค.ศ.  1906 
8. ช่ือภาพ Medicine ค.ศ.  1900-19007 
9. ช่ือภาพ Water  Serpents I  ค.ศ.  1903-1907 
10. ช่ือภาพ Adele Bloch-Bauer I  ค.ศ.  1907  
11. ช่ือภาพ The Kiss ค.ศ.  1907-1908 
12. ช่ือภาพ Danae  ค.ศ.  1907-1908 
13. ช่ือภาพ Hope II ค.ศ  1907-1908 
14. ช่ือภาพ The Stoclet Frieze ค.ศ.  1905-09 
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15. ช่ือภาพ Adele Bloch Bauer II  ค.ศ.  1911 
16. ช่ือภาพ The Virgin ค.ศ.  1913 
17. ช่ือภาพ Elisabeth Bachofen-Echt ค.ศ.  1914 
18. ช่ือภาพ Death and Life ค.ศ.  1916 
19. ช่ือภาพ The Girl-Friende ค.ศ  1916-1917 
20. ช่ือภาพ The Dancer ค.ศ.  1916-1918 
21. ช่ือภาพ Adam and Eve  ค.ศ.  1917-1918 
กลุ่มตัวอย่าง 
กลุ่มตวัอย่าง ไดแ้ก่ ผลงานจ านวน 6 ภาพคดัเลือกโดยวิธีสุ่มตวัอย่างผลงานแบบเจาะจง 

(Purposive Sampling Random) ดงัขนัตอนต่อไปน้ี  
ขั้นตอนท่ี 1 คดัเลือกผลงานจาก 21 ภาพ เลือกเฉพาะภาพท่ีใชสี้ทองและไม่แสดงรอยแปรง

ไวม้ากและมีลวดลาย จ านวนทั้งหมด 10 ภาพ มีรายละเอียดดงัน้ี 
 1. ช่ือภาพ Judith I ค.ศ.  1901   

2.  ช่ือภาพ The Beethoven Frieze ค.ศ.  1902 
3. ช่ือภาพ The Portrait of Emilie Floge ค.ศ.  1902 
4. ช่ือภาพ Hope I ค.ศ.  1903 
5. ช่ือภาพ The Three Ages of Woman  ค.ศ.  1905 
6. ช่ือภาพ Water  Serpents I  ค.ศ.  1903-1907 
7. ช่ือภาพ Adele Bloch-Bauer I  ค.ศ.  1907 
8. ช่ือภาพ Danae  ค.ศ.  1907-1908 
9. ช่ือภาพ The Kiss ค.ศ.  1907-1908 
10. ช่ือภาพ Hope II ค.ศ.  1907-1908 
ขั้นตอนท่ี 2 คดัเลือกผลงานจากขั้นท่ี 1 จ านวน 10 ภาพ เลือกเฉพาะภาพท่ีมีพื้นท่ีรูปทรง

สองมิติมากกว่าสามมิติและภาพท่ีจดัองค์ประกอบรูปมนุษยก์บัลวดลาย จ านวนทั้งหมด 6 ภาพ มี
ลายละเอียดดงัน้ี 
 1. ช่ือภาพ The Portrait of Emilie Floge ค.ศ.  1902   
 2. ช่ือภาพ Water  Serpents I  ค.ศ.  1903-1907 
 3. ช่ือภาพ The Three Ages of Woman  ค.ศ.  1905 
 4. ช่ือภาพ Adele Bloch-Bauer I  ค.ศ.  1907 
 5. ช่ือภาพ Hope II ค.ศ.  1907-1908 
 6. ช่ือภาพ The Kiss ค.ศ.  1907-1908 
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ขั้นตอนการท าวจัิย 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่38 ขั้นตอนการท าวจัิย 

 
 
 
 
 

ก าหนดปัญหาการวิจยัและช่ือเร่ือง 
 

การศึกษาขอ้มูลจากเอกสาร 

ก าหนดกลุ่มประชากร 

ก าหนดและสร้างเคร่ืองมือ 

เก็บรวบรวมขอ้มูล 

วเิคราะห์ขอ้มูล 

น าผลการวเิคราะห์มาสร้างผลงาน 4 ภาพ  คร้ังท่ี 1 
 

สัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญดว้ยเทคนิคเดลฟายประยกุตแ์ละ 
สร้างผลงาน 2 ภาพ  คร้ังท่ี 2 

 

สัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญคร้ังท่ี 2 เพื่อขอฉนัทามติ 

เขียนรายงานการวจิยัและจดันิทรรศการ 
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เคร่ืองมอืทีใ่ช้ในการวจิัย 
 ผูว้จิยัไดส้ร้างเคร่ืองมือท่ีใชใ้นการวจิยัประกอบดว้ย เคร่ืองมือวจิยัทั้งหมด 4 ช้ิน ไดแ้ก่   
 1. แบบสังเกตแบบมีโครงสร้าง (Structured Observation) 

2. แบบวเิคราะห์ตารางกริด (Grids Analysis Table)  
3. แบบสัมภาษณ์มีโครงสร้าง (Structured Interviews) 
4. ผลงานสร้างสรรค ์คร้ังท่ี 1 และคร้ังท่ี 2   

 ขั้นตอนการสร้างเคร่ืองมือช้ินที่ 1 แบบสังเกตแบบมีโครงสร้าง (Structured Observation) 
ผูว้ิจยัไดก้  าหนดหวัขอ้ตามวตัถุประสงคข์องการวิจยัและแยกประเด็นการสังเกตเป็น 4 ขอ้

ไดแ้ก่ 1. แนวคิดและเน้ือหา 2. การสร้างจุดสนใจ 3. การออกแบบลวดลาย 4. การใชสี้ 
จากนั้นสร้างตารางแบบสังเกตแบบมีโครงสร้างแยกแต่ละประเด็นตามวตัถุประสงค์ของ

การวิจยัทั้ง 4 ประเด็น แลว้จึงท าเคร่ืองหมายถูกในช่องบนัทึกท่ีออกแบบไวแ้ละอภิบายผลทีละ
ประเด็น ทั้ง 4 ประเด็น 

 
ตารางที ่2 ตารางแบบสังเกตแนวคิดและเนือ้หา 
 
 

 
 

รูปภาพ 
 
 
 

ช่ือภาพ.................................................................. 

แนวคิดและเน้ือหาของภาพ 
 พฤติกรรมความรัก 

ความสง่างามของสตรี 
ปรัชญาชีวิต 

 
 

 
อภิปรายผล 

 ...............................................................................................................................................
............................................................................................................................................................. 



53 

ตารางที ่3 ตารางแบบสังเกตการสร้างจุดสนใจ 
 
 

 
 
 
 

รูปภาพ 
 
 
 
 
 

ช่ือภาพ.................................................................. 
การสร้างจุดสนใจ 

 การใชสี้ 
การใชข้นาด 
การใชต้ าแหนง 
การใชล้วดลาย 

 
 
 

 
อภิปรายผล 

 ...............................................................................................................................................
............................................................................................................................................................. 
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ตารางที ่4 ตารางแบบสังเกตการออกแบบลวดลาย 
 
 

 
 
 
 

รูปภาพ 
 
 
 
 
 

ช่ือภาพ.................................................................. 
ลวดลาย 

จากธรรมชาติ จากเรขาคณิต 
 ก่ิงไม ้

กา้นไม ้
ใบไม ้
ดอกไม ้

 วงกลม 
วงรี 
คร่ึงวงกลม 
สามเหล่ียม 
ส่ีเหล่ียม 

  
  
  
  

 
อภิปรายผล 

 ...............................................................................................................................................
............................................................................................................................................................. 
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วิธีหาคุณภาพเคร่ืองมือช้ินที่ 1 แบบสังเกตแบบมีโครงสร้าง (Structured Observation) ให้
ผูเ้ช่ียวชาญทางศิลปะพิจารณาตรวจสอบเคร่ืองมือจ านวน 3  ท่าน ซ่ึงมีรายช่ือดงัต่อไปน้ี 
 1. ผูช่้วยศาสตราจารยพ์ิสิษฐ ์ พนัธ์เทียน 
 2. ผูช่้วยศาสตราจารยธ์ณฤษภ ์ ทิพยว์ารี 
 3. ผูช่้วยศาสตราจารยนิ์โรจน์  จรุงจิตวทิวสั 
 ผลการพิจารณาผู ้เ ช่ียวชาญทางศิลปะเห็นว่า เคร่ืองมือมีความสอดคล้องตรงตาม
วตัถุประสงคข์องการวจิยั 
 ขั้นตอนการสร้างเคร่ืองมือช้ินที ่2 แบบวเิคราะห์ตารางกริด  
 สร้างโดยก าหนดช่องตารางให้เท่าๆกนั จ านวน 20 ช่อง เท่ากบัพื้นท่ี 100 เปอร์เซ็นต์ ช่อง
ละ 5 เปอร์เซ็นต ์ทาบลงบนภาพผลงานท่ีวเิคราะห์การใชสี้ 
  

 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่39 ภาพเคร่ืองมือช้ินที่ 2 แบบวเิคราะห์ตารางกริด 
  

แลว้บนัทึกการใชสี้ ท่ีพบลงในตารางบนัทึกการวิเคราะห์การใชสี้   เพื่อเป็นโครงสร้างใน
การวเิคราะห์ โดยก าหนดการใชสี้ 
 การใชสี้ ไดแ้ก่ 1.สีน ้ าเงิน 2.สีเขียว 3.สีเหลือง 4.สีส้ม 5.สีแดง 6.สีม่วง 7.สีน ้ าตาล 8.สีด า 
9.สีขาว 10.สีฟ้า 11.สีครีม 12.สีทอง 
 
  
 
 
 
 
 
 

1 2 3 4 5 
6 7 8 9 10 
11 12 13 14 15 
16 17 18 19 20 



56 

ตารางที ่5 ตารางบันทกึการวเิคราะห์การใช้สี 
 
สี 
 

ช่อง 

สี 
น ้า
เงิน 

สี
เขียว 

สี
เหลือง 

สี 
สม้ 

สี 
แดง 

สี
ม่วง 

สี
น ้ าตาล 

สี 
ด า 

สี
ขาว 

สี 
ฟ้า 

สี
ครีม 

สี
ทอง 

รวม 

1              
2              
3              
4              
5              
6              
7              
8              
9              
10              
11              
12              
13              
14              
15              
16              
17              
18              
19              
20              

 
อภิปรายผล 
...............................................................................................................................................

............................................................................................................................................................. 

.............................................................................................................................................................

................................................................................................................................................ 
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 วิธีหาคุณภาพเคร่ืองมือช้ินที่  2 แบบวิเคราะห์ตารางกริด  (Grids Analysis Table) ให้
ผูเ้ช่ียวชาญทางศิลปะพิจารณาตรวจสอบเคร่ืองมือจ านวน 3 ท่าน ซ่ึงมีรายช่ือดงัต่อไปน้ี 
 1. ผูช่้วยศาสตราจารยพ์ิสิษฐ ์ พนัธ์เทียน 
 2. ผูช่้วยศาสตราจารยธ์ณฤษภ ์ ทิพยว์ารี 
 3. ผูช่้วยศาสตราจารยนิ์โรจน์  จรุงจิตวทิวสั 
 ผลการพิจารณาผู ้เ ช่ียวชาญทางศิลปะเห็นว่า เคร่ืองมือมีความสอดคล้องตรงตาม
วตัถุประสงคข์องการวจิยั 
 ขั้นตอนในการสร้างเคร่ืองมือช้ินที ่3 แบบสัมภาษณ์มีโครงสร้าง  

ออกแบบชุดค าถามส าหรับสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญทางศิลปะโดยเป็นชุดค าถามท่ีมีเน้ือหา
เป็นไปตามวตัถุประสงค์ และทดสอบความเท่ียงตรงตามเน้ือหาเพื่อพิจารณาถึงความสอดคล้อง
ระหวา่งวตัถุประสงคข์องการวจิยักบัขอ้ค าถามในแบบสัมภาษณ์   

เพื่อให้ผูเ้ช่ียวชาญไดเ้สนอแนะขอ้คิดเห็นเก่ียวกบัผลงานสร้างสรรคค์ร้ังท่ี 1 จ านวน 4 ช้ิน 
ในประเด็นค าถามท่ีได้ออกแบบไว ้จากนั้นจึงได้น าข้อสรุปจากค าตอบในการสัมภาษณ์ท่ีใช้
ประกอบเคร่ืองมือมาพฒันาสร้างสรรค์ผลงานคร้ังท่ี 2 จ  านวน 2 ช้ินงาน โดยใช้เทคนิคเดลฟาย
ประยกุต ์(Applied Delfy Technique) โดยมีรายละเอียดของชุดแบบสัมภาษณ์ดงัน้ี 
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ตารางที ่6 แบบสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ 
 

ชุดแบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง 
 

แบบสัมภาษณ์                                                    ภาพท่ี ……./…… 
หัวข้อวจิัย : จิตรกรรมภาพคู่รัก  : กรณีศึกษาผลงานจิตรกรรมของ กุสตาฟ  คล้ิมต ์ ระหวา่ง ค.ศ. 1895 - ค.ศ. 1918   
ผู้สัมภาษณ์ : นายชินวตัร  แนบเนียน                               วนั/เดือน/ปีท่ีสมัภาษณ์.............................  
เวลา............................สถานท่ี....................................................................คร้ังท่ี.........1........... 
สถานภาพทั่วไปของผู้ตอบสัมภาษณ์ 
ผูเ้ชียวชาญ  คนท่ี .....   ................................................................................................................................................. 
เพศ...................... อาย.ุ.................ปี                  อาชีพ..................................................  
ต าแหน่งทางวิชาการ...................................................................................................... 
บทสัมภาษณ์ตามโครงสร้างของงานวจิัย 
1. ท่านเห็นวา่ผลงานจิตรกรรมภาพคู่รักช้ินน้ี มีลกัษณะแบบอยา่งลทัธิอาร์ตนูโว Art Nouveau อยูใ่นระดบัใด มีขอ้เสนอแนะอยา่ไร
............................................................................................................................. ....................................................................................
.......................................................................................................................................................... ..................... 
2. ท่านเห็นวา่ผลงานจิตรกรรมภาพคู่รักช้ินน้ี มีแนวคิดและเน้ือหา ท่ีสอดคลอ้งกบัแนวความคิดในการสร้างผลงานจิตรกรรมของ 
กุสตาฟ  คล้ิมต ์อยูใ่นระดบัใด มีขอ้เสนอแนะอยา่งไร
............................................................................................................................. ....................................................................................
............................................................................................................................. ................................................ 
3. ท่านเห็นวา่การสร้างจุดสนใจในผลงานจิตรกรรมภาพคู่รักช้ินน้ี เป็นไปตามแบบอยา่งในผลงานจิตรกรรมของ กุสตาฟ  คล้ิมต ์ อยู่
ในระดบัใด มีขอ้เสนอแนะอยา่งไร 
……............................................................................................................................... .......................................... 
...................................................................................................................................... .................................................... 
4. ท่านเห็นวา่ลกัษณะลวดลายในผลงานจิตรกรรมภาพคู่รักช้ินน้ี มีความเหมือนหรือใกลเ้คียงกบัการใชล้วดลายในผลงานจิตรกรรม
ของ  กุตตาฟ  คล้ิมต ์ อยูใ่นระดบัใด มีขอ้เสนอแนะอยา่งไร
............................................................................................................................. .................................................. 
............................................................................................................................. ............................................................. 
 
5. ท่านเห็นวา่การใชสี้ในผลงานจิตรกรรมภาพคู่รักช้ินน้ี มีความเหมือนหรือใกลเ้คียงกบัการใชสี้ในผลงานจิตรกรรมของ กุสตาฟ  
คล้ิมต ์หรือไม่ อยา่งไรอยูใ่นระดบัใด มีขอ้เสนอแนะอยา่งไร
............................................................................................................................. ....................................................................................
............................................................................................................................. ................................................ 
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 วธีิหาคุณภาพเคร่ืองมือช้ินที ่3 แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง (Structured Interview) 
ให้ผูเ้ช่ียวชาญศิลปะภายนอกพิจารณาตรวจสอบเคร่ืองมือโดยใช้แบบตรวจสอบคุณภาพ

ความเท่ียงตรงของขอ้ค าถามกบัวตัถุประสงค์ของการวิจยั เพื่อหาค่าสัมประสิทธ์ิความสอดคลอ้ง
ของวัตถุประสงค์  (Index of Item Objective Congruence: IOC) จ านวน  3 ท่าน  ซ่ึง มีราย ช่ือดัง 
ต่อไปน้ี 
 1. ผูช่้วยศาสตราจารยพ์ิสิษฐ ์ พนัธ์เทียน 
 2. ผูช่้วยศาสตราจารยธ์ณฤษภ ์ ทิพยว์ารี 
 3. ผูช่้วยศาสตราจารยนิ์โรจน์  จรุงจิตวทิวสั 
 ค่าความเท่ียงตรงของแบบสัมภาษณ์ระหว่างขอ้ค าถามกบัวตัถุประสงค์ของการวิจยัอยู่ใน
ระดบัใชไ้ด ้
 โดยมีเกณฑต์รวจพิจารณาขอ้ค าถาม  ดงัน้ี คือ 
 ใหค้ะแนน  +1  ถา้แน่ใจวา่ขอ้ค าถามวดัไดต้รงตามวตัถุประสงค ์
 ใหค้ะแนน    0  หากไม่แน่ใจวา่ขอ้ค าถามวดัไดต้รงตามวตัถุประสงค ์
 ใหค้ะแนน   -1  ถา้แน่ใจวา่ขอ้ค าถามวดัไดไ้ม่ตรงตามวตัถุประสงค ์
 น าผลคะแนนท่ีไดจ้ากผูเ้ช่ียวชาญมาค านวณหาค่า IOC  โดยมีเกณฑ ์ ดงัน้ี 
 ขอ้ค าถามท่ีมีค่า  IOC  ตัง่แต่ 0.50 – 1.00 มีค่าความเท่ียงตรงใชไ้ด ้
 ขอ้ค าถามท่ีมีค่า  IOC  ตัง่แต่ 0.50 มีค่าความเท่ียงตรงท่ีตอ้งปรับปรุง 
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ตารางที ่7 แบบตรวจสอบคุณภาพความเทีย่งตรงของข้อค าถามกบัวตัถุประสงค์ของการวจัิย 

 
 ขั้นตอนการสร้างเคร่ืองมือช้ินที ่4 ผลงานสร้างสรรค ์คร้ังท่ี 1 และคร้ังท่ี 2 

ผลงานสร้างสรรค ์คร้ังท่ี 1 
หลงัจากท่ีไดส้รุปผลการวจิยัตามวตัถุประสงคข์องการวิจยั ขอ้ท่ี 1 ในประเด็น แนวคิดและ

เน้ือหา การสร้างจุดสนใน การออกแบบลวดลายและการใช้สี ผูว้ิจ ัยจึงได้น าผลการวิจัยมา
สร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมภาพคู่รัก ด้วยสีอะคริลิกบนผา้ใบ จ านวน 4 ภาพ โดยแสดงเน้ือหา
เร่ืองราวเก่ียวกบัความรักของคู่รัก ความสง่างามของสตรี จากนั้นจึงน าผลงานไปให้ผูเ้ช่ียวชาญ
พิจารณาตรวจสอบผลงานสร้างสรรค์ คร้ังท่ี 1โดยการสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้างดว้ยเทคนิคเดล 
ฟลายประยกุค ์

แบบตรวจสอบคุณภาพความเทีย่งตรงของข้อค าถามกบัวัตถุประสงค์ของการวจัิย 

ข้อ รายการพจิารณา 
ความคดิเห็นผู้เช่ียวชาญ 

ข้อเสนอแนะ สอดคล้อง 
+1 

ไม่แน่ใจ 
0 

ไม่สอดคล้อง 
-1 

1 ท่านเห็นวา่ผลงานจิตรกรรมภาพคู่รักช้ินน้ี มี
ลกัษณะแบบอยา่งลทัธิอาร์ตนูโว (Art Nouveau) 
อยูใ่นระดบัใด มีขอ้เสนอแนะอยา่ไร 

    

2 ท่านเห็นวา่ผลงานจิตรกรรมภาพคู่รักช้ินน้ี มี
แนวคิดและเน้ือหา ท่ีสอดคลอ้งกบัแนวความคิด
ในการสร้างผลงานจิตรกรรมของกสุตาฟ คร้ิมต ์
อยูใ่นระดบัใด มีขอ้เสนอแนะอยา่งไร 

    

3 ท่านเห็นวา่การสร้างจุดสนใจในผลงาน
จิตรกรรมภาพคู่รักช้ินน้ี เป็นไปตามแบบอยา่ง
ในผลงานจิตรกรรมของกสุตาฟ คร้ิมต ์อยูใ่น
ระดบัใด มีขอ้เสนอแนะอยา่งไร 

    

4 ท่านเห็นวา่ลกัษณะลวดลายในผลงานจิตรกรรม
ภาพคู่รักช้ินน้ี มีความเหมือนหรือใกลเ้คียงกบั
การใชล้วดลายในผลงานจิตรกรรมของกตุตาฟ 
คร้ิมต ์อยูใ่นระดบัใด มีขอ้เสนอแนะอยา่งไร 

    

5 ท่านเห็นวา่การใชสี้ในผลงานจิตรกรรมภาพสตรี
ในฝันช้ินน้ี มีความเหมือนหรือใกลเ้คียงกบัการ
ใชสี้ในผลงานจิตรกรรมของกสุตาฟ  คร้ิมต ์
หรือไม่ อยา่งไรอยูใ่นระดบัใด มีขอ้เสนอแนะ
อยา่งไร 
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 ผลงานสร้างสรรค ์คร้ังท่ี 2 
หลงัจากท่ีไดน้ าผลการวจิยัจากการสังเกตและวิเคราะห์มาสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมภาพ

คู่รักในคร้ังท่ี 1 จ านวน 4 ภาพ แลว้น าผลงานไปให้ผูเ้ช่ียวชาญศิลปะพิจารณาตรวจสอบโดยการ
สัมภาษณ์แบบมีโครงสร้างเทคนิคเดลฟายประยุกค์ ผูว้ิจยัจึงไดน้ าขอ้มูลจากผลการสัมภาษณ์มา
สร้างสรรคผ์ลงานในคร้ังท่ี 2 จ  านวน 2 ภาพ แลว้น าผลงานไปใหผู้เ้ช่ียวชาญพิจารณาตรวจสอบและ
สัมภาษณ์เป็นคร้ังท่ี 2 จากนั้นน าแบบสัมภาษณ์ ซ่ึงเป็นชุดค าถามปลายเปิดท่ีมีเน้ือหาเป็นไปตาม
วตัถุประสงคแ์ละแบบประเมินคุณภาพผลงาน ท่ีก าหนดค่าระดบัคุณภาพ 5 ระดบั แบบมาตราส่วน
ประมาณค่า Likert Scale ของเรนซิส ลิเคอร์ท (Rensis Likert) โดยก าหนดเกณฑก์ารใหค้ะแนนดงัน้ี 

คะแนน  5 = มากท่ีสุด  
คะแนน  4 = มาก  
คะแนน  3 = ปานกลาง 
คะแนน  2 = นอ้ย  
คะแนน  1 = นอ้ยสุด 

เพื่อใหผู้เ้ช่ียวชาญศิลปะไดป้ระเมินระดบัคุณภาพและเสนอแนะขอ้คิดเห็น เก่ียวกบัผลงาน
สร้างสรรคใ์นประเด็นค าถามท่ีไดอ้อกแบบไว ้จากนั้นจึงไดน้ าขอ้สรุปจากค าตอบในการสัมภาษณ์
มาสังเคราะห์โดยใชต้ารางสังเคราะห์ขอ้มูลการสัมภาษณ์และหาค่าเฉล่ียระดบัคุณภาพของผลงาน
สร้างสรรค ์โดยมีเกณฑก์ารแปลความเพื่อจดัระดบัคะแนนเฉล่ีย ในการหาความกวา้งของอนัตรภาค
ชั้นสร้างตามมาตรวดั Likert Scale ของเรนซิส ลิเคอร์ท (Rensis Likert) โดยมีวธีิการดงัน้ี   
 

ช่วงกวา้งของอนัตรภาคชั้น = 
                                             

=  
5

15       

=   0.8    
 

เกณฑก์ารแปลความหมาย เพื่อจดัระดบัคะแนนเฉล่ีย มีช่วงคะแนนดงัต่อไปน้ี  
คะแนนเฉล่ีย 4.21 – 5.00 แปลความวา่ มีความสอดคลอ้งมากท่ีสุด    
คะแนนเฉล่ีย 3.41 – 4.20 แปลความวา่ มีความสอดคลอ้งมาก   
คะแนนเฉล่ีย 2.61 – 3.40 แปลความวา่ มีความสอดคลอ้งปานกลาง    
คะแนนเฉล่ีย 1.81 – 2.60 แปลความวา่ มีความสอดคลอ้งนอ้ย   
คะแนนเฉล่ีย 1.00 – 1.80 แปลความวา่ มีความสอดคลอ้งนอ้ยท่ีสุด 

คะแนนสูงสุด – คะแนนต ่าสุด 

จ านวนชั้น 
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เพื่อหาประเด็นสรุปและขอฉันทามติ เป็นขั้นตอนสุดทา้ยและท าการสรุปผลการวิจยั เป็น
ขั้นตอนสุดทา้ย และท าการสรุปผลการวจิยั 

วธีิหาคุณภาพเคร่ืองมือช้ินที ่4 ผลงานสร้างสรรค ์คร้ังท่ี 1 และคร้ังท่ี 2 
เป็นการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญศิลปะภายนอกเพื่อพิจาณาตรวจสอบผลงานสร้างสรรคท์ั้ง 2 

คร้ัง เพื่อน าข้อมูลจากผลการสัมภาษณ์มาสร้างสรรค์ผลงานและท าการสรุปผลการวิจยั โดยมี
ผูเ้ช่ียวชาญจ านวน 3 ท่าน มีรายช่ือดงัต่อไปน้ี 
 1. ผูช่้วยศาสตราจารยพ์ิสิษฐ ์ พนัธ์เทียน 
 2. ผูช่้วยศาสตราจารยธ์ณฤษภ ์ ทิพยว์ารี 
 3. ผูช่้วยศาสตราจารยนิ์โรจน์  จรุงจิตวทิวสั 
 

การเกบ็รวบรวมข้อมูล 
ในการเก็บรวบรวมขอ้มูล ผูว้ิจยัไดท้  าการเก็บรวบรวมขอ้มูลจากเคร่ืองมือท่ีใชใ้นการวิจยั

โดยแบ่งตามวตัถุประสงคข์องการวจิยั 
 เคร่ืองมือช้ินที ่1 แบบสังเกตแบบมีโครงสร้าง (Structured Observation) 

หลังจากบนัทึกการสังเกตพบรูปแบบและประเด็นท่ีต้องการแต่ละภาพแล้ว น าผลการ
สังเกตท่ีได้มาสังเคราะห์โดยใช้ตารางสรุป  หาผลรวมของภาพทั้ งหมด น าผลท่ีพบสูงสุดและ
รองลงมาแปลความหมายโดยใชว้ธีิวเิคราะห์เชิงเน้ือหา (Content Analysis) ตามประเด็นท่ีตั้งไวด้งัน้ี 

1. การเก็บขอ้มูลเร่ืองแนวคิดและเน้ือหา 
 ใช้วิธีสังเกตภาพกลุ่มตวัอย่างทีละภาพจนครบ 6 ภาพ ในประเด็นเร่ืองแนวคิดและ
เน้ือหาของภาพ ตามโครงสร้างท่ีก าหนดพร้อมบนัทึกลงในตารางบนัทึกผลการสังเคราะห์ (หมาย
เหตุ ในการอภิปรายผล จะอภิปรายผลเชิงเน้ือหาในประเด็นท่ีพบมีจ านวนผลรวมสูงสุดและ
รองลงมา) 

2. การเก็บขอ้มูลเร่ืองการสร้างจุดสนใจ 
 ใช้วิธีสังเกตภาพกลุ่มตวัอย่างทีละภาพจนครบ 6 ภาพ ในประเด็นเร่ืองการสร้างจุด
สนใจ ตามโครงสร้างท่ีก าหนดพร้อมบนัทึกลงในตารางบนัทึกผลการสังเคราะห์ (หมายเหตุ ในการ
อภิปรายผล จะอภิปรายผลเชิงเน้ือหาในประเด็นท่ีพบมีจ านวนผลรวมสูงสุดและรองลงมา) 

3. การเก็บขอ้มูลเร่ืองการออกแบบลวดลาย 
 ใช้วิธีสังเกตภาพกลุ่มตวัอย่างทีละภาพจนครบ 6 ภาพ ในประเด็นเร่ืองการออกแบบ
ลวดลาย ตามโครงสร้างท่ีก าหนดพร้อมบนัทึกลงในตารางบนัทึกผลการสังเคราะห์ (หมายเหตุ ใน
การอภิปรายผล จะอภิปรายผลเชิงเน้ือหาในประเด็นท่ีพบมีจ านวนผลรวมสูงสุดและรองลงมา) 
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ตารางที ่8 ตารางบันทกึผลการสังเคราะห์แนวคิดและเนือ้หา 
 

แนวคิดและเนือ้หา 
 
ภาพที ่

พฤติกรรมความรัก 
ความสง่างาม 
ของสตรี 

ปรัชญาชีวติ 

1    
2    
3    
4    
5    
6    

N=    
อนัดบั    

 
อภิปราย / หมายเหตุ 

...............................................................................................................................................
............................................................................................................................................................. 

 
สรุปการอภิปรายผลการวเิคราะห์เชิงเน้ือหาในประเด็นเร่ืองแนวคิดและเน้ือหา 

...............................................................................................................................................
............................................................................................................................................................. 
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ตารางที ่9 ตารางบันทกึผลการสังเคราะห์การสร้างจุดสนใจ 
 

 การสร้างจุดสนใจ 
 
ภาพที ่

การใช้สี การใช้ขนาด การใช้ต าแหน่ง การใช้ลวดลาย 

1     
2     
3     
4     
5     
6     

N=     
อนัดบั     

 
อภิปราย / หมายเหตุ 

...............................................................................................................................................
............................................................................................................................................................. 

 
สรุปการอภิปรายผลการวเิคราะห์เชิงเน้ือหาในประเด็นเร่ืองการสร้างจุดสนใจ 

...............................................................................................................................................
............................................................................................................................................................. 
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ตารางที ่10 ตารางบันทกึผลการสังเคราะห์การออกแบบลวดลาย 
 

        ลวดลาย 
 
ภาพที ่

ลวดจากธรรมชาติ ลวดลายจากเรขาคณติ 

กิง่ไม้ 
 
ก้านไม้ 

 
ใบไม้ 

 
ดอกไม้ 

 
วง 
กลม 

วงรี 
คร่ึงวง 
กลม 

สาม 
เหลีย่ม 

ส่ีเหลีย่ม 

1          
2          
3          
4          
5          
6          

N=          
อนัดบั          

 
อภิปราย / หมายเหตุ 

...............................................................................................................................................
............................................................................................................................................................. 

 
สรุปการอภิปรายผลการวเิคราะห์เชิงเน้ือหาในประเด็นเร่ืองการออกแบบลวดลาย 

...............................................................................................................................................
............................................................................................................................................................. 

 
เคร่ืองมือช้ินที ่2 แบบวเิคราะห์ตารางกริด (Grids Analysis Table) 

 เก็บข้อมูลการใช้สี โดยใช้ตารางกริดทาบบนภาพทุกภาพและท าการบันทึกผลการ
ครอบครองของสี ในแต่ละช่องแลว้จึงบนัทึกผลลงในตารางบนัทึก 
 หลงัจากบนัทึกการวิเคราะห์พบรูปแบบและประเด็นท่ีตอ้งการแต่ละภาพแล้ว น าผลการ
สังเกตท่ีได้มาสังเคราะห์โดยใช้ตารางสรุป หาค่าร้อยละของภาพทั้งหมด น าผลท่ีพบสูงสุดและ
รองลงมาแปลความหมายโดยใชว้ธีิวเิคราะห์เชิงเน้ือหา (Content Analysis) ตามประเด็นท่ีตั้งไวด้งัน้ี 
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ตารางที ่11 ตารางบันทกึการสังเคราะห์การใช้สี 
 

สี 
 

ภาพที ่

สี 
น า้
เงนิ 

สี
เขียว 

สี
เหลอืง 

สี 
ส้ม 

สี 
แดง 

สี
ม่วง 

สี
น า้ตาล 

สี 
ด า 

สี
ขาว 

สี 
ฟ้า 

สี
ครีม 

สี
ทอง 

รวม 

1              
2              
3              
4              
5              
6              

N=              
อนัดบั              
 
อภิปรายผล / หมายเหตุ 

...............................................................................................................................................
............................................................................................................................................................. 

 
สรุปการอภิปรายผลการวเิคราะห์เชิงเน้ือหาในประเด็นเร่ืองสังเคราะห์การใชสี้ 

...............................................................................................................................................
............................................................................................................................................................. 
  

เคร่ืองมือช้ินที ่3 ผลงานสร้างสรรค ์คร้ังท่ี 1 และคร้ังท่ี 2 
ผูเ้ช่ียวชาญทางศิลปะตรวจสอบคุณภาพความเท่ียงตรงของขอ้ค าถามกบัวตัถุประสงคข์อง

การวิจยั เพื่อค านวณหาค่าสัมประสิทธ์ิความสอดคลอ้งของวตัถุประสงค ์(Index of Item Objective 
Congruence: IOC) จากนั้ นให้ผู ้เ ช่ียวชาญดูผลงานสร้างสรรค์ คร้ังท่ี 1 และคร้ังท่ี 2 ใช้ในการ
ประกอบการสัมภาษณ์โดยก่อนการสัมภาษณ์ไดใ้ห้ผูเ้ช่ียวชาญดูภาพ พร้อมทั้งอธิบายท่ีมาแต่ละ
ภาพ จากนั้นจึงท าการสัมภาษณ์ โดยแบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง 
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ตารางที ่12 ตารางค านวณหาค่าสัมประสิทธ์ิความสอดคล้องของข้อค าถามกบัวตัถุประสงค์ (IOC) 
 

ผลการค านวณหาค่าสัมประสิทธ์ิความสอดคล้องของข้อค าถามกบัวตัถุประสงค์ (IOC)   

ล าดับ
ที่ 

ประเด็นค าถาม 
ผู้เช่ียวชาญ ผลรวม

ของ
คะแนน 

ค่า IOC 
แต่ละ 
ข้อ 

ผลการ
พจิารณา ท่าน

ที ่1 
ท่าน
ที ่2 

ท่าน
ที ่3 

1 ท่านเห็นวา่ผลงานจิตรกรรมภาพคู่รัก
ช้ินน้ี มีลกัษณะแบบอยา่งลทัธิอาร์ตนู
โว Art Nouveau อยูใ่นระดบัใด มี
ขอ้เสนอแนะอยา่ไร 

      

2 ท่านเห็นวา่ผลงานจิตรกรรมภาพคู่รัก
ช้ินน้ี มีแนวคิดและเน้ือหา ท่ีสอดคลอ้ง
กบัแนวความคิดในการสร้างผลงาน
จิตรกรรมของกสุตาฟ  คล้ิมต ์อยูใ่น
ระดบัใด มีขอ้เสนอแนะอยา่งไร 

      

3 ท่านเห็นวา่การสร้างจุดสนใจในผลงาน
จิตรกรรมภาพคู่รักช้ินน้ี เป็นไปตาม
แบบอยา่งในผลงานจิตรกรรมของ
กสุตาฟ คล้ิมต ์อยูใ่นระดบัใด มี
ขอ้เสนอแนะอยา่งไร 

      

4 ท่านเห็นว่าลกัษณะลวดลายในผลงาน
จิตรกรรมภาพคู่รักช้ินน้ี มีความเหมือน
หรือใกล้เคียงกับการใช้ลวดลายใน
ผลงานจิตรกรรมของกุตตาฟ คล้ิมต ์อยู่
ในระดบัใด มีขอ้เสนอแนะอยา่งไร 

      

5 ท่านเห็นวา่การใชสี้ในผลงานจิตรกรรม
ภาพคู่รักช้ินน้ี มีความเหมือนหรือ
ใกลเ้คียงกบัการใชสี้ในผลงาน
จิตรกรรมของกสุตาฟ คล้ิมต ์หรือไม่ 
อยา่งไรอยูใ่นระดบัใด มีขอ้เสนอแนะ
อยา่งไร 

      

 
อภิปรายผล / หมายเหตุ 

...............................................................................................................................................
............................................................................................................................................................. 
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เคร่ืองมือช้ินที ่4 แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง (Structured Interview) 
น าแบบสัมภาษณ์ ซ่ึงเป็นชุดค าถามปลายเปิดท่ีมีเน้ือหาเป็นไปตามวตัถุประสงค์ให้

ผูเ้ช่ียวชาญไดเ้สนอแนะขอ้คิดเห็น เก่ียวกบัผลงานสร้างสรรค์ในประเด็นค าถามท่ีไดอ้อกแบบไว ้
จากนั้นจึงไดน้ าขอ้สรุปจากค าตอบในการสัมภาษณ์มาสังเคราะห์โดยใชต้ารางสังเคราะห์ขอ้มูลการ
สัมภาษณ์ เพื่อหาประเด็นสรุป น าผลท่ีไดใ้ชป้ระกอบเคร่ืองมือมาพฒันาสร้างสรรคผ์ลงานคร้ังท่ี 2 
แลว้จึงน าผลงานไปให้ผูเ้ช่ียวชาญทางศิลปะพิจารณาตรวจสอบอีกคร้ัง เป็นขั้นตอนสุดทา้ยและท า
การสรุปผลการวจิยั โดยใชต้ารางการสังเคราะห์ขอ้มูลการสัมภาษณ์ดงัน้ี 

 
ตารางที ่13 แบบตารางสังเคราะห์ข้อมูลการสัมภาษณ์ คร้ังที ่1 และคร้ังที ่2 
 

ผลการสังเคราะห์ข้อมูลการสัมภาษณ์ ภาพที ่......... 

ประเดน็ค าถาม 
ผู้เช่ียวชาญ สรุป

ข้อเสนอแนะ ท่านที ่1 ท่านที ่2 ท่านที ่3 
1. ท่านเห็นวา่ผลงานจิตรกรรมภาพคู่รักช้ินน้ี มี
ลกัษณะแบบอยา่งลทัธิอาร์ตนูโว Art Nouveau 
อยูใ่นระดบัใด มีขอ้เสนอแนะอยา่ไร 

    

2. ท่านเห็นวา่ผลงานจิตรกรรมภาพคู่รักช้ินน้ี มี
แนวคิดและเน้ือหา ท่ีสอดคลอ้งกบัแนวความคิด
ในการสร้างผลงานจิตรกรรมของกสุตาฟ คล้ิมต ์
อยูใ่นระดบัใด มีขอ้เสนอแนะอยา่งไร 

    

3. ท่านเห็นวา่การสร้างจุดสนใจในผลงาน
จิตรกรรมภาพคู่รักช้ินน้ี เป็นไปตามแบบอยา่งใน
ผลงานจิตรกรรมของกสุตาฟ คล้ิมต ์อยูใ่นระดบั
ใด มีขอ้เสนอแนะอยา่งไร 

    

4. ท่านเห็นวา่ลกัษณะลวดลายในผลงาน
จิตรกรรมภาพคู่รักช้ินน้ี มีความเหมือนหรือ
ใกลเ้คียงกบัการใชล้วดลายในผลงานจิตรกรรม
ของกตุตาฟ คล้ิมต ์อยูใ่นระดบัใด มี
ขอ้เสนอแนะอยา่งไร 

    

5. ท่านเห็นวา่การใชสี้ในผลงานจิตรกรรมภาพ
คู่รักภาพน้ีมีความสอดคลอ้งกบัผลการวจิยั 
หรือไม่อยา่งไร 

    

 
อภิปรายผล / หมายเหตุ 

...............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................................  
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ตารางที ่14 แบบตารางสรุปผลการสัมภาษณ์ คร้ังที ่1 
 

สรุปผลการสัมภาษณ์ คร้ังที ่1 

ประเดน็ค าถาม ภาพที ่1 ภาพที ่2 ภาพที ่3 ภาพที ่4 
สรุป

ข้อเสนอแนะ 
1. ท่านเห็นวา่ผลงานจิตรกรรมภาพคู่รัก
ช้ินน้ี มีลกัษณะแบบอยา่งลทัธิอาร์ตนูโว  
Art Nouveau อยูใ่นระดบัใด มี
ขอ้เสนอแนะอยา่ไร 

     

2. ท่านเห็นวา่ผลงานจิตรกรรมภาพคู่รัก
ช้ินน้ี มีแนวคิดและเน้ือหา ท่ีสอดคลอ้ง
กบัแนวความคิดในการสร้างผลงาน
จิตรกรรมของกสุตาฟ คล้ิมต ์อยูใ่นระดบั
ใด มีขอ้เสนอแนะอยา่งไร 

     

3. ท่านเห็นวา่การสร้างจุดสนใจใน
ผลงานจิตรกรรมภาพคู่รักช้ินน้ี เป็นไป
ตามแบบอยา่งในผลงานจิตรกรรมของ 
กสุตาฟ คล้ิมต ์อยูใ่นระดบัใด มี
ขอ้เสนอแนะอยา่งไร 

     

4. ท่านเห็นวา่ลกัษณะลวดลายในผลงาน
จิตรกรรมภาพคู่รักช้ินน้ี มีความเหมือน
หรือใกลเ้คียงกบัการใชล้วดลายใน
ผลงานจิตรกรรมของกตุตาฟ คล้ิมต ์อยู่
ในระดบัใด มีขอ้เสนอแนะอยา่งไร 

     

5. ท่านเห็นวา่การใชสี้ในผลงาน
จิตรกรรมภาพคู่รักช้ินน้ี มีความเหมือน
หรือใกลเ้คียงกบัการใชสี้ในผลงาน
จิตรกรรมของ กสุตาฟ คล้ิมต ์หรือไม่ 
อยา่งไรอยูใ่นระดบัใด มีขอ้เสนอแนะ
อยา่งไร 

     

 
อภิปรายผล / หมายเหตุ 

...............................................................................................................................................
............................................................................................................................................................. 
 
 
 



70 

ตารางที ่15 ตารางสรุปผลการสัมภาษณ์  คร้ังที ่2 
 

สรุปผลการสัมภาษณ์ 

ประเดน็ค าถาม คร้ังที ่1 คร้ังที ่2 
สรุปผล

ข้อเสนอแนะ 
1. ท่านเห็นวา่ผลงานจิตรกรรมภาพคู่รักช้ินน้ี มี
ลกัษณะแบบอยา่งลทัธิอาร์ตนูโว ( Art 
Nouveau) อยูใ่นระดบัใด มีขอ้เสนอแนะอยา่ไร 

   

2. ท่านเห็นวา่ผลงานจิตรกรรมภาพคู่รักช้ินน้ี มี
แนวคิดและเน้ือหา ท่ีสอดคลอ้งกบั
แนวความคิดในการสร้างผลงานจิตรกรรมของ 
กสุตาฟ  คล้ิมต ์อยูใ่นระดบัใด มีขอ้เสนอแนะ
อยา่งไร 

   

3. ท่านเห็นวา่การสร้างจุดสนใจในผลงาน
จิตรกรรมภาพคู่รักช้ินน้ี เป็นไปตามแบบอยา่ง
ในผลงานจิตรกรรมของ กสุตาฟ  คล้ิมต ์ อยูใ่น
ระดบัใด มีขอ้เสนอแนะอยา่งไร 

   

4. ท่านเห็นวา่ลกัษณะลวดลายในผลงาน
จิตรกรรมภาพคู่รักช้ินน้ี มีความเหมือนหรือ
ใกลเ้คียงกบัการใชล้วดลายในผลงาน
จิตรกรรมของ  กตุตาฟ  คล้ิมต ์ อยูใ่นระดบัใด 
มีขอ้เสนอแนะอยา่งไร 

   

5. ท่านเห็นวา่การใชสี้ในผลงานจิตรกรรมภาพ
คู่รักภาพน้ีมีความสอดคลอ้งกบัผลการวจิยั 
หรือไม่อยา่งไร 

   

 
อภิปรายผล / หมายเหตุ 

...............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................................  
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ตารางที ่16 ตารางสังเคราะห์การประเมินคุณภาพผลงานสร้างสรรค์ คร้ังที ่2 
 

อนัดบั ผลงานที่สร้างสรรค์ 
ประเดน็ 
ค าถาม 

 
สรุป

คะแนน 
มากที่สุด มาก ปานกลาง น้อย น้อยที่สุด 
ผูเ้ช่ียวชาญ ผูเ้ช่ียวชาญ ผูเ้ช่ียวชาญ ผูเ้ช่ียวชาญ ผูเ้ช่ียวชาญ 
1 2 3 1 2 3 1 2 3 1 2 3 1 2 3 

1  

 

 

 

 

 

1                 

2                 

3                 

4                 

5                 

2  

 

 

 

 

 

 

 

1                 

2                 

3                 

4                 

5                 

 
อภิปรายผล / หมายเหตุ 

...............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................................  

 
สถิติทีใ่ช้ในการวเิคราะห์ข้อมูล 
 สถิติท่ีใชใ้นการวเิคราะห์ขอ้มูลไดแ้ก่ 

1. ค่าสถิติร้อยละ  (Percentage) ใช้ในการวิเคราะห์ข้อมูลโดยวิธีวิเคราะห์เชิงเน้ือหา 
(Content analysis) โดยวเิคราะห์ในประเด็นท่ีท่ีพบมากท่ีสุดและรองลงมา โดยก าหนดเกณฑด์งัน้ี 

ร้อยละ 90-100 มากท่ีสุด 
ร้อยละ 70-89  มาก 
ร้อยละ 50-69  ปานกลาง 
ร้อยละ 30-49  นอ้ย 
ร้อยละ 0-29  นอ้ยท่ีสุด 

  อน่ึงการใชส้ถิติดงักล่าวเพื่อช่วยให้ผูว้ิจยัเลือกประเด็นท่ีจะวิเคราะห์เชิงเน้ือหาไดอ้ยา่ง
ถูกถูกตอ้ง สามารถแปลความหมายของเน้ือหาไดด้งัน้ี   
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มากท่ีสุด  หมายถึง  ลกัษณะเน้ือหาหรือประเด็นนั้นๆ นิยมใชใ้นมากท่ีสุด 
มาก          หมายถึง  ลกัษณะเน้ือหาหรือประเด็นนั้นๆ นิยมใชม้าก 
ปานกลาง หมายถึง  ลกัษณะเน้ือหาหรือประเด็นนั้นๆ นิยมใชป้านกลางไม่โดดเด่น 
นอ้ย          หมายถึง  ลกัษณะเน้ือหาหรือประเด็นนั้นๆ นิยมใชใ้นการท างานนอ้ย 
นอ้ยท่ีสุด  หมายถึง  ลกัษณะเน้ือหาหรือประเด็นนั้นๆ ไม่นิยมใชใ้นการเขียนภาพ นอ้ย

ท่ีสุด หรือไม่นิยมน ามาใชเ้ลย 
สถิติทีใ่ช้ในการวเิคราะห์ข้อมูล 
1. ค่าร้อยละ โดยก าหนดเกณฑด์งัน้ี 

ร้อยละ 90-100 มากท่ีสุด 
ร้อยละ 70-89 มาก 
ร้อยละ 50-69 ปานกลาง 
ร้อยละ 30-49 นอ้ย 
ร้อยละ 0-29  นอ้ยท่ีสุด 

 2. การหาค่า  IOC ให้ผู ้เ ช่ียวชาญตรวจสอบแบบสอบถามการวิจัย  IOC คือ  ค่าความ
เท่ียงตรง ของแบบสอบถามหรือค่าสอดคลอ้งระหว่างขอ้ค าถามกบัวตัถุประสงค์ (IOC: Index of 
Item Objective Congruence) โดยใหผู้เ้ช่ียวชาญตรวจสอบขอ้มูลแบบสอบถาม จ านวน 3  คน ข้ึนไป
เพื่อใช้ในการตรวจสอบมีเกณฑ์พิจารณาขอ้ค าถามดงัน้ี (อา้งอิงจากค่า Likert Scale ของ Rensis 
Likert ) 
  ใหค้ะแนน +1    เห็นดว้ยกบัขอ้ค าถามวดัไดต้รงตามวตัถุประสงค ์
  ใหค้ะแนน   0    ไม่แน่ใจวา่ขอ้ค าถามวดัไดต้รงตามวตัถุประสงค ์
  ใหค้ะแนน   1-    ขอ้ค าถามวดัไดไ้ม่ตรงตามวตัถุประสงค ์
 น าผลคะแนนท่ีไดจ้ากผูเ้ช่ียวชาญมาค านวณหาค่า IOC ตามสูตรเกณฑ ์   
  1. ขอ้ค าถามท่ีมีค่า IOC ตั้งแต่ 1.00-0.50 มีค่าความเท่ียงตรงใชไ้ด ้
  2. ขอ้ค าถามท่ีมีค่า IOC ต ่ากวา่ 0.50  ตอ้งปรับปรุง ยงัใชไ้ม่ได ้

ทั้งน้ีค่า IOC ท่ียอมรับไวว้า่ ขอ้ค าถามมีความเท่ียงตรงคือมีค่าตั้งแต่ 0.5 ข้ึนไป ถา้หากมีค่า
นอ้ยกว่า 0.5 ถือว่าขอ้ค าถามขอ้นั้นไม่มีความสอดคลอ้งกบัวตัถุประสงค ์จะตอ้งตดัขอ้ค าถามนั้น
ออกไปหรือท าการปรับปรุงขอ้ค าถามขอ้นั้นใหม่ 
 3. Likert Scale ระดบัคุณภาพ 5 ระดบั ส าหรับประเมินคุณภาพผลงานสร้างสรรค์ ก าหนด
กฎเกณฑม์ากท่ีสุด มาก ปานกลาง นอ้ย นอ้ยท่ีสุดในแต่ละระดบัคุณภาพก าหนดแต่ละคะแนนดงัน้ี 
  มากท่ีสุด  เท่ากบั 5   ระดบัคะแนน  4.21 - 5.00 
  มาก    เท่ากบั  4   ระดบัคะแนน  3.41 - 4.20 
  ปานกลาง  เท่ากบั  3   ระดบัคะแนน  2.61 – 3.40 
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  นอ้ย   เท่ากบั  2   ระดบัคะแนน  1.81 - 2.60 
  นอ้ยท่ีสุด  เท่ากบั  1   ระดบัคะแนน  1.00 - 1.80 
  ระดบัคะแนนท่ีผา่นตอ้งมีค่าตั้งแต่  2.61 ข้ึนไป 



 

 

บทที ่4 
ผลการวเิคราะห์และการสร้างสรรค์ 

 
 การวิจยัคร้ังน้ีเป็นการวิจยัเพื่อสร้างสรรค์ ผูว้ิจยัไดท้  าการวิจยัภาพเขียนของกุสตาฟ คล้ิมต ์
ระหวา่ง ค.ศ. 1895 – ค.ศ. 1918 มีวตัถุประสงค์ 1. เพื่อศึกษาผลงานจิตรกรรมของกุสตาฟ คล้ิมต์
กรณีศึกษาภาพเขียนระหว่างปี ค.ศ. 1895-ค.ศ. 1918 ในประเด็น แนวคิดและเน้ือหา การสร้างจุด
สนใจ การออกแบบลวดลาย การใชสี้ 2. เพื่อน าขอ้มูลการศึกษาวิเคาะห์ผลงานของกุสตาฟ คล้ิมต์
เร่ืองจิตรกรรมภาพคู่รัก: กรณีศึกษาผลงานจิตรกรรมของกุสตาฟ คล้ิมต ์ระหวา่ง ค.ศ. 1895 - ค.ศ. 
1918 ด้วยสีอะครีลิกบนผา้ใบ เคร่ืองมือท่ีใช้ในการวิจัย ได้แก่ แบบสังเกตแบบมีโครงสร้าง 
(Structured Observation) แบบวิเคราะห์ตารางกริด (Grids Analysis Table) ผลงานสร้างสรรค ์คร้ัง
ท่ี 1 จ านวน 4 ภาพ และคร้ังท่ี 2 จ  านวน 2 ภาพ และแบบสัมภาษณ์มีโครงสร้าง (Structured 
Interview) สถิติท่ีใชใ้นการวเิคราะห์ขอ้มูลไดแ้ก่ ค่าสถิติร้อยละ (Percentage) ค่าความเท่ียงตรงตาม
เน้ือหา (Content Validity) การหาค่าเฉล่ีย (Means) และค่าเบ่ียงเบนมาตรฐาน (Standard Deviation) 
โดยจะน าเสนอผลการวจิยัและสร้างสรรคต์ามล าดบัดงัน้ี 

1. สรุปผลการวเิคราะห์ขอ้มูลจากการศึกษาผลงานจิตรกรรม 
2. การสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมคร้ังท่ี 1 
3. การประเมินคูณภาพคร้ังท่ี 1 
4. การสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมคร้ังท่ี 2 
5. การประเมินคุณภาพคร้ังท่ี 2 
6. สรุปผลการสร้างสรรคผ์ลงานและการประเมินระดบัคุณภาพผลงานคร้ังท่ี 2  

 

สรุปผลการวเิคราะห์ข้อมูลจากการศึกษาผลงานจิตรกรรม 
จากการบนัทึกผลการวิเคราะห์ขอ้มูลประเด็นท่ีตอ้งการศึกษาในแต่ละภาพ ผูว้ิจยัไดน้ าผล

การวเิคราะห์ขอ้มูลท่ีไดม้าสังเคราะห์ โดยใชต้ารางบนัทึกผลการสังเคราะห์ของแต่ละหวัขอ้มาสรุป
หาผลรวมเพื่อจดัล าดบัความมากน้อยและหาค่าร้อยละของภาพทั้งหมด ผลการสังเคราะห์ขอ้มูล
การศึกษาผลงาน (ภาพและขอ้มูล รวมอยูใ่นภาคผนวก) จิตกรรม ทั้งหมด 6 ภาพ สรุปผลประเด็นท่ี
ศึกษาวิเคราะห์ทั้ง 4 ประเด็น ไดแ้ก่ แนวคิดและเน้ือหา การสร้างจุดสนใจ การออกแบบลวดลาย
และการใชสี้ ซ่ึงเป็นการวิเคราะห์เชิงเน้ือหาภาพผลงานจิตรกรรม ผูว้ิจยัไดส้รุปการอภิปรายผลแต่
ละประเด็นกลุ่มตวัอยา่งจ านวน 6 ภาพ ไดผ้ลการสังเคราะห์ขอ้มูลปรากฏผลดงัน้ี 
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ตารางที ่17 ตารางภาพเขียนของกุสตาฟ  คลิม้ต์  
 
 

 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพท่ี 1 

Portrait of Emilie Floge 1902 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพท่ี 2 

Water  Serpents I  1903-07 

 

 

ภาพท่ี 3 
The Three Ages of Woman  1905 

 
 

 
 
 
 

 

 
 

ภาพท่ี 4 
Adele Bloch-Bauer I  1907 

 
 
 
 
 
 

 
 
 

ภาพท่ี 5 
Hope II 1907-08 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 6 
The Kiss 1907-08 

 
ผลการสังเคราะห์ข้อมูล 

 หลงัจากบนัทึกวิเคราะห์ขอ้มูลพบรูปแบบและประเด็นท่ีตอ้งการแต่ละภาพแลว้ จึงน าผล
การวิเคราะห์ขอ้มูลท่ีไดม้าสังเคราะห์โดยใช้ตารางบนัทึกผลการสังเคราะห์ สรุปหาผลรวมและ
อันดับรูปแบบและหาค่าร้อยละของภาพทั้ งหมด  โดยน าผลท่ีพบสูงสุดและรองลงมาแปล 
ความหมายโดยใช้วิธีวิเคราะห์เชิงเน้ือหา และสรุปการอภิปรายผลแต่ละประเด็น ซ่ึงได้ผลการ 
สังเคราะห์ขอ้มูล ดงัต่อไปน้ี 
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ผลการสังเคราะห์ขอ้มูลแนวคิดและเน้ือหา 
จากการสังเกตภาพกลุ่มตวัอยา่งท่ีละภาพจนครบ 6 ภาพในประเด็นแนวคิดและเน้ือหาจึงน า

ผลการสังเกตท่ีไดม้าสังเคราะห์ ซ่ึงไดผ้ลการสังเคราะห์ขอ้มูล ดงัต่อไปน้ี  

 

ตารางที ่18 บันทกึผลการสังเคราะห์แนวคิดและเนือ้หา 
 

แนวคิดและเนือ้หา 
 
ภาพที ่

พฤติกรรมความรัก 
ความสง่างามของ

สตรี 
ปรัชญาชีวติ 

1  -  - 
2   - - 
3  - -  

4  -  - 
5  - -  

6   - - 
N = 2 2 2 
อนัดบั 1 1 1 

 
อภิปราย  
จากการสังเคราะห์ขอ้มูลแนวคิดและเน้ือหาพบวา่มีการใชแ้นวคิดและเน้ือหาแบ่งออกเป็น 

3 ลกัษณะ คือ พฤติกรรมความรัก ความสง่างามของสตรีและปรัชญาชีวติ 

แนวคิดและเน้ือหาพฤติกรรมความรัก จากการศึกษาขอ้มูลพบว่าลกัษณะเป็นพฤติกรรม
ของหนุ่มสาวหรือเพศเดียวกนัก าลงัสวมกอดกนัส่วนมากเป็นท่ายนืจะจดัตรงกลางภาพ 

แนวคิดและเน้ือหาความสง่างามของสตรีจากการศึกษาขอ้มูลพบวา่ลกัษณะภาพจะแสดง
ให้เห็นถึงอารมณ์ความรู้สึกท่ีปรากฏบนใบหนา้ กรณีเป็นท่านัง่ก็จะจดัให้นัง่เฉียงไปดา้นขา้ง เป็น
ท่ายนืจะอยูต่รงกลางภาพหนัหนา้มามองตรง 

แนวคิดและเน้ือหาปรัชญาชีวิต จากการศึกษาขอ้มูลพบวา่ลกัษณะภาพจะแสดงสภาพการ
ใชชี้วติท่ีดีของหญิงสาว การเกิด แก่ เจบ็ ตายและมีสัญลกัษณ์ของหวักะโหลกซ่ึงเป็นตวัแทนของส่ิง
ท่ีไม่ดี 

ผลการสังเคราะห์ขอ้มูลการสร้างจุดสนใจ 
จากการสังเกตภาพกลุ่มตวัอยา่งท่ีละภาพจนครบ 6 ภาพในประเด็นการสร้างจุดสนใจจึงน า

ผลการสังเกตท่ีไดม้าสังเคราะห์ ซ่ึงไดผ้ลการสังเคราะห์ขอ้มูล ดงัต่อไปน้ี  
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ตารางที ่19 บันทกึผลการสังเคราะห์การสร้างจุดสนใจ 
 

การสร้างจุดสนใจ 
 
ภาพที ่

การใช้สี การใช้ขนาด การใช้ต าแหน่ง 
 

การใช้ลวดลาย 
 

1 - -   

2  -   

3  -   

4  - -  

5   -  

6  -   

N = 5 1 4 6 
อนัดบั 4 3 2 1 

 
อภิปราย  

 จากการสังเคราะห์ข้อมูลการสร้างจุดสนใจพบว่ามีการสร้างจุดสนใจแบ่งออกเป็น 
4 ลกัษณะ คือ การใชสี้ การใชข้นาด การใชต้  าแหน่ง และการใชล้วดลาย 

 การสร้างจุดสนใจท่ีพบมากท่ีสุด คือ การใช้ลวดลายเป็นลักษณะการใช้ลวดลายจาก
ธรรมชาติ คือ ก่ิงไม ้กา้นไม ้ใบไม ้ดอกไมแ้ละลวดลายจากเลขาคณิต คือ วงกลม วงรี คร่ึงวงกลม 
สามเหล่ียม ส่ีเหล่ียม การใชล้วดลายพบไดบ้ริเวณลวดลายเส้ือ ผา้คลุม พื้นหลงั มีการใชล้วดลายท่ี
ต่างกนัหรือขนาดต่างกนัเพื่อเพิ่มระยะของภาพ 

 การสร้างจุดสนใจลองลงมาอนัดบัท่ี 2 คือ การใชสี้เป็นลกัษณะการใชสี้ทองพบไดบ้ริเวณ
ผมของสตรี ลวดลายเส้ือ ผา้คลุม ลวดลายพื้นหลงันางแบบ ลวดลายพื้นหลงัและสีครีมบริเวณผิว
ของสตรีท่ีอยูต่รงกลางภาพ 
 การสร้างจุดสนใจลองลงมาเป็นอนัดบัท่ี 3 คือ การใชต้  าแหน่งเป็นลกัษณะการจดัภาพให้
วางจุดเด่นอยูต่รงกลางภาพ เป็นภาพท่ีจดัใหส้ตรีดูสง่างามหนัหนา้มาทางคนดู 

 การสร้างจุดสนใจท่ีพบรองลงมาเป็นอนัดบัท่ี 4 คือ การใชข้นาดเป็นลกัษณะการจดัวางให้
จุดเด่นอยูท่างซา้ยหรือขวา เป็นภาพท่ีจดัใหส้ตรีนัง่เอียงไปทางหน่ึงทางใดของภาพ 

ผลการสังเคราะห์ขอ้มูลการออกแบลวดลาย 

จากการสังเกตภาพกลุ่มตวัอย่างท่ีละภาพจนครบ 6 ภาพในประเด็นการออกแบบลวดลาย
จึงน าผลการสังเกตท่ีไดม้าสังเคราะห์ ซ่ึงไดผ้ลการสังเคราะห์ขอ้มูล  ดงัต่อไปน้ี  
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ตารางที ่20 บันทกึผลการสังเคราะห์การออกแบบลวดลาย 

 

                  ลวดลาย 
 
 
ภาพที ่

ลวดลายธรรมชาต ิ ลวดลายเรขาคณิต 

กิง่ไม้ 
 
ก้านไม้ ใบไม้ ดอกไม้ 

วง 
กลม 

วงรี 
คร่ึง
วง 
กลม 

สาม 
เหลีย่ม 

ส่ีเหลีย่ม 

1 -  - -      

2   - -   - -  

3  - - -   -   

4 -  - -      

5 -  - -   -   

6      - - -  

N = 3 5 1 1 6 4 2 4 6 
อนัดบั 6 3 8 9 1 4 7 5 2 

 
อภิปราย  

 จากการสังเคราะห์ขอ้มูลการออกแบบลวดลายพบวา่มีการออกแบบลวดลายแบ่งออกเป็น
สองลกัษณะ ลวดลายธรรมชาติและลวดลายเรขาคณิต 

 การออกแบบลวดลายธรรมชาติ 

 การออกแบบลวดลายท่ีพบมากสุด คือ ลวดลายกา้นไมพ้บไดบ้ริเวณลวดลายเส้ือ ผา้คลุม 
ลวดลายพื้นหลงัสตรี ลวดลายพื้นหลงั มีการใชข้นาดท่ีต่างกนั 
 การออกแบบลวดลายท่ีพบลองลงมาเป็นอนัดบั 2 คือ ลวดลายก่ิงไมพ้บบริเวณลวดลายเส้ือ
และบริเวณพื้นหลงัของสตรีมีลกัษณะเป็นลวดลายสีทอง 
 การออกแบบลวดลายท่ีพบลองลงมาเป็นอนัดบั 3 คือ ลวดลายใบไมพ้บไดบ้ริเวณศีรษะ
ของบุรุษ 
 การออกแบบลวดลายท่ีพบลองลงมาเป็นอนัดบั 4 คือ ลวดลายดอกไมพ้บไดพ้บบริเวณผม
ของสตรีและบริเวณพื้นหลงัของสตรี 
 การออกแบบลวดลายเรขาคณิต 

 การออกแบบลวดลายท่ีพบมากสุดคือ ลวดลายวงกลมพบไดบ้ริเวณลวดลายเส้ือลวดลายผา้
คลุม ลวดลายพื้นหลงัสตรี ลวดลายพื้นหลงั ลกัษณะเป็นวงกลมขนาดใหญ่ โดยมีวงกลมขนาดเล็ก
ซอ้นอยู ่
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 การออกแบบลวดลายท่ีพบลองลงมาเป็นอนัดบั 2 คือ ส่ีเหล่ียมพบไดบ้ริเวณลวดลายเส้ือ 
ลวดลายพื้นหลงัสตรี ลวดลายพื้นหลงั มีขนาดใชท่ี้ต่างกนั จากลายท่ีซอ้นทบักนั 

 การออกแบบลวดลายท่ีพบลองลงมาเป็นอนัดับ 3 คือ วงรีพบได้บริเวณลวดลายเส้ือ
ลวดลายพื้นหลงัลกัษณะเป็นวงรีขนาดใหญ่มีวงกลมขนาดเล็กซอ้นอยูด่า้นใน 
 การออกแบบลวดลายท่ีพบลองลงมาเป็นอนัดบั 4 คือ สามเหล่ียมพบไดจ้ากบริเวณลวดลาย
เส้ือ ลวดลายพื้นหลงัสตรี 

 การออกแบบลวดลายท่ีพบลองลงมาเป็นอนัดับ  5 คือ ลวดลายคร่ึงวงกลมพบบริเวณ
ลวดลายผา้คลุม ลวดลายเส้ือ 
 ผลการสังเคราะห์ขอ้มูลเร่ืองการใชสี้ 

จากการสังเกตภาพกลุ่มตวัอยา่งท่ีละภาพจนครบ  6 ภาพในประเด็นการใชสี้จึงน าผลการ
สังเกตท่ีไดม้าสังเคราะห์ ซ่ึงไดผ้ลการสังเคราะห์ขอ้มูล ดงัต่อไปน้ี  

 

ตารางที ่21 ตารางบันทกึการวเิคราะห์การใช้สี 

 
สี 
 

ภาพที่ 

สี 
น า้เงนิ 

สีเขียว 
สี

เหลอืง 
สี 
ส้ม 

สี 
แดง 

สี
ม่วง 

สี
น า้ตาล 

สี 
ด า 

สี
ขาว 

สี 
ฟ้า 

สี
ครีม 

สีทอง รวม 

1 11.75 40.50 1.5 8.50 - 4 5.75 15.7 4.5 - 4.25 3.50 100 

2 0.25 6.75 - - - - 9.75 16.75 6.25 - 30.25 30 100 

3 1.50 1.75 2.50 7.50 2.50 1 18 28.50 20 3.2 11.25 2.25 100 

4 - - 1 0.25 0.50 - 36.50 6.75 3.7 - 5.25 46 100 

5 1 46.75 26 - 6 2.5 2 1.50 0.2 0.5 2.75 10.75 100 

6 2.50 16 2.25 1.50 2.25 2 23 3.50 1.25 - 5.75 40 100 

N 17 111.75 33.25 17.75 11.25 9.5 95 72.7 36 3.75 59.50 132.50 600 

ร้อยละ 2.83 18.63 5.54 2.96 1.87 1.58 15.83 12.13 6 0.63 9.92 22.08  

อนัดบั 9 2 7 8 10 11 3 4 6 12 5 1  

 

อภิปราย 
 จากการวิเคราะห์ข้อมูลการใช้สีในการท างาน  พบว่า สัดส่วนการใช้สีจากผลงานกลุ่ม
ตวัอยา่งมีการใชม้ากท่ีสุด 4 อนัดบั ไดแ้ก่ 

พบวา่ ศิลปินใชสี้ทองมากท่ีสุด คือ ร้อยละ 22.08 โดยเฉพาะบริเวณลวดลายเส้ือ ลวดลายผา้
คลุม พื้นหลงัสตรี พื้นหลงั ก่ิงไม ้เส้นผมสตรี  

พบวา่ ศิลปินใชสี้เขียวรองลงมาเป็นอนัดบัท่ี 2 คือ ร้อยละ 18.63 โดยเฉพาะบริเวณลวดลาย
เส้ือ ลวดลายผา้คลุม พื้นหลงัสตรี พื้นหลงัก่ิงไม ้ 
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พบวา่ ศิลปินใชสี้น ้ าตาลรองลงมาเป็นอนัดบัท่ี 3 คือ 15.83 โดยเฉพาะบริเวณลวดลายเส้ือ 
ลวดลายผา้คลุม พื้นหลงัสตรี เส้นผมและสีอ่ืนๆ ช่วยสร้างบรรยากาศในภาพผลงาน 

 

การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมคร้ังที ่1 
 หลงัจากท่ีได้ท าการสังเกตแนวคิดและเน้ือหา  การสร้างจุดสนใจ การออกแบบลวดลาย
และการใชสี้แลว้ ผูว้จิยัจึงไดน้ าผลการศึกษามาสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมภาพคู่รัก ดว้ยสีอะคริลิก
บนผา้ใบ จ านวน 4 ภาพ โดยแสดงเน้ือหาเร่ืองราวเก่ียวกับคู่รัก ซ่ึงสะท้อนอารมณ์ ความรู้สึก
ส่วนตวัและในบริบทของผูว้จิยัเองและไดท้  าการวเิคราะห์ผลงานการสร้างสรรคค์ร้ังท่ี 1 ในประเด็น
ตามวตัถุประสงคข์องการวจิยั 4 ประเด็น ไดแ้ก่ แนวคิดและเน้ือหา การสร้างจุดสนใจ การออกแบบ
ลวดลายและการใชสี้ โดยไดผ้ลการสร้างสรรคผ์ลงานคร้ังท่ี 1 ดงัต่อไปน้ี 
 ผลการสร้างสรรค์ผลงาน ช้ินที่ 1 ช่ือภาพ Lover 1 วัสดุ/เทคนิค สีอะคริลิกผ้าใบ ขนาด 
120x70 ซม. ตามวตัถุประสงคข์องการวจิยัใน 4 ประเด็น 
 
 
 
 
 
 

 
  
 
 
 

 

 
ภาพที ่40 Lover 1  ขนาด 120x70 ซม. 

 
แนวคิดและเนือ้หา 
จากการวิเคราะห์แนวคิดและเน้ือหาผลงานช้ินท่ี 1 แนวคิดและเน้ือหาของภาพนั้นเก่ียวกบั

พฤติกรรมความรักระหวา่งหนุ่มสาว เน่ืองจากภาพท่ีก าลงักอดกนัระหวา่งบุรุษและสตรีท่ีปรากฏใน
ภาพ สีหน้าของสตรีแสดงอารมณ์ความรู้สึกท่ีอยูใ่นห้วงแห่งความสุขทามกลางมวลดอกไมน้านา
ชนิด 
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การสร้างจุดสนใจ 
จากการวิเคราะห์การสร้างจุดสนใจในผลงานช้ินท่ี 1 มีการสร้างจุดสนใจใน 3 ลกัษณะคือ 

การใชสี้ การใชต้  าแหน่งและการใชล้วดลาย 
การสร้างจุดสนใจโดยการใช้สี มีการใช้สีทองบริเวณลวดลายเส้ือ ลวดลายพื้นหลงัสตรี

ลวดลายพื้นหลงัส่งผลให้บริเวณดงักว่าเกิดความน่าสนใจและสีครีมบริเวณผิวสตรีท่ีอยู่ตรงกลาง
ภาพท าใหภ้าพมีความโดดเด่นจากลวดลายพื้นหลงั 
 การสร้างจุดสนใจโดยการใช้ต าแหน่ง มีการจดัวางต าแหน่งของบุรุษและสตรีซ่ึงอยู่ใน
อิริยาบถของการแสดงความรักรวมทั้งพื้นหลงัของบุรุษและสตรีไวบ้ริเวณกลางภาพประกอบกบั
บุรุษใชมื้อประคองหน้าของสตรีแสดงให้เห็นถึงความรักและความสุข ส่งผลให้บริเวณกลางภาพ
ดงักล่าวเกิดความโดดเด่นน่าสนใจ  

การสร้างจุดสนใจโดยการใช้ลวดลาย มีการใชล้วดลายส่ีเหล่ียมซ่ึงเป็นลวดลายขนาดใหญ่
ในบริเวณเส้ือผา้ของบุรุษและเส้ือผา้ของสตรีนั้นไดมี้การใช้ลวดลายสามเหล่ียมและวงกลมซ่ึงมี
ขนาดใหญ่อยา่งชดัเจนจดัเรียงในรูปแบบท่ีแตกต่าง ในขณะเดียวกนับริเวณพื้นหลงัของบุรุษและสตี
ซ่ึงปรากฏใหเ้ห็นบริเวณดา้นหลงัของสตรีเป็นส่วนใหญ่นั้นมีการใชล้วดลายกา้นไมซ่ึ้งเป็นลวดลาย
ขนาดเล็กจึงท าให้เกิดความแตกต่างจากลวดลายบนเส้ือผา้ของสตรีอย่างชัดเจน เช่นเดียวกนัน้ี
บริเวณพื้นหลังของบุรุษและสตรีซ่ึงอยู่ด้านล่างของภาพได้มีการใช้ลวดลายวงกลมซ่ึงมีความ
ละเอียดจดัเรียงคลา้ยกบัดอกไมใ้นสนามหญา้จึงท าให้เกิดความแตกต่างกบัเส้ือผา้บุรุษและสตรีซ่ึง
เป็นลายขนาดใหญ่เช่นกนั ดว้ยลกัษณะดงักล่าวจึงส่งผลใหบ้ริเวณบุรุษและสตรีรวมทั้งพื้นหลงัของ
บุรุษและสตรีเกิดความแตกต่างจากพื้นหลงัภาพซ่ึงไม่มีลวดลายใดๆ ไดอ้ยา่งชดัเจน 
 การออกแบบลวดลาย 

จากการวิเคราะห์การออกแบบลวดลายในผลงานช้ินท่ี 1 มีการออกแบบลวดลายใน 
2 ลกัษณะ คือ ลวดลายธรรมชาติและลวดลายเรขาคณิต 
 การออกแบบลวดลายธรรมชาติเป็นลกัษณะ ลวดลายก่ิงไมล้วดลายบริเวณพื้นหลงัของสตรี
มีลกัษณะเป็นลวดลายสีทองและบริเวณพื้นหลงัของภาพเป็นลวดลายของกา้นไม ้  

การออกแบบลวดลายเรขาคณิตเป็นลกัษณะ ลวดลายวงกลมใช้ในบริเวณลวดลายเส้ือผา้
ของสตรีมีลกัษณะเป็นวงกลมขนาดใหญ่โดยมีวงกลมขนาดเล็กซอ้นอยูภ่ายในนอกจากน้ีบริเวณพื้น
หลงัสตรีบริเวณกา้นไมย้งัปรากฏลวดลายวงกลมซ้อนอยูภ่ายใน และลวดลายส่ีเหล่ียมพบบริเวณ
ลวดลายเส้ือผา้ของบุรุษมีลกัษณะเป็นลวดลายส่ีเหล่ียมผืนผา้เรียงขนานและซ้อนทบักนันอกจากน้ี
ยงัพบลวดลายส่ีเหล่ียมขนาดเล็กซอ้นทบัลวดลายส่ีเหล่ียมขนาดใหญ่บริเวณเส้ือผา้ของบุรุษ 
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 การใช้สี 
 ชุดสีท่ีใชม้ากท่ีสุด สีทอง สีน ้ าตาล สีเขียว สีท่ีใชม้ากท่ีสุดคือสีทอง ใชบ้ริเวณพื้นหลงัของ
ภาพและลวดลายก่ิงไมบ้ริเวณพื้นหลงัสตรี สีน ้ าตาลรองลงมาเป็นอนัดบั 2 ใชบ้ริเวณพื้นหลงัของ
ภาพบริเวณตน้ไม ้ลวดลายเส้ือผา้และลวดลายพื้นหลงั สีเขียวพบรองลงมาเป็นอนัดบั 3 จะพบได้
จากบริเวณลวดลายเส้ือผา้และบริเวณพื้นหลงับุรุษและสตรีบริเวณดา้นลา้งและสีอ่ืนๆ ช่วยสร้าง
บรรยากาศในภาพ 

ผลการสร้างสรรค์ผลงาน ช้ินที่ 2 ช่ือภาพ Lover 2 วัสดุ/เทคนิค สีอะคริลิกบนผ้าใบ ขนาด 
120x70 ซม.  ตามวตัถุประสงคข์องการวจิยัใน 4 ประเด็น 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที ่41 Lover 2  ขนาด 120x70 ซม. 

 
แนวคิดและเนือ้หา 
จากการวิเคราะห์แนวคิดและเน้ือหาผลงานช้ินท่ี 2 แนวคิดและเน้ือหาของภาพนั้นเก่ียวกบั

พฤติกรรมความรักระหวา่งหนุ่มสาว เน่ืองจากภาพท่ีก าลงักอดกนัระหวา่งบุรุษและสตรีท่ีปรากฏใน
ภาพ สีหน้าของสตรีแสดงอารมณ์ความรู้สึกท่ีอยู่ในห้วงแห่งความสุขและยอมรับการจุมพิตจาก
บุรุษดว้ยความยนิดี 

การสร้างจุดสนใจ 
 จากการวิเคราะห์การสร้างจุดสนใจผลงานช้ินท่ี 2 มีการสร้างจุดสนใจใน 3 ลกัษณะ คือ 
การใชสี้ การใชต้  าแหน่งและการใชล้วดลาย 
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 การสร้างจุดสนใจโดยการใช้สี มีการใชสี้ทองบริเวณลวดลายเส้ือ ผา้คลุม ลวดลายพื้นหลงั
สตรี ลวดลายพื้นหลงัส่งผลให้บริเวณดงักว่าเกิดความน่าสนใจและสีครีมบริเวณผิวของสตรีท่ีอยู่
ตรงกลางภาพท าใหภ้าพมีความโดดเด่นของสตรีจากลวดลายพื้นหลงัมากข้ึน 
 การสร้างจุดสนใจโดยการใช้ต าแหน่ง มีการจดัวางต าแหน่งของบุรุษและสตรีซ่ึงอยู่ใน
อิริยาบถของการแสดงความรักรวมทั้งพื้นหลงัของบุรุษและสตรีไวบ้ริเวณกลางภาพประกอบกบัสี
หน้าของสตรีรวมทั้งลกัษณะการเอียงคอเล็กน้อยแสดงให้เห็นถึงความสุข ส่งผลให้บริเวณกลาง
ภาพดงักล่าวเกิดความโดดเด่นน่าสนใจ  
 การสร้างจุดสนใจโดยการใช้ลวดลาย มีการใชล้วดลายส่ีเหล่ียมซ่ึงเป็นลวดลายขนาดใหญ่
ในบริเวณเส้ือผา้ของบุรุษซ่ึงตรงขา้มบริเวณเส้ือผา้ของสตรีนั้นได้มีการใช้ลวดลายส่ีเหล่ียมและ
วงกลมซ่ึงมีขนาดท่ีเล็กกวา่อยา่งชดัเจนจดัเรียงในรูปแบบท่ีแตกต่าง ในขณะเดียวกนับริเวณพื้นหลงั
ของบุรุษและสตรีซ่ึงปรากฏให้เห็นบริเวณดา้นหลงัของสตรีเป็นส่วนใหญ่นั้นมีการใช้ลวดลายก่ิง
ไมซ่ึ้งเป็นลวดลายขนาดใหญ่จึงท าให้เกิดความแตกต่างจากลวดลายบนเส้ือผา้ของสตรีอยา่งชดัเจน 
เช่นเดียวกนัน้ีบริเวณพื้นหลงัของบุรุษซ่ึงอยูด่า้นล่างของภาพไดมี้การใชล้วดลายวงกลมซ่ึงมีความ
ละเอียดจดัเรียงคลา้ยกบัดอกไมใ้นสนามหญา้จึงท าให้เกิดความแตกต่างกบัเส้ือผา้บุรุษซ่ึงเป็นลาย
ขนาดใหญ่เช่นกนั ดว้ยลกัษณะดงักล่าวจึงส่งผลให้บริเวณบุรุษและสตรีรวมทั้งพื้นหลงัของบุรุษ
และสตรีเกิดความแตกต่างจากพื้นหลงัภาพซ่ึงมีลวดลายก่ิงไมข้นาดใหญ่ไดอ้ยา่งชดัเจน 

การออกแบบลวดลาย 
จากการวเิคราะห์การออกแบบลวดลายผลงานช้ินท่ี 2 มีการออกแบบลวดลายใน 2 ลกัษณะ

คือ ลวดลายธรรมชาติและลวดลายเรขาคณิต 
 การออกแบบลวดลายธรรมชาติเป็นลักษณะ ลวดลายก่ิงไม้บริเวณลวดลายเส้ือผา้และ
บริเวณพื้นหลังของบุรุษและสตรีมีลกัษณะเป็นลวดลายสีทอง ลวดลายก้านไม้บริเวณพื้นหลัง
ดา้นซา้ยของสตรีมีลกัษณะเป็นสีทองและลวดลายใบไมใ้ชบ้ริเวณศีรษะของบุรุษ 
 การออกแบบลวดลายเรขาคณิตเป็นลกัษณะ ลวดลายวงกลมใชบ้ริเวณลวดลายเส้ือผา้ของ
สตรีมีลกัษณะเป็นวงกลมขนาดใหญ่โดยมีวงกลมขนาดเล็กซอ้นอยูภ่ายในนอกจากน้ีบริเวณพื้นหลงั
สตรีบริเวณก่ิงไมย้งัปรากฏลวดลายวงกลมซ้อนอยูภ่ายในและลวดลายส่ีเหล่ียมพบบริเวณลวดลาย
เส้ือผา้ของบุรุษมีลกัษณะเป็นลวดลายส่ีเหล่ียมผืนผา้สีทองเรียงขนานกนันอกจากน้ียงัพบลวดลาย
ส่ีเหล่ียมจตุัรัสท่ีบริเวณลวดลายบนแขนเส้ือของสตรีมีลกัษณะเป็นสีทองเช่นกนั 

การใช้สี 
ชุดสีท่ีใชม้ากท่ีสุด สีทอง สีน ้าตาล สีเขียว สีท่ีใชม้ากท่ีสุดคือสีทอง ใชใ้นบริเวณเส้ือผา้ พื้น

หลงัของภาพและลวดลายก่ิงไม ้สีน ้าตาลรองลงมาเป็นอนัดบั 2 ใชบ้ริเวณพื้นหลงัของภาพ ลวดลาย
เส้ือผา้และลวดลายพื้นหลงั สีเขียวพบรองลงมาเป็นอนัดบั 3 ใช้บริเวณลวดลายพื้นหลงั พื้นหลงั
ของภาพและบริเวณลวดลายเส้ือผา้และสีอ่ืนๆ ช่วยสร้างบรรยากาศของสีในภาพผลงาน 
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ผลการสร้างสรรค์ผลงาน ช้ินที ่3 ช่ือภาพ Lover 3 วสัดุ/เทคนิค สีอะคริลกิบนผ้าใบ ขนาด 
120x70 ซม. ตามวตัถุประสงคข์องการวิจยัใน 4 ประเด็น 

 
 

 

 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพที ่42 Lover 3 ขนาด 120x70 ซม. 
 
แนวคิดและเนือ้หา 
จากการวิเคราะห์แนวคิดและเน้ือหาผลงานช้ินท่ี 3 แนวคิดและเน้ือหาของภาพนั้นเก่ียวกบั

พฤติกรรมความรักระหวา่งหนุ่มสาว เน่ืองจากภาพท่ีก าลงักอดกนัระหวา่งบุรุษและสตรีท่ีปรากฏใน
ภาพ สีหน้าของบุรุษท่ีอยู่ในห้วงแห่งความรักกบัมือท่ีโอบกอดสตรีอย่างอ่อนโยนทามกลางมวล
ดอกไมน้านาชนิด 

การสร้างจุดสนใจ 
จากการวเิคราะห์การสร้างจุดสนใจในผลงานช้ินท่ี 3 มีการสร้างจุดสนใจใน 3 ลกัษณะ คือ 

การใชสี้ การใชต้  าแหน่งและการใชล้วดลาย 
 การสร้างจุดสนใจโดยการใช้สี มีการใชสี้ทองบริเวณผมของสตรี ลวดลายพื้นหลงั ส่งผลให้
บริเวณดงักวา่เกิดความน่าสนใจ และสีครีมบริเวณผิวของสตรีท่ีอยูต่รงกลางภาพท าให้ภาพมีความ
โดดเด่นของตวัสตรีจากลวดลายพื้นหลงัมากข้ึน  
 การสร้างจุดสนใจโดยการใช้ต าแหน่ง มีการจดัวางต าแหน่งของบุรุษและสตรีซ่ึงอยู่ใน
อิริยาบถของการแสดงความรักรวมทั้ งลวดลายพื้นหลังของบุรุษและสตรีไว้บริเวณกลาง
ภาพประกอบกบัสีหนา้ของบุรุษรวมทั้งลกัษณะการยืนหนา้มองตรงแสดงให้เห็นถึงความสุข ส่งผล
ใหบ้ริเวณกลางภาพดงักล่าวเกิดความโดดเด่นน่าสนใจ 
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การออกแบบลวดลาย 
จากการวิเคราะห์การออกแบบลวดลายในผลงานช้ินท่ี 3 มีการออกแบบลวดลายใน 

2 ลกัษณะ คือ ลวดลายธรรมชาติและลวดลายเรขาคณิต 
 การออกแบบลวดลายธรรมชาติเป็นลกัษณะ ลวดลายก่ิงไมล้วดลายบริเวณพื้นหลงัของบุรุษ
และสตรีมีลกัษณะเป็นลวดลายสีน ้ าตาล บริเวณพื้นหลงับนซ้ายของภาพเป็นลวดลายก่ิงไมสี้ด า
ขนาดเล็ก และลวดลายกา้นไมพ้บบริเวณพื้นหลงัของบุรุษและสตรีเป็นลวดลายสีทอง  

การออกแบบลวดลายเรขาคณิตเป็นลกัษณะ ลวดลายวงกลมใช้บริเวณลวดลายพื้นหลงัของ
บุรุษและสตรี มีลกัษณะเป็นวงกลมขนาดเล็กสีขาว สีทอง สีน ้ าตาลและสีครีม นอกจากน้ียงัใช้
ลวดลายวงกลมบริเวณพื้นหลงัดา้นบนของสตรีมีลกัษณะเป็นวงกลมขนาดเล็กซอ้นอยูใ่นวงกลมท่ีมี
ขนาดใหญ่กวา่ วงรีพบไดบ้ริเวณลวดลายพื้นหลงัของบุรุษลายผา้สตรีมีลกัษณะเป็นวงรีขนาดใหญ่
สีด าและบริเวณพื้นหลงัล่างซ้ายขวาสีม่วงและสีทองท่ีมีขนาดเล็กใหญ่ต่างกนั ลวดลายสามเหล่ียม
ใช้บริเวณลวดลายพื้นหลงัของสตรีทางดา้นล่างมีลกัษณะเป็นสามเหล่ียมขนาดใหญ่สีฟ้าและสีด า
โดยมีลวดลายสามเหล่ียมขนาดเล็กกวา่ซ้อนอยู่ภายใน และลวดลายส่ีเหล่ียมพบบริเวณลายผา้ของ
บุรุษมีลกัษณะเป็นลวดลายส่ีเหล่ียมขนาดขนาดเล็กสีด า 

การใช้สี 
ชุดสีท่ีใช้มากท่ีสุด สีทอง สีเขียว สีครีม สีท่ีใช้มากท่ีสุดคือสีทอง ใช้บริเวณพื้นหลงัของ

ภาพ ก้านไมแ้ละลายผา้ของสตรี สีเขียวรองลงมาเป็นอนัดบั 2 ใช้บริเวณลวดลายพื้นหลังกับ
ลวดลายพื้นหลงัสตรีสีครีมพบรองลงมาเป็นอนัดบั 3 ใช้บริเวณสีผิวบริเวณลวดลายพื้นหลงักบั
ลวดลายพื้นหลงัสตรีและสีอ่ืนๆ ช่วยสร้างบรรยากาศในภาพผลงาน  

ผลการสร้างสรรค์ผลงาน ช้ินที ่4 ช่ือภาพ Lover 4 วสัดุ/เทคนิค สีอะคริลกิบนผ้าใบ ขนาด 
120x100 ซม. ตามวตัถุประสงคข์องการวิจยัใน 4 ประเด็น 

 
 

 

 

 

 
 

ภาพที ่43  Lover 4 ขนาด 120x100 ซม. 
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แนวคิดและเนือ้หา 
จากการวิเคราะห์แนวคิดและเน้ือหาของผลงานช้ินท่ี 4 ใช้แนวคิดและเน้ือหาของภาพ

เก่ียวกบัพฤติกรรมความรัก โดยภาพสองสตรีก าลงัแสดงความรักโดยการสวมกอดกนัโดยมีสตรีคน
หน่ึงซ่ึงอยู่ในต าแหน่งท่ีสูงกวา่หันหน้าเขา้หาคนดูดว้ยสีหนา้แสดงอารมณ์ตกอยูใ่นห้วงภวงัคแ์ห่ง
ความสุขเช่นเดียวกบัสตรีอีกคนหน่ึงซ่ึงก าลงัหนัหลงัใหค้นดู 

การสร้างจุดสนใจ 
จากการวิเคราะห์การสร้างจุดสนใจผลงานช้ินท่ี 4 พบวา่มีการสร้างจุดสนใจใน 3 ลกัษณะ

คือ การใชสี้ การใชต้  าแหน่งและการใชล้วดลาย 
 การสร้างจุดสนใจโดยการใช้สี มีการใชสี้ทองบริเวณผมของสตรี ผา้คลุม ลวดลายพื้นหลงั
สตรี ลวดลายพื้นหลงัส่งผลให้บริเวณดงักว่าเกิดความน่าสนใจและสีครีมบริเวณผิวของสตรีท่ีอยู่
ตรงกลางภาพท าใหภ้าพมีความโดดเด่นของตวัสตรีจากลวดลายพื้นหลงัมากข้ึน 

 การสร้างจุดสนใจโดยการใช้ต าแหน่ง มีการจดัวางต าแหน่งของสองสตรีซ่ึงก าลงัแสดง
ความรักโดยการสวมกอดกนัไวบ้ริเวณกลางภาพ สตรีท่ีอยูใ่นต าแหน่งท่ีสูงกวา่หนัหนา้มองตรงใน
ขณะท่ีสตรีอีกตวัหน่ึงหนัหลงัใหค้นดู 
 การสร้างจุดสนใจโดยการใช้ลวดลาย มีการใช้ลวดลายก้านไมสี้ทองบริเวณพื้นหลงัทาง
ดา้นซา้ยของภาพในส่วนล่าง นอกจากน้ียงัพบลวดลายส่ีเหล่ียมซ่ึงมีวงกลมซ้อนอยูต่รงกลางบริเวณ
พื้นหลงัดา้นซา้ยเช่นกนัในบริเวณส่วนบนบริเวณพื้นหลงัสตรีในส่วนของลายผา้นั้นปรากฏลวดลาย
วงกลมและสามเหล่ียมส่งผลใหบ้ริเวณดงักล่าวเกิดการแบ่งแยกระหวา่งสตรีและพื้นหลงัภาพ ท าให้
เห็นความแตกต่างอย่างชดัเจนระหว่างลายผา้เป็นลวดลายวงกลมและพื้นหลงัภาพซ่ึงเป็นลวดลาย 
ก่ิงไม ้

การออกแบบลวดลาย 
จากการวิเคราะห์การออกแบบลวดลายในผลงานช้ินท่ี 4 มีการออกแบบลวดลายใน 

2 ลกัษณะ คือ ลวดลายธรรมชาติและลวดลายเรขาคณิต 
 การออกแบบลวดลายธรรมชาติเป็นลกัษณะ ลวดลายก่ิงไมบ้ริเวณพื้นหลงัของสตรีดา้นบน
เป็นกา้นไมสี้เขียวท าให้ภาพดูมีระยะ นอกจากน้ียงัพบก่ิงไมสี้ทองบริเวณพื้นหลงัสตรีทางดา้นซ้าย
เช่นกัน ลวดลายก้านไม้พบได้บริเวณด้านพื้นหลังของสตรีทั้งด้านบนและด้านล่างของภาพมี
ลกัษณะเป็นกา้นไมสี้ทอง 
 การออกแบบลวดลายจากเรขาคณิตเป็นลกัษณะ ลวดลายวงกลมบริเวณลายผา้ของสตรีท่ี
ก าลงัหันหลงัให้คนดูมีลกัษณะเป็นวงกลมขนาดใหญ่สีขาวและวงกลมขนาดเล็กสีด าซ่ึงมีสีทอง
ซ้อนอยูด่า้นใน สามเหล่ียมบริเวณลายผา้ของสตรีท่ีหนัหนา้มองตรงมีลกัษณะเป็นสามเหล่ียมใหญ่
และขนาดเล็กสีน ้ าเงินนอกจากน้ียงัสามารถพบลวดรายวงรีได้บริเวณพื้นหลังของภาพด้านบน
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ซอ้นทบัตรงกลางช่องส่ีเหล่ียมโดยมีลกัษณะเป็นสีด าและสีน ้ าตาล ลวดลายส่ีเหล่ียมบริเวณพื้นหลงั
ของภาพมีลกัษณะเป็นสีขาวและสีน ้าตาล 

การใช้สี 
ชุดสีท่ีใช้มากท่ีสุด สีครีม สีทอง สีด า ใช้สีครีมมากสุดบริเวณสีผิวและลวดลายเส้ือผา้ สี

ทองพบรองลงมาเป็นอนัดบั 2 พบไดจ้ากบริเวณลวดลายพื้นหลงั เส้นผมและลวดลายเส้ือผา้ สีด า
พบรองลงมาเป็นอนัดบั 3 พบไดจ้ากบริเวณลวดลายพื้นหลงัและสีอ่ืนๆ ช่วยสร้างบรรยากาศในภาพ
ผลงาน 

สรุปการสร้างสรรค์ผลงานทั้ง 4 ภาพ 
แนวคิดและเนือ้หา 
มีการใชแ้นวคิดและเน้ือหาเร่ืองพฤติกรรมความรักจากการศึกษาขอ้มูลลกัษณะในภาพเป็น

พฤติกรรมของหนุ่มสาวหรือเพศเดียวกนัก าลงัสวมกอดกนัส่วนมากเป็นท่ายนืจะจดัตรงกลางภาพ 

การสร้างจุดสนใจ 

การสร้างจุดสนใจท่ีใช้มากท่ีสุด คือ การใช้ลวดลายเป็นลักษณะการใช้ลวดลายจาก
ธรรมชาติ คือ ก่ิงไม ้กา้นไม ้ใบไม ้ดอกไมแ้ละลวดลายจากเรขาคณิต คือ วงกลม วงรี คร่ึงวงกลม 
สามเหล่ียม ส่ีเหล่ียม ใชบ้ริเวณลวดลายเส้ือ ผา้คลุม พื้นหลงั มีการใช้ลวดลายท่ีต่างกนัหรือขนาด
ต่างกนัเพื่อเพิ่มระยะของภาพ 

 การสร้างจุดสนใจลองมาเป็นอนัดบัท่ี 2 คือ การใช้สีเป็นลกัษณะการใช้สีทองบริเวณผม
นางแบบ ลวดลายเส้ือ ผา้คลุม ลวดลายพื้นหลงันางแบบ ลวดลายพื้นหลงัและสีครีมบริเวณผิวของ
นางแบบท่ีอยูต่รงกลางภาพ 

 การสร้างจุดสนใจลองลงมาเป็นอนัดบัท่ี 3 คือ การใชต้  าแหน่งเป็นลกัษณะการจดัภาพให้
วางจุดเด่นอยูต่รงกลางภาพ เป็นภาพท่ีจดัใหส้ตรีดูสง่างามหนัหนา้มองตรง 

การออกแบบลวดลาย 

 การออกแบบลวดลายท่ีใช้มากท่ีสุด คือ ลวดลายวงกลมเป็นลกัษณะการใช้บริเวณลวดลาย
เส้ือ ลวดลายผา้คลุม ลวดลายพื้นหลงัสตรี ลวดลายพื้นหลงั มีการใช้ขนาดท่ีต่างกัน ลวดลายท่ี
ซอ้นทบักนั 

 การออกแบบลวดลายท่ีใช้ลองลงมาเป็นอนัดบั 2 คือ ลวดลายส่ีเหล่ียมเป็นลกัษณะการใช้
บริเวณลวดลายเส้ือ ลวดลายพื้นหลงัสตรี ลวดลายพื้นหลงั มีขนาดใชท่ี้ต่างกนั จากลายท่ีซอ้นทบักนั 

 การออกแบบลวดลายท่ีใช้ลองลงมาเป็นอนัดบัท่ี 3 คือ ลวดลายกา้นไม ้เป็นลกัษณะการใช้
บริเวณลวดลายเส้ือ ผา้คลุม ลวดลายพื้นหลงัสตรี ลวดลายพื้นหลงั มีการใชข้นาดท่ีต่างกนั 

การใช้สี 
พบว่าใช้สีทองมากท่ีสุดโดยเฉพาะบริเวณลวดลายเส้ือ ลวดลายผา้คลุม พื้นหลงัสตรี พื้น

หลงั ก่ิงไม ้เส้นผมสตรี สีเขียวรองลงมาเป็นอนัดบัท่ี 2 โดยเฉพาะบริเวณลวดลายเส้ือ ลวดลายผา้
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คลุม พื้นหลงันางแบบ พื้นหลงัก่ิงไม ้สีน ้ าตาลรองลงมาเป็นอนัดบัท่ี 3โดยเฉพาะบริเวณลวดลาย
เส้ือ ลวดลายผา้คลุม พื้นหลงัสตรีและสีอ่ืนๆ ช่วยสร้างบรรยากาศในภาพผลงาน  

 

การประเมนิคุณภาพคร้ังที ่1  
หลงัจากท่ีไดส้รุปผลการวจิยัตามวตัถุประสงคข์องการวจิยั  ในประเด็น แนวคิดและเน้ือหา 

การสร้างจุดสนใน การออกแบบลวดลาย และการใช้สี ผูว้ิจยัจึงได้น าผลการวิจยัมาสร้างสรรค์
ผลงานจิตรกรรมภาพคู่รัก ดว้ยสีอะคริลิกบนผา้ใบ จ านวน 4 ภาพ โดยแสดงเน้ือหาเร่ืองราวเก่ียวกบั
ความรักของคู่รัก ความสง่างามของสตรี จากนั้นใหผู้เ้ช่ียวชาญตรวจสอบคุณภาพความเท่ียงตรงของ
ข้อค าถามกับวตัถุประสงค์ของการวิจัย  เพื่อค านวณหาค่าสัมประสิทธ์ิความสอดคล้องของ
วตัถุประสงค ์(Index of Item Objective Congruence: IOC) แลว้ให้ผูเ้ช่ียวชาญพิจารณาตรวจสอบ
ผลงานสร้างสรรค ์คร้ังท่ี 1โดยการสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้างไดผ้ลการสัมภาษณ์ดงัต่อไปน้ี 

 
ตารางที ่22 ตารางค านวณหาค่าสัมประสิทธ์ิความสอดคล้องของข้อค าถามกบัวตัถุประสงค์ (IOC) 
 

ผลการค านวณหาค่าสัมประสิทธ์ิความสอดคล้องของข้อค าถามกบัวตัถุประสงค์ (IOC)   

ล าดบั
ที ่

ประเดน็ค าถาม 

ผู้เช่ียวชาญ ผลรวม
ของ

คะแนน 

ค่า 
IOC 
แต่ละ
ข้อ 

ผลการ
พจิารณา 

ท่าน
ที ่1 

ท่าน
ที ่2 

ท่าน
ที ่3 

1 ท่านเห็นวา่ผลงานจิตรกรรมภาพคู่รักช้ินน้ี มี
ลกัษณะแบบอยา่งลทัธิอาร์ตนูโว Art Nouveau 
อยูใ่นระดบัใด มีขอ้เสนอแนะอยา่ไร 

1 1 1 3 1.00 ใชไ้ด ้

2 ท่านเห็นวา่ผลงานจิตรกรรมภาพคู่รักช้ินน้ี มี
แนวคิดและเน้ือหา ท่ีสอดคลอ้งกบัแนวความคิด
ในการสร้างผลงานจิตรกรรมของกุสตาฟ  คล้ิมต ์
อยูใ่นระดบัใด มีขอ้เสนอแนะอยา่งไร 

1 1 1 3 1.00 ใชไ้ด ้

3 ท่านเห็นวา่การสร้างจุดสนใจในผลงานจิตรกรรม
ภาพคู่รักช้ินน้ี เป็นไปตามแบบอยา่งในผลงาน
จิตรกรรมของกุสตาฟ  คล้ิมต ์ อยูใ่นระดบัใด มี
ขอ้เสนอแนะอยา่งไร 

1 1 1 3 1.00 ใชไ้ด ้

4 ท่านเห็นวา่ลกัษณะลวดลายในผลงานจิตรกรรม
ภาพคู่รักช้ินน้ี มีความเหมือนหรือใกลเ้คียงกบัการ
ใชล้วดลายในผลงานจิตรกรรมของกุตตาฟ  
คล้ิมต ์อยูใ่นระดบัใด มีขอ้เสนอแนะอยา่งไร 

1 1 1 3 1.00 ใชไ้ด ้

5 ท่านเห็นวา่การใชสี้ในผลงานจิตรกรรมภาพคู่รัก
ช้ินน้ี มีความเหมือนหรือใกลเ้คียงกบัการใชสี้ใน
ผลงานจิตรกรรมของ กุสตาฟ  คล้ิมต ์หรือไม่ 
อยา่งไรอยูใ่นระดบัใด มีขอ้เสนอแนะอยา่งไร 

1 1 1 3 1.00 ใชไ้ด ้
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อภิปรายผล  
ขอ้ค าถามขอ้ท่ี 1 วดัไดต้รงตามวตัถุประสงคข์องการวจิยั 
ขอ้ค าถามขอ้ท่ี 2 วดัไดต้รงตามวตัถุประสงคข์องการวจิยั 
ขอ้ค าถามขอ้ท่ี 3 วดัไดต้รงตามวตัถุประสงคข์องการวจิยั 
ขอ้ค าถามขอ้ท่ี 4 วดัไดต้รงตามวตัถุประสงคข์องการวจิยั 
ขอ้ค าถามขอ้ท่ี 5 วดัไดต้รงตามวตัถุประสงคข์องการวจิยั 
ผลการสัมภาษณ์ผลงานสร้างสรรค์ ช้ินที ่1 โดยผู้เช่ียวชาญ 3 ท่าน 
ผลการสร้างสรรคผ์ลงาน ช้ินท่ี 1 ช่ือภาพ Lover 1 วสัดุ/เทคนิค สีอะคริลิกบนผา้ใบ ขนาด 

120x70 ซม. สัมภาษณ์โดยผูเ้ช่ียวชาญ  3  ท่าน 
 

ตารางที ่23 ตารางสังเคราะห์ข้อมูลการสัมภาษณ์ คร้ังที ่1 ภาพที ่ 1  
 

ผลการสังเคราะห์ข้อมูลการสัมภาษณ์ คร้ังที ่1 ภาพที ่ 1 

ประเด็นค าถาม 
ผู้เช่ียวชาญ สรุป

ข้อเสนอแนะ ท่านที ่1 ท่านที ่2 ท่านที ่3 
1. ท่านเห็นวา่ผลงาน
จิตรกรรมภาพคู่รักช้ินน้ี มี
ลกัษณะแบบอยา่งลทัธิ
อาร์ตนูโว ( Art Nouveau) 
อยูใ่นระดบัใด มี
ขอ้เสนอแนะอยา่ไร 

มีลกัษณะตน้แบบ
ชดัเจน แต่ใน
ความชดัเจน ขาด
ความเป็นอตั
ลกัษณ์ของผูว้จิยั 

ควรเพิ่มการ 
Design  ดว้ย
ตนเองมาก
ข้ึน 

มีลกัษณะ
ตน้แบบ
ชดัเจนขาด
ความเป็นอตั
ลกัษณ์ของ
ผูว้จิยั 

มีลกัษณะ
ตน้แบบชดัเจน
ควรเพิ่มการ 
Design ใหม้าก
ข้ึน 

2. ท่านเห็นวา่ผลงาน
จิตรกรรมภาพคู่รักช้ินน้ี มี
แนวคิดและเน้ือหา ท่ี
สอดคลอ้งกบัแนวความคิด
ในการสร้างผลงานจิตรกรรม
ของ กุสตาฟ  คล้ิมต ์อยูใ่น
ระดบัใด มีขอ้เสนอแนะ
อยา่งไร 
 
 
 

มีแนวคิดเน้ือหา
ชดัเจน แต่อาจใส่
ทรรศนะของคู่รัก
แบบไทยๆ เขา้ไป
ในบางรูปทรง  
เพื่อเป็นการแสดง
การพฒันาในเชิง
การสร้างสรรค ์

ควรใช ้
กุสตาฟ 
คล้ิมต ์
(ศิลปะ) เป็น
แนวทาง
มากกวา่
จุดหมาย
ผลสัมฤทธ์ิ 

มีแนวคิด
เน้ือหาชดัเจน 
แต่อาจใส่
กิริยาท่าทาง
ของคู่รักแบบ
ไทยๆ เขา้ไป
ในผลงาน 

มีแนวคิดเน้ือหา
ชดัเจนควรใช้
กุสตาฟ คล้ิมต ์
เป็นแนวทาง
มากกวา่
จุดมุ่งหมายและ
อาจใส่ทรรศนะ
แบบไทยๆเขา้
ไปในบาง
รูปทรง 



 90 

ตารางที ่23 (ต่อ) 
 

ผลการสังเคราะห์ข้อมูลการสัมภาษณ์ คร้ังที ่1 ภาพที ่ 1 

ประเด็นค าถาม 
ผู้เช่ียวชาญ สรุป

ข้อเสนอแนะ ท่านที ่1 ท่านที ่2 ท่านที ่3 
3. ท่านเห็นวา่การสร้างจุด
สนใจในผลงานจิตรกรรม
ภาพคู่รักช้ินน้ี เป็นไปตาม
แบบอยา่งในผลงาน
จิตรกรรมของ กุสตาฟ  
คล้ิมต ์ อยูใ่นระดบัใด มี
ขอ้เสนอแนะอยา่งไร 

เป็นการสร้างจุด
สนใจตาม
แบบอยา่งชดัเจน 
 

เป็นไปตาม
แบบอยา่ง 

เป็นไปตาม
แบบอยา่ง 

เป็นการสร้าง
จุดสนใจตาม
แบบอยา่ง
ชดัเจน 

4. ท่านเห็นวา่ลกัษณะ
ลวดลายในผลงานจิตรกรรม
ภาพคู่รักช้ินน้ี มีความเหมือน
หรือใกลเ้คียงกบัการใช้
ลวดลายในผลงานจิตรกรรม
ของกุตตาฟ คล้ิมต ์อยูใ่น
ระดบัใด มีขอ้เสนอแนะ
อยา่งไร 

 
 
 

 

- มีความเหมือน
มากเกินไปจน
ใกลเ้คียงกบัค าวา่ 
ลอกเลียน ควร
วเิคราะห์ท่ีมาของ
ลวดลายและน ามา
เปรียบเทียบกบั
สภาพแวดลอ้ม
ตามธรรมชาติจริง  
เพื่อสังเคราะห์
ลวดลายข้ึนใหม่ 

ควรใช้
ลวดลาย  
วฒันธรรม
ไทยใหม้าก
ข้ึน 
 

ควรใช้
ลวดลาย  
วฒันธรรม
ไทยใหม้าก
ข้ึน 
 

มีความเหมือน
มากเกินไปจน
ใกลเ้คียงกบัค า
วา่ ลอกเลียน  
ควรใชล้วดลาย
วฒันธรรมไทย
ใหม้ากข้ึน 
 

5. ท่านเห็นวา่การใชสี้ใน
ผลงานจิตรกรรมภาพคู่รัก
ภาพน้ีมีความสอดคลอ้งกบั
ผลการวจิยั หรือไม่อยา่งไร 

- มีการพฒันาการ
สร้างสรรค ์ 
สามารถแสดงอตั
ลกัษณ์บาง
ประการไดอ้ยา่ง
ชดัเจน 

- เป็นไปตาม
แบบอยา่ง  
และควรใชค้  า
เปลวผสม 

เป็นไปตาม
แบบอยา่ง 

มีการพฒันาการ
สร้างสรรค ์
เป็นไปตาม
แบบอยา่งและ
ควรใช้
ทองค าเปลว
ผสม 
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อภิปรายผล  
 ผลงานจิตรกกรมภาพคู่รักมีลกัษณะตน้แบบชดัเจนแต่ในความชัดเจน ขาดความเป็นอตั
ลกัษณ์ของผูว้จิยัควรเพิ่มการ Design ใหม้ากข้ึน 
 แนวคิดและเน้ือหา มีความชดัเจนควรใช้กุสตาฟ คล้ิมต์ เป็นแนวทางมากกวา่จุดมุ่งหมาย
และอาจใส่ทรรศนะแบบไทยๆ เขา้ไปในบางรูปทรง  
 การสร้างจุดสนใจ เป็นการสร้างจุดสนใจตามแบบอยา่งชดัเจน    
 ลวดลาย มีความเหมือนมากเกินไปจนใกล้เคียงกับค าว่า ลอกเลียน ควรใช้ลวดลาย
วฒันธรรมไทยใหม้ากข้ึน  
 การใชสี้ มีการพฒันาการสร้างสรรค ์เป็นไปตามแบบอยา่งและควรใชท้องค าเปลวผสม   

ผลการสัมภาษณ์ผลงานสร้างสรรค์ ช้ินที ่2 โดยผู้เช่ียวชาญ 3 ท่าน 
ผลการสร้างสรรค์ผลงาน ช้ินท่ี 2 ช่ือภาพ Lover 2 วสัดุ/เทคนิค สีอะคริลิกผา้ใบ ขนาด 

120x70 ซม. สัมภาษณ์โดยผูเ้ช่ียวชาญ 3 ท่าน 
 

ตารางที ่24 แบบตารางสังเคราะห์ข้อมูลการสัมภาษณ์ คร้ังที ่1  ภาพที ่2 
 

ผลการสังเคราะห์ข้อมูลการสัมภาษณ์ คร้ังที ่ 1  ภาพที ่ 2 

ประเด็นค าถาม 
ผู้เช่ียวชาญ 

สรุปข้อเสนอแนะ 
ท่านที ่1 ท่านที ่2 ท่านที ่3 

1. ท่านเห็นวา่ผลงาน
จิตรกรรมภาพคู่รักช้ินน้ี มี
ลกัษณะแบบอยา่งลทัธิ
อาร์ตนูโว Art Nouveau อยู่
ในระดบัใด มีขอ้เสนอแนะ
อยา่ไร 

- มีลกัษณะตน้แบบ
ชดัเจน  แต่ใน
ความชดัเจน  ขาด
ความเป็นอตั
ลกัษณ์ของผูว้จิยั 

- ควรเพิ่มการ 
Design  ดว้ย
ตนเองมากข้ึน 

- มีลกัษณะ
ตน้แบบ
ชดัเจนขาด
ความเป็นอตั
ลกัษณ์ของ
ผูว้จิยั 

มีลกัษณะตน้แบบ
ชดัเจนควรเพิ่มการ 
Design ใหม้ากข้ึน 

2. ท่านเห็นวา่ผลงาน
จิตรกรรมภาพคู่รักช้ินน้ี มี
แนวคิดและเน้ือหา ท่ี
สอดคลอ้งกบัแนวความคิด
ในการสร้างผลงาน
จิตรกรรมของ กุสตาฟ  
คล้ิมต ์อยูใ่นระดบัใด มี
ขอ้เสนอแนะอยา่งไร 

- มีแนวคิดเน้ือหา
ชดัเจน  แต่อาจใส่
ทรรศนะแบบ
ไทยๆ  เขา้ไปใน
บางรูปทรง  เพื่อ
เป็นการแสดงการ
พฒันาในเชิงการ
สร้างสรรค ์

- ควรใช ้
กุสตาฟ  
คล้ิมต ์ 
(ศิลปะ)  เป็น
แนวทาง
มากกวา่
จุดหมาย
ผลสัมฤทธ์ิ 

- มีแนวคิด
เน้ือหาชดัเจน  
แต่อาจใส่
กิริยาท่าทาง
ของคู่รักแบบ
ไทยๆ  เขา้ไป
ในผลงาน   

มีแนวคิดเน้ือหา
ชดัเจนควรใช้
กุสตาฟ  คล้ิมต ์ เป็น
แนวทางมากกวา่
จุดมุ่งหมายและอาจ
ใสกิริยาท่าทางของ
คู่รักแบบไทยๆ  เขา้
ไปในผลงาน   



 92 

ตารางที ่24 (ต่อ) 
 

ผลการสังเคราะห์ข้อมูลการสัมภาษณ์ คร้ังที ่ 1  ภาพที ่ 2 

ประเด็นค าถาม 
ผู้เช่ียวชาญ 

สรุปข้อเสนอแนะ 
ท่านที ่1 ท่านที ่2 ท่านที ่3 

3. ท่านเห็นวา่การสร้างจุด
สนใจในผลงานจิตรกรรม
ภาพคู่รักช้ินน้ี เป็นไปตาม
แบบอยา่งในผลงาน
จิตรกรรมของกุสตาฟ  
คล้ิมต ์ อยูใ่นระดบัใด มี
ขอ้เสนอแนะอยา่งไร 

- เป็นการสร้างจุด
สนใจตาม
แบบอยา่งชดัเจน 
 

- เป็นไปตาม
แบบอยา่ง 
 

เป็นไปตาม
แบบอยา่ง 

เป็นการสร้างจุด
สนใจตามแบบอยา่ง
ชดัเจน 
 

4. ท่านเห็นวา่ลกัษณะ
ลวดลายในผลงาน
จิตรกรรมภาพคู่รักช้ินน้ี มี
ความเหมือนหรือใกลเ้คียง
กบัการใชล้วดลายใน
ผลงานจิตรกรรมของ 
กุตตาฟ  คล้ิมต ์ อยูใ่น
ระดบัใด มีขอ้เสนอแนะ
อยา่งไร 

- มีความเหมือน
มากเกินไปจน
ใกลเ้คียงกบัค าวา่ 
ลอกเลียน ควร
วเิคราะห์ท่ีมาของ
ลวดลายและน ามา
สังเคราะห์ลวดลาย
ข้ึนใหม่ 

ควรใช้
ลวดลาย  
วฒันธรรม
ไทยใหม้าก
ข้ึน 
 

- ควรใช้
ลวดลาย  
วฒันธรรม
ไทยใหม้าก
ข้ึน 
 

มีความเหมือนมาก
เกินไปจนใกลเ้คียง
กบัค าวา่ ลอกเลียน  
ควรใชล้วดลาย
วฒันธรรมไทยให้
มากข้ึน 
 

5. ท่านเห็นวา่การใชสี้ใน
ผลงานจิตรกรรมภาพคู่รัก
ภาพน้ีมีความสอดคลอ้งกบั
ผลการวจิยั หรือไม่อยา่งไร 

มีการพฒันาการ
สร้างสรรค ์ 
สามารถแสดงอตั
ลกัษณ์บางประการ
ไดอ้ยา่งชดัเจน 

- เป็นไปตาม
แบบอยา่ง   

เป็นไปตาม
แบบอยา่ง   

มีการพฒันาการ
สร้างสรรค ์เป็นไป
ตามแบบอยา่ง 

 
อภิปรายผล  

 จิตรกรรมภาพคู่รักมีลกัษณะตน้แบบชดัเจนควรเพิ่มการ Design ใหม้ากข้ึน 
 แนวคิดและเน้ือหา มีแนวคิดเน้ือหาชัดเจนควรใช้กุสตาฟ คล้ิมต์ เป็นแนวทางมากกว่า
จุดมุ่งหมายและอาจใสกิริยาท่าทางของคู่รักแบบไทยๆ เขา้ไปในผลงาน    
 การสร้างจุดสนใจ เป็นการสร้างจุดสนใจตามแบบอยา่งชดัเจน 
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 ลวดลาย มีความเหมือนมากเกินไปจนใกล้เคียงกับค าว่า ลอกเลียน ควรใช้ลวดลาย
วฒันธรรมไทยใหม้ากข้ึน 
 การใชสี้ มีการพฒันาการสร้างสรรค ์เป็นไปตามแบบอยา่ง    

ผลการสัมภาษณ์ผลงานสร้างสรรค์ ช้ินที ่3 โดยผู้เช่ียวชาญ 3 ท่าน 
ผลการสร้างสรรค์ผลงาน ช้ินท่ี 3 ช่ือภาพ Lover 3 วสัดุ/เทคนิค สีอะคริลิกผา้ใบ ขนาด 

120x70 ซม. สัมภาษณ์โดยผูเ้ช่ียวชาญ  3  ท่าน 
 
ตารางที ่25 แบบตารางสังเคราะห์ข้อมูลการสัมภาษณ์ คร้ังที ่1  ภาพที ่3 
 

ผลการสังเคราะห์ข้อมูลการสัมภาษณ์ คร้ังที ่ 1  ภาพที ่ 3 

ประเด็นค าถาม 
ผู้เช่ียวชาญ สรุป

ข้อเสนอแนะ ท่านที ่1 ท่านที ่2 ท่านที ่3 
1. ท่านเห็นวา่ผลงานจิตรกรรม
ภาพคู่รักช้ินน้ี มีลกัษณะ
แบบอยา่งลทัธิอาร์ตนูโว Art 
Nouveau อยูใ่นระดบัใด มี
ขอ้เสนอแนะอยา่ไร 

มีลกัษณะ
ตน้แบบ
ชดัเจน  แต่ใน
ความชดัเจน  
ขาดความ
เป็นอตัลกัษณ์
ของผูว้จิยั 

ควรเพิ่มการ 
Design   

มีความ
สอดคลอ้ง
มากท่ีสุด 

มีความ
สอดคลอ้ง
มากท่ีสุควร
เพิ่มการ 
Design   

2. ท่านเห็นวา่ผลงานจิตรกรรม
ภาพคู่รักช้ินน้ี มีแนวคิดและ
เน้ือหา ท่ีสอดคลอ้งกบั
แนวความคิดในการสร้างผลงาน
จิตรกรรมของ กุสตาฟ คล้ิมต ์
อยูใ่นระดบัใด มีขอ้เสนอแนะ
อยา่งไร 

มีความ
สอดคลอ้ง
มากท่ีสุด 

มีความ
สอดคลอ้ง
มาก 

 มีความ
สอดคลอ้ง
มากท่ีสุด 

มีความ
สอดคลอ้ง
มากท่ีสุด 

3. ท่านเห็นวา่การสร้างจุดสนใจ
ในผลงานจิตรกรรมภาพคู่รักช้ิน
น้ี เป็นไปตามแบบอยา่งใน
ผลงานจิตรกรรมของกุสตาฟ  
คล้ิมต ์อยูใ่นระดบัใด มี
ขอ้เสนอแนะอยา่งไร 

มีความ
สอดคลอ้ง
มากท่ีสุด 
 

มีความ
สอดคลอ้ง
มากท่ีสุด 

 มีความ
สอดคลอ้ง
มากท่ีสุด 
 

มีความ
สอดคลอ้ง
มากท่ีสุด 
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ตารางที ่25 (ต่อ) 
 

ผลการสังเคราะห์ข้อมูลการสัมภาษณ์ คร้ังที ่ 1  ภาพที ่ 3 

ประเด็นค าถาม 
ผู้เช่ียวชาญ สรุป

ข้อเสนอแนะ ท่านที ่1 ท่านที ่2 ท่านที ่3 
4. ท่านเห็นวา่ลกัษณะลวดลาย
ในผลงานจิตรกรรมภาพคู่รักช้ิน
น้ี มีความเหมือนหรือใกลเ้คียง
กบัการใชล้วดลายในผลงาน
จิตรกรรมของกุตตาฟ คล้ิมต ์อยู่
ในระดบัใด มีขอ้เสนอแนะ
อยา่งไร 

มีความ
สอดคลอ้ง
มาก 
 
 
 

มีความ
สอดคลอ้ง
มาก 

ควรใช้
ลวดลาย  
วฒันธรรม
ไทยใหม้าก
ข้ึน 

มีความ
สอดคลอ้ง
มากควรใช้
ลวดลาย  
วฒันธรรม
ไทยใหม้าก
ข้ึน 

5. ท่านเห็นวา่การใชสี้ในผลงาน
จิตรกรรมภาพคู่รักภาพน้ีมีความ
สอดคลอ้งกบัผลการวจิยั 
หรือไม่อยา่งไร 

มีความ
สอดคลอ้ง
มากท่ีสุด 
มีการ
พฒันาการ
สร้างสรรค ์ 
ไดอ้ยา่ง
ชดัเจน 

มีความ
สอดคลอ้ง
มาก 

- มีความ
สอดคลอ้ง
มากท่ีสุด 

มีความ
สอดคลอ้ง
มากท่ีสุด  มี
การ
พฒันาการ 

 
อภิปรายผล  

 จิตรกรรมภาพคู่รักมีความสอดคลอ้งมากท่ีสุควรเพิ่มการ Design   

 แนวคิดและเน้ือหา มีความสอดคลอ้งมากท่ีสุด   
การสร้างจุดสนใจ มีความสอดคลอ้งมากท่ีสุด  
ลวดลาย ความสอดคลอ้งมากควรใชล้วดลาย วฒันธรรมไทยใหม้ากข้ึน  
การใชสี้ มีความสอดคลอ้งมากท่ีสุด มีการพฒันาการ    
ผลการสัมภาษณ์ผลงานสร้างสรรค์ ช้ินที ่4 โดยผู้เช่ียวชาญ 3 ท่าน 
ผลการสร้างสรรค์ผลงาน ช้ินท่ี 4 ช่ือภาพ Lover 4 วสัดุ/เทคนิค สีอะคริลิกผา้ใบ ขนาด 

120x100 ซม. สัมภาษณ์โดยผูเ้ช่ียวชาญ 3 ท่าน 
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ตารางที ่26 แบบตารางสังเคราะห์ข้อมูลการสัมภาษณ์ คร้ังที ่1  ภาพที ่4 
 

ผลการสังเคราะห์ข้อมูลการสัมภาษณ์ คร้ังที ่ 1  ภาพที ่ 4 

ประเด็นค าถาม 
ผู้เช่ียวชาญ สรุป

ข้อเสนอแนะ ท่านที ่1 ท่านที ่2 ท่านที ่3 
1. ท่านเห็นวา่ผลงานจิตรกรรม
ภาพคู่รักช้ินน้ี มีลกัษณะ
แบบอยา่งลทัธิอาร์ตนูโว Art 
Nouveau อยูใ่นระดบัใด มี
ขอ้เสนอแนะอยา่ไร 

มีความ
สอดคลอ้ง
มากท่ีสุด 

มีความ
สอดคลอ้ง
มาก 

มีความ
สอดคลอ้ง
มากท่ีสุด 

มีความ
สอดคลอ้ง
มากท่ีสุด 

2. ท่านเห็นวา่ผลงานจิตรกรรม
ภาพคู่รักช้ินน้ี มีแนวคิดและ
เน้ือหา ท่ีสอดคลอ้งกบั
แนวความคิดในการสร้างผลงาน
จิตรกรรมของ กุสตาฟ  คล้ิมต ์
อยูใ่นระดบัใด มีขอ้เสนอแนะ
อยา่งไร 

มีความ
สอดคลอ้ง
มากท่ีสุด 

มีความ
สอดคลอ้ง
มาก 

มีความ
สอดคลอ้ง
มากท่ีสุด 

มีความ
สอดคลอ้ง
มากท่ีสุด 

3. ท่านเห็นวา่การสร้างจุดสนใจ
ในผลงานจิตรกรรมภาพคู่รักช้ิน
น้ี เป็นไปตามแบบอยา่งใน
ผลงานจิตรกรรมของกุสตาฟ 
คล้ิมต ์อยูใ่นระดบัใด มี
ขอ้เสนอแนะอยา่งไร 

มีความ
สอดคลอ้ง
มากท่ีสุด 
 

มีความ
สอดคลอ้ง
มากท่ีสุด 

มีความ
สอดคลอ้ง
มากท่ีสุด 
 

มีความ
สอดคลอ้ง
มากท่ีสุด 

4. ท่านเห็นวา่ลกัษณะลวดลาย
ในผลงานจิตรกรรมภาพคู่รักช้ิน
น้ี มีความเหมือนหรือใกลเ้คียง
กบัการใชล้วดลายในผลงาน
จิตรกรรมของกุตตาฟ คล้ิมต ์ 
อยูใ่นระดบัใด มีขอ้เสนอแนะ
อยา่งไร 

มีความ
สอดคลอ้ง
มากท่ีสุด 
 
 
 

มีความ
สอดคลอ้ง
มาก 

มีความ
สอดคลอ้ง
มาก 

มีความ
สอดคลอ้ง
มาก 

5. ท่านเห็นวา่การใชสี้ในผลงาน
จิตรกรรมภาพคู่รักภาพน้ีมีความ
สอดคลอ้งกบัผลการวจิยั 
หรือไม่อยา่งไร 

มีความ
สอดคลอ้ง
มากท่ีสุด  

มีความ
สอดคลอ้ง
มาก 

มีความ
สอดคลอ้ง
มากท่ีสุด 

มีความ
สอดคลอ้ง
มากท่ีสุด 
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 อภิปรายผล  
จิตรกรรมภาพคู่รัก มีความสอดคลอ้งมากท่ีสุด 
แนวคิดและเน้ือหา มีความสอดคลอ้งมากท่ีสุด 
การสร้างจุดสนใจ มีความสอดคลอ้งมากท่ีสุด 
ลวดลาย มีความสอดคลอ้งมากท่ีสุด 
การใชสี้ มีความสอดคลอ้งมากท่ีสุด   

 สรุปผลการสัมภาษณ์และผลค่าเฉลีย่ของผลงานสร้างสรรค์ ครั้งที ่1 
 

ตารางที่ 27 แบบตารางสรุปผลการสัมภาษณ์ คร้ังที่ 1  
 

สรุปผลการสัมภาษณ์ คร้ังที ่1 

ประเด็นค าถาม ภาพที ่1 ภาพที ่2 ภาพที ่3 ภาพที ่4 
สรุป

ข้อเสนอแนะ 
1. ท่านเห็นวา่
ผลงานจิตรกรรม
ภาพคู่รักช้ินน้ี มี
ลกัษณะแบบอยา่ง
ลทัธิอาร์ตนูโว Art 
Nouveau อยูใ่น
ระดบัใด มี
ขอ้เสนอแนะ
อยา่งไร 

มีลกัษณะ
ตน้แบบชดัเจน
ควรเพิ่มการ 
Design ใหม้าก
ข้ึน 

มีลกัษณะ
ตน้แบบชดัเจน
ควรเพิ่มการ 
Design ใหม้าก
ข้ึน 

มีความ
สอดคลอ้ง
มากท่ีสุควร
เพิ่มการ 
Design   

มีความ
สอดคลอ้ง
มากท่ีสุด 

มีความ
สอดคลอ้งมาก
ท่ีสุควรเพิ่มการ 
Design   

2. ท่านเห็นวา่
ผลงานจิตรกรรม
ภาพคู่รักช้ินน้ี มี
แนวคิดและเน้ือหา 
ท่ีสอดคลอ้งกบั
แนวความคิดใน 
การสร้างผลงาน
จิตรกรรมของ 
กุสตาฟ  คล้ิมต ์ 
อยูใ่นระดบัใด  
มีขอ้เสนอแนะ
อยา่งไร 

มีแนวคิดเน้ือหา
ชดัเจนควรใช้
กุสตาฟ  คล้ิมต ์ 
เป็นแนวทาง
มากกวา่
จุดมุ่งหมายและ
อาจใส่ทรรศนะ
แบบไทยๆเขา้
ไปในบาง
รูปทรง 

มีแนวคิดเน้ือหา
ชดัเจนควรใช้
กุสตาฟ  คล้ิมต ์ 
เป็นแนวทาง
มากกวา่
จุดมุ่งหมายและ
อาจใสกิริยา
ท่าทางของคู่รัก
แบบไทยๆ  เขา้
ไปในผลงาน   

มีความ
สอดคลอ้ง
มากท่ีสุด 

มีความ
สอดคลอ้ง
มากท่ีสุด 

มีความ
สอดคลอ้งมาก
ท่ีสุดควรใช้
กุสตาฟ คล้ิมต ์ 
เป็นแนวทาง
มากกวา่
จุดมุ่งหมายและ
อาจใสกิริยา
ท่าทางของคู่รัก
หรือทรรศนะ
แบบไทยๆ   
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ตารางที่ 27 (ต่อ)  

 
สรุปผลการสัมภาษณ์ คร้ังที ่1 

ประเด็นค าถาม ภาพที ่1 ภาพที ่2 ภาพที ่3 ภาพที ่4 
สรุป

ข้อเสนอแนะ 
3. ท่านเห็นวา่การสร้างจุด
สนใจในผลงานจิตรกรรม
ภาพคู่รักช้ินน้ี เป็นไปตาม
แบบอยา่งในผลงาน
จิตรกรรมของ กุสตาฟ  
คล้ิมต ์อยูใ่นระดบัใด มี
ขอ้เสนอแนะอยา่งไร 

เป็นการ
สร้างจุด
สนใจตาม
แบบอยา่ง
ชดัเจน 

เป็นการ
สร้างจุด
สนใจตาม
แบบอยา่ง
ชดัเจน 
 

มีความ
สอดคลอ้ง
มากท่ีสุด 

มีความ
สอดคลอ้ง
มากท่ีสุด 

มีความ
สอดคลอ้งมาก
ท่ีสุด 

4. ท่านเห็นวา่ลกัษณะ
ลวดลายในผลงาน
จิตรกรรมภาพคู่รักช้ินน้ี มี
ความเหมือนหรือใกลเ้คียง
กบัการใชล้วดลายใน
ผลงานจิตรกรรมของ 
กุตตาฟ คล้ิมต ์ อยูใ่นระดบั
ใด มีขอ้เสนอแนะอยา่งไร 

มีความ
เหมือนมาก
เกินไปจน
ใกลเ้คียงกบั
ค าวา่ ลอก
เลียน ควร
ใชล้วดลาย
วฒันธรรม
ไทยใหม้าก
ข้ึน 

มีความ
เหมือนมาก
เกินไปจน
ใกลเ้คียงกบั
ค าวา่ ลอก
เลียน ควร
ใชล้วดลาย
วฒันธรรม
ไทยใหม้าก
ข้ึน 

มีความ
สอดคลอ้ง
มากควรใช้
ลวดลาย  
วฒันธรรม
ไทยใหม้าก
ข้ึน 

มีความ
สอดคลอ้ง
มาก 
 

มีความ
สอดคลอ้งมาก
และความ
เหมือนมาก
เกินไป  ควรใช้
ลวดลาย
วฒันธรรมไทย
ใหม้ากข้ึน 

5. ท่านเห็นวา่การใชสี้ใน
ผลงานจิตรกรรมภาพคู่ช้ิน
น้ี มีความเหมือนหรือ
ใกลเ้คียงกบัการใชสี้ใน
ผลงานจิตรกรรมของ 
กุสตาฟ คล้ิมต ์หรือไม่ 
อยา่งไรอยูใ่นระดบัใด มี
ขอ้เสนอแนะอยา่งไร 

มีการ
พฒันาการ
สร้างสรรค ์
เป็นไปตาม
แบบอยา่ง
และควรใช้
ทองเปลว
ผสม 

มีการ
พฒันาการ
สร้างสรรค ์
เป็นไปตาม
แบบอยา่ง 

มีความ
สอดคลอ้ง
มากท่ีสุด  มี
การ
พฒันาการ 

มีความ
สอดคลอ้ง
มากท่ีสุด 

มีความ
สอดคลอ้งมาก
ท่ีสุดมีการ
พฒันาการ
สร้างสรรคค์วร
ใชท้องเปลว
ผสมในผลงาน 
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อภิปรายผล  
จากการสรุปผลการสร้างสรรคค์ร้ังท่ี 1 จ านวน 4 ภาพไดข้อ้สรุปและค าแนะน าเพิ่มเติมจาก

ผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่าน เพื่อใชเ้ป็นแนวทางในการสร้างสรรคผ์ลงานคร้ังท่ี 2 ดงัต่อไปน้ี 
จิตรกรรมภาพคู่รัก มีความสอดคลอ้งมากท่ีสุควรเพิ่มการ Design  
มีแนวคิดและเน้ือ หาสอดคล้องมากท่ีสุดควรใช้กุสตาฟ คล้ิมต์ เป็นแนวทางมากกว่า

จุดมุ่งหมายและอาจใสกิริยาท่าทางของคู่รักหรือทรรศนะแบบไทยๆ เขา้ไปในผลงาน 
การสร้างจุดสนใจ  มีความสอดคลอ้งมากท่ีสุด เป็นไปตามแบบอย่างในผลงานจิตรกรรม

ของกุสตาฟ  คล้ิมต ์
ลวดลาย มีความสอดคลอ้งมากและมีความเหมือนมากเกินไป ควรใช้ลวดลายวฒันธรรม

ไทยใหม้ากข้ึน 
การใชสี้ มีความสอดคลอ้งมากท่ีสุดมีการพฒันาการสร้างสรรคค์วรใชท้องค าเปลวผสมใน

ผลงาน 
 

การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมคร้ังที ่2 
 หลงัจากท่ีไดน้ าผลการศึกษาจากการสังเกตและวเิคราะห์มาสร้างผลงานจิตรกรรมภาพคู่รัก
ในคร้ังท่ี 1 จ านวน 4 ภาพ แลว้น าผลงานไปใหผู้เ้ช่ียวชาญพิจารณาตรวจสอบโดยการสัมภาษณ์แบบ
มีโครงสร้างแลว้นั้น  ผูว้จิยัจึงไดน้ าขอ้มูลมาสร้างสรรคผ์ลงานในคร้ังท่ี 2 จ านวน 2 ภาพดงัต่อไปน้ี 
 ผลการสร้างสรรค์ผลงานช้ินที่ 1 ช่ือภาพ  The lover 5 วัสดุ/เทคนิค สีอะคริลิกบนผ้าใบ
ขนาน  130 x 100 ซม.   ตามวตัถุประสงคข์องการวจิยัใน 4 ประเด็น 
 
 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่44  Lover 5 ขนาด 130x100 ซม. 
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แนวคิดและเนือ้หา 
จากการวิเคราะห์แนวคิดและเน้ือหาผลงานช้ินท่ี 1 ใชแ้นวคิดและเน้ือหาของภาพเก่ียวกบั

พฤติกรรมความรักระหวา่งหนุ่มสาว เน่ืองจากภาพท่ีก าลงักอดกนัระหวา่งบุรุษและสตรีท่ีปรากฏใน
ภาพ สีหนา้ของสตรีท่ีอยูใ่นหว้งแห่งความรักกบักระซิบบอกรักของบุรุษ 

การสร้างจุดสนใจ 
จากการวเิคราะห์การสร้างจุดสนใจในผลงานช้ินท่ี 1 มีการสร้างจุดสนใจใน 3 ลกัษณะ คือ 

การใชสี้ การใชต้  าแหน่งและการใชล้วดลาย 
การสร้างจุดสนใจโดยการใช้สี มีการใชสี้ทอง ลวดลายเส้ือ ลวดลายก่ิงไม ้ลวดลายพื้นหลงั

สตรี ส่งผลให้บริเวณดงักว่าเกิดความน่าสนใจและสีครีมบริเวณผิวของสตรีท่ีอยู่ตรงกลางภาพมี
ความโดดเด่นของตวัสตรีจากพื้นหลงั 

การสร้างจุดสนใจโดยการใช้ต าแหน่ง มีการจดัวางต าแหน่งของบุรุษและสตรีซ่ึงอยู่ใน
อิริยาบถของการแสดงความรักโดยการสวมกอดกนัไวบ้ริเวณกลางภาพ 

การสร้างจุดสนใจโดยการใช้ลวดลาย มีการใช้ลวดลายกา้นไมสี้ทองบริเวณพื้นหลงัของ
ภาพในส่วนล่าง นอกจากน้ียงัใชล้วดลายส่ีเหล่ียมบริเวณเส้ือและบริเวณพื้นหลงัท่ีมีขนาดต่างกนัท า
ใหดู้มีระยะแบ่งระหวา่งบุรุษและสตรีท าใหภ้าพดูมีความน่าสนใจ 

การออกแบบลวดลาย 
จากการวิเคราะห์การออกแบบลวดลายในผลงานช้ินท่ี 1 มีการออกแบบลวดลายใน 

2 ลกัษณะ คือ ลวดลายธรรมชาติและลวดลายเรขาคณิต 
 การออกแบบลวดลายธรรมชาติลกัษณะเป็น ลวดลายก่ิงไมบ้ริเวณพื้นหลงัของบุรุษและ
สตรีมีลกัษณะเป็นลวดลายสีน ้าตาล บริเวณพื้นหลงัดา้นล่างของภาพเป็นลวดลายกา้นไมสี้ทองและ
สีเขียว 

การออกแบบลวดลายจากเรขาคณิตลักษณะเป็นลวดลายวงกลมพบได้บริเวณพื้นหลัง
ดา้นล่างของภาพ มีลกัษณะเป็นวงกลมขนาดเล็กสีขาว สีด า วงรีพบไดบ้ริเวณลวดลายพื้นหลงัของ
บุรุษและสตรีมีลกัษณะเป็นวงรีขนาดใหญ่สีด ามีลวดลายสีทองด้านใน ลวดลายสามเหล่ียมพบ
บริเวณลวดลายผา้ของสตรีทางด้านบนมีลักษณะเป็นสามเหล่ียมขนาดใหญ่สีฟ้าและมีลวดลาย
สามเหล่ียมสีม่วงขนาดเล็กกว่าอยู่ด้านล่าง และลวดลายส่ีเหล่ียมพบบริเวณลายเส้ือผา้ของบุรุษมี
ลกัษณะเป็นลวดลายส่ีเหล่ียมขนาดขนาดต่างๆ เรียงกนัมีสีเหลือง สีน ้าตาล สีด า สีครีม และสีทอง 

การใช้สี 
ชุดสีท่ีใช้มากท่ีสุด สีทอง สีครีม สีเขียว  สีท่ีใช้มากท่ีสุดคือสีทอง ใช้บริเวณพื้นหลงัของ

ภาพ กา้นไม ้ลายเส้ือผา้ของบุรุษและสตรี สีครีมพบรองลงมาเป็นอนัดบั 2 ไดจ้ากบริเวณลวดลาย
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เส้ือผา้บุรุษกบัสีผวิ สีเขียวพบรองลงมาเป็นอนัดบั 3 ใชบ้ริเวณกา้นและบริเวณลวดลายผา้สตรีและสี

อ่ืนๆ ช่วยสร้างบรรยากาศในภาพผลงาน 

 ผลการสร้างสรรค์ผลงานช้ินที่ 2 ช่ือภาพ The lover 6 วัสดุ/เทคนิค สีอะคริลิกบนผ้าใบ
ขนาน 130 x 100 ซม. ตามวตัถุประสงคข์องการวจิยัใน 4 ประเด็น 
 
 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท ี45 Lover 6 ขนาด 130x100 ซม. 
 

แนวคิดและเนือ้หา 
จากการวิเคราะห์แนวคิดและเน้ือหาของผลงานช้ินท่ี 2 ใชแ้นวคิดและเน้ือหาของภาพนั้น

เก่ียวกบัพฤติกรรมความรัก โดยภาพสองสตรีก าลงัแสดงความรักโดยการสวมกอดกนัโดยสีหนา้ขอ
สตรีแสดงอารมณ์ตกอยูใ่นหว้งภวงัคแ์ห่งความสุขทามกลางมวลดอกไม ้

การสร้างจุดสนใจ 
จากการวิเคราะห์การสร้างจุดสนใจผลงานช้ินท่ี 2 พบวา่มีการสร้างจุดสนใจใน 3 ลกัษณะ

คือ การใชสี้ การใชต้  าแหน่งและการใชล้วดลาย 
การสร้างจุดสนใจโดยการใช้สี มีการใช้สีทอง ลวดลายผา้ ลวดลายก่ิงไม ้ลวดลายกา้นไม้

ลวดลายพื้นหลงัสตรี ส่งผลให้บริเวณดงักว่าเกิดความน่าสนใจและสีครีมบริเวณผิวของสตรีท่ีอยู่
ตรงกลางภาพมีความโดดเด่นของตวัสตรีจากพื้นหลงั 
 การสร้างจุดสนใจโดยการใช้ต าแหน่ง มีการใช้การจดัวางต าแหน่งของสองสตรีซ่ึงอยู่ใน
อิริยาบถของการแสดงความรักโดยการสวมกอดกนัไวบ้ริเวณกลางภาพ 
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 การสร้างจุดสนใจโดยการใช้ลวดลายใน  มีการใช้ลายกา้นไมสี้ทองบริเวณพื้นหลงัทางของ
ภาพในส่วนล่าง นอกจากน้ียงัพบลวดลายส่ีเหล่ียมซ่ึงมีวงรีซอ้นอยูต่รงกลางบริเวณพื้นหลงัดา้นซ้าย
และบริเวณส่วนบนบริเวณพื้นหลงัสตรีท าใหดู้มีระยะแบ่งแยกระหวา่งสตรีท่ีมีสีผิวแตกต่างจากพื้น
หลงัภาพท าใหภ้าพดูมีความน่าสนใจมากข้ึน 

การออกแบบลวดลาย 
จากการวิเคราะห์การออกแบบลวดลายในผลงานช้ินท่ี 2 มีการออกแบบลวดลายใน 

2 ลกัษณะ คือ ลวดลายจากธรรมชาติและลวดลายเรขาคณิต 
 การออกแบบลวดลายจากธรรมชาติลกัษณะเป็น ลวดลายก่ิงไมพ้บบริเวณพื้นหลงัของสตรี
ดา้นบนเป็นก่ิงไมสี้น ้ าตาลท าให้ภาพดูมีระยะ นอกจากน้ียงัใชก่ิ้งไมสี้ทองบริเวณพื้นหลงัสตรีทาง
ดา้นขวาเช่นกนั ลวดลายกา้นไมใ้ชบ้ริเวณดา้นพื้นหลงัของสตรีทั้งซ้ายและขวาดา้นล่างของภาพมี
ลกัษณะเป็นกา้นไมสี้ทอง 
 การออกแบบลวดลายจากเรขาคณิตลกัษณะเป็นลวดลายส่ีเหล่ียม ใช้บริเวณลวดลายผา้ 
ก าไร ของสตรีท่ีก าลงัสวมกอดกนัและลวดลายพื้นหลงัมีลกัษณะเป็นส่ีเหล่ียมขนาดใหญ่สีทอง สี
น ้ าตาล ขนาดเล็กสีด า ลวดลายวงรีใช้บริเวณก่ิงไมด้า้นบนเป็นก่ิงไมสี้น ้ าตาลมีลวดลายวงรีสีทอง
ขนาดแตกต่างกนัอยูด่า้นในและใชใ้นลวดลายส่ีเหล่ียมบริเวณพื้นหลงัเป็นวงรีสีด ามีลวดลายสีทอง
อยู่ดา้นใน วงกลมใช้บริเวณท่ีเป็นก่ิงไมสี้น ้ าตาลและลวดลายผา้ สามเหล่ียมใช้บริเวณลวดลายผา้
สตรีสีเขียว สีด าและก าไรของสตรีสีทอง 

การใช้สี 
ชุดสีท่ีใชม้ากท่ีสุด สีทอง สีเขียว สีแดง สีท่ีใชม้ากท่ีสุดคือสีทองใชบ้ริเวณพื้นหลงัของสตรี 

กา้นไม ้ก่ิงไม ้สีเขียวใช้รองลงมาเป็นอนัดบั 2 ใช้บริเวณพื้นหลงัดา้นล่างท่ีเป็นสวนดอกไมแ้ละ
ลวดลายผา้ของสตรี สีแดงใช้รองลงมาเป็นอนัดบั 3 ใช้บริเวณลวดลายผา้ของสตรีดา้นขวาและ
บริเวณสวนดอกไมบ้ริเวณดา้นล่างของภาพและสีอ่ืนๆ ช่วยสร้างบรรยากาศในภาพผลงาน 

 

การประเมนิคุณภาพคร้ังที ่2 
หลงัจากท่ีผูว้ิจยัได้น าผลการศึกษา โดยน าภาพผลงานของกุสตาฟ คล้ิมต์ มาเป็นแนวทาง

ในการสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมภาพคู่รักคร้ังท่ี 1 จ านวน 4 ภาพ ในบริบทของผูว้ิจยัเองจากนั้น
จึงน าผลงานไปให้ผูเ้ชียวชาญพิจารณาตรวจสอบผลงานสร้างสรรคค์ร้ังท่ี 1 โดยใชแ้บบสัมภาษณ์
แบบมีโครงสร้างเพื่อให้ผูเ้ช่ียวชาญไดเ้สนอแนะขอ้คิดเห็นให้ปรับปรุง ในการสร้างสรรคค์ร้ังท่ี 2 
จ านวน 2 ภาพ ไดผ้ลการสัมภาษณ์ดงัต่อไปน้ี 

ผลการสัมภาษณ์และการประเมินระดับคุณภาพผลงานสร้างสรรค์ช้ินที่ 2 โดยผู้เช่ียวชาญ
ทั้ง 3 ท่าน 
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ผลการสร้างสรรคผ์ลงานช้ินท่ี 1 ช่ือภาพ The lover 5 วสัดุ/เทคนิค สีอะคริลิกบนผา้ใบ
ขนาน 130 x 100 ซม. ไดผ้ลตามตารางดงัน้ี 

 
ตารางที ่28 แบบตารางสังเคราะห์ข้อมูลการสัมภาษณ์ คร้ังที ่2  ภาพที ่1 
 

ผลการสังเคราะห์ข้อมูลการสัมภาษณ์ คร้ังที ่ 2  ภาพที ่ 1 

ประเด็นค าถาม 
ผู้เช่ียวชาญ สรุป

ข้อเสนอแนะ ท่านที ่1 ท่านที ่2 ท่านที ่3 
1. ท่านเห็นวา่ผลงาน
จิตรกรรมภาพคู่รักช้ินน้ี 
มีลกัษณะแบบอยา่ง
ลทัธิอาร์ตนูโว Art 
Nouveau อยูใ่นระดบั
ใด มีขอ้เสนอแนะอยา่
ไร 

มีความเป็น Art 
Nouveau มากอนั
หมายถึงลกัษณะ
ของความเป็น
ตะวนัตกมาก ควร
น ามาประยกุตใ์ห้
เหมาะกบั
สภาพแวดลอ้มของ
ทอ้งถ่ินไทย เช่น 
ลกัษณะของตน้ไม้
ในทอ้งถ่ินไทย 

มีความเป็น 
Art Nouveau 
มากอนั
หมายถึง
ลกัษณะของ
ความเป็น
ศิลปะตกแต่ง
นั้นจะมี
รูปภาพและมี
ลวดลาย
ลอ้มรอบ 

มีความเป็น Art 
Nouveau มาก
ท่ีสุดหมายถึงมี
การใชสี้ทอง 
ลวดลายและมี
การ Design เขา้
ไปประกอบการ
สร้างสรรคภ์าพ
คนถา้ไดแ้บบ
คนจริง จะดีมาก 

ควรน า
สภาพแวดลอ้ม
ของทอ้งถ่ิน
ไทยมา
ประยกุตใ์ช้
และมีแบบคน
จริงในการ
สร้างสรรค ์

2. ท่านเห็นวา่ผลงาน
จิตรกรรมภาพคู่รักช้ินน้ี 
มีแนวคิดและเน้ือหา ท่ี
สอดคลอ้งกบั
แนวความคิดในการ
สร้างผลงานจิตรกรรม
ของกุสตาฟ  คล้ิมต ์อยู่
ในระดบัใด มี
ขอ้เสนอแนะอยา่งไร 

ปรับใบหนา้บุคคล
ใหมี้ลกัษณะของ
ความเป็นคนไทย 

มีความ
สอดคลอ้ง
มากท่ีสุด
แนวคิดและ
เน้ือหา
ของคล้ิมต์
เป็นความ
ประทบัใจจาก
ขา้งใน 

มีความ
สอดคลอ้งมาก
ท่ีสุดการเสริม
ลายผา้ไทยและ
คนไทยดีแต่ควร
เพิ่มลวดลายพื้น
หลงัเป็นลายผา้
ไทยหรือเอามา
จากชีวติประจ า 
วนัจะมีความ
เป็นไทยมากข้ึน 

ควรปรับ
ใบหนา้บุคคล
ใหมี้ลกัษณะ
ของความเป็น
คนไทยและ
เพิ่มลวดลาย
พื้นหลงัท่ีมมี
ความเป็นไทย
ใหม้ากข้ึน 
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ตารางที ่28 (ต่อ) 
 

ผลการสังเคราะห์ข้อมูลการสัมภาษณ์ คร้ังที ่ 2  ภาพที ่ 1 

ประเด็นค าถาม 
ผู้เช่ียวชาญ สรุป

ข้อเสนอแนะ ท่านที ่1 ท่านที ่2 ท่านที ่3 
3. ท่านเห็นวา่การสร้าง
จุดสนใจในผลงาน
จิตรกรรมภาพคู่รักช้ินน้ี 
เป็นไปตามแบบอยา่ง
ในผลงานจิตรกรรม
ของกุสตาฟ คล้ิมต ์
อยูใ่นระดบัใด มี
ขอ้เสนอแนะอยา่งไร 

ควรวเิคราะห์
โครงสร้างเชิงเส้น
ของคู่รักใน
ลกัษณะต่างๆ เพื่อ
เปรียบเทียบกบังาน
สร้างสรรค ์
 

การสร้างจุด
สนใจเป็นไป
ตามแบบอยา่ง
ของคล้ิมต ์

การสร้างจุด
สนใจเป็นไปตา
แบบอยา่ง
ของคล้ิมตง์าน
ของคล้ิมตดู์ผอ่น
คลายแต่ผลงาน
ช้ินน้ีดูจงใจ
เกินไป 

การสร้างจุด
สนใจเป็นไป
ตามแบบอยา่ง
ของคล้ิมตแ์ต่
ควรวเิคราะห์
โครงสร้างเชิง
เส้นใหม้ากข้ึน 

4. ท่านเห็นวา่ลกัษณะ
ลวดลายในผลงาน
จิตรกรรมภาพคู่รักช้ินน้ี 
มีความเหมือนหรือ
ใกลเ้คียงกบัการใช้
ลวดลายในผลงาน
จิตรกรรมของกุตตาฟ  
คล้ิมต ์อยูใ่นระดบัใด มี
ขอ้เสนอแนะอยา่งไร 

มีการประยกุตใ์ช้
ขอ้มูลของความ
เป็นทอ้งถ่ินดีแลว้ 

ลวดลายไม่
ควรเหมือง
ของคล้ิมตแ์ต่
ใหค้วามรู้สึก
เหมือนคล้ิมต์
มากกวา่ 

เป็นไปตา
แบบอยา่ง
ของคล้ิมตค์วร
เพิ่มลวดลายชาติ
พนัธ์ุแบบไทย 

ลวดลายไม่
ควรเหมือง
ของคล้ิมตแ์ต่
ใหค้วามรู้สึก
เหมือนคล้ิมต์
มากกวา่และ
ควรเพิ่ม
ลวดลายชาติ
พนัธ์ุแบบไทย 

5. ท่านเห็นวา่การใชสี้
ในผลงานจิตรกรรม
ภาพคู่รักภาพน้ีมีความ
สอดคลอ้งกบั
ผลการวจิยั หรือไม่
อยา่งไร 

สีทองมีอิทธิพล
มาก ควรเนน้พื้นท่ี
การใชท้องค าเปลว
ใหช้ดัเจนข้ึน 

การใชสี้มี
ความ
ใกลเ้คียง ควร
ใชสี้สดข้ึน
และสีทอง
ควรมีมากกวา่
น้ี 

การใชสี้เป็นไป
ตามแบบอยา่ง
ของคล้ิมต ์

การใชสี้
เป็นไปตาม
แบบอยา่ง
ของคล้ิมตค์วร
เพิ่งพื้นท่ี
ทองค าเปลว
ใหม้ากข้ึนและ
สีใหสี้สดข้ึน 
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อภิปรายผล  
จิตรกรรมภาพคู่รักควรน าสภาพแวดลอ้มของทอ้งถ่ินไทยมาประยุกตใ์ชแ้ละมีแบบคนจริง

ในการวาด 
 แนวคิดและเน้ือหาเป็นไปตามแบบอยา่งของคล้ิมตค์วรปรับใบหนา้บุคคลให้มีลกัษณะของ
ความเป็นคนไทยและเพิ่มลวดลายพื้นหลงัท่ีมีความเป็นไทยใหม้ากข้ึน 
 การสร้างจุดสนใจไปตามแบบอยา่งของคล้ิมตแ์ต่ควรวเิคราะห์โครงสร้างเชิงเส้นใหม้ากข้ึน 
 การใชล้วดลายมีเป็นไปตามแบบอยา่งของคล้ิมตไ์ม่ควรเหมือนของคล้ิมตแ์ต่ให้ความรู้สึก
เหมือนคล้ิมตม์ากกวา่และควรเพิ่มลวดลายชาติพนัธ์ุแบบไทย 
 การใช้สีเป็นไปตามแบบอย่างของคล้ิมต์ควรเพิ่มพื้นท่ีทองค าเปลวให้มากข้ึนและสีให ้
สีสดข้ึน 
 

ตารางที ่29 ตารางการหาค่าเฉลีย่ระดับคุณภาพของผลงานสร้างสรรค์ช้ินที ่1 
 

ผลการหาค่าเฉลีย่ระดบัคุณภาพของผลงานสร้างสรรค์คร้ังที่2ภาพที ่1ช่ือภาพ Lover 05 

ประเด็นข้อค าถาม ผู้เช่ียวชาญ ค่าเฉลีย่ 
แต่ละข้อ ท่านที่ 1 ท่านที่ 2 ท่านที่ 3 

1. ท่านเห็นว่าผลงานจิตรกรรมภาพคู่รักช้ินน้ี มี
ลกัษณะแบบอยา่งลทัธิอาร์ตนูโว Art Nouveau อยูใ่น
ระดบัใด มีขอ้เสนอแนะอยา่ไร 

4 4 5 4.33 

2. ท่านเห็นว่าผลงานจิตรกรรมภาพคู่รักช้ินน้ี มีแนวคิด
และเน้ือหา ท่ีสอดคลอ้งกบัแนวความคิดในการสร้าง
ผลงานจิตรกรรมของ กุสตาฟ  คลิ้มต ์อยูใ่นระดบัใด มี
ขอ้เสนอแนะอยา่งไร 

5 4 5 4.66 

3. ท่านเห็นว่าการสร้างจุดสนใจในผลงานจิตรกรรม
ภาพคู่รักช้ินน้ี เป็นไปตามแบบอยา่งในผลงาน
จิตรกรรมของกุสตาฟ คลิ้มต ์อยูใ่นระดบัใด มี
ขอ้เสนอแนะอยา่งไร 

5 5 5 5 

4. ท่านเห็นว่าลกัษณะลวดลายในผลงานจิตรกรรมภาพ
คู่รักช้ินน้ี มีความเหมือนหรือใกลเ้คียงกบัการใช้
ลวดลายในผลงานจิตรกรรมของกุตตาฟ  คลิ้มต ์ อยูใ่น
ระดบัใด มีขอ้เสนอแนะอยา่งไร 

4 1 4 3 

5. ท่านเห็นว่าการใชสี้ในผลงานจิตรกรรมภาพคู่รัก
ภาพน้ีมีความสอดคลอ้งกบัผลการวิจยั หรือไม่อยา่งไร 

5 4 5 4.66 

ผลร่วมค่าเฉลีย่ 4.6 3.6 4.8 4.33 



 105 

อภิปรายผล  
จิตรกรรมภาพคู่รัก มีความสอดคลอ้งมากท่ีสุด 
แนวคิดและเน้ือหา มีความสอดคลอ้งมากท่ีสุด 
การสร้างจุดสนใจ มีความสอดคลอ้งมากท่ีสุด 
ลวดลาย มีความสอดคลอ้งปานกลาง 
การใชสี้ มีความสอดคลอ้งมากท่ีสุด  
ผลการสัมภาษณ์และการประเมินระดับคุณภาพผลงานสร้างสรรค์ช้ินที่ 2 โดยผู้เช่ียวชาญ

ทั้ง 3 ท่าน 
ผลการสร้างสรรคผ์ลงานช้ินท่ี 2 ช่ือภาพ The lover 6 วสัดุ/เทคนิค สีอะคริลิกบนผา้ใบ

ขนาน  130 x 100 ซม. ไดผ้ลตามตารางดงัน้ี    
 

ตารางที ่30 แบบตารางสังเคราะห์ข้อมูลการสัมภาษณ์ คร้ังที ่2 ภาพที ่2 
 

ผลการสังเคราะห์ข้อมูลการสัมภาษณ์ คร้ังที ่ 2  ภาพที ่ 2 

ประเด็นค าถาม 
ผู้เช่ียวชาญ สรุป

ข้อเสนอแนะ ท่านที ่1 ท่านที ่2 ท่านที ่3 
1. ท่านเห็นวา่ผลงาน
จิตรกรรมภาพคู่รักช้ินน้ี 
มีลกัษณะแบบอยา่งลทัธิ
อาร์ตนูโว Art Nouveau 
อยูใ่นระดบัใด มี
ขอ้เสนอแนะอยา่ไร 
 

มีความเป็น Art 
Nouveau มากอนั
หมายถึงลกัษณะ
ของความเป็น
ตะวนัตกมาก ควร
น ามาประยกุตใ์ห้
เหมาะสม 

มีความเป็น 
Art Nouveau 
มากอนั
หมายถึง
ลกัษณะของ
ความเป็น
ศิลปะตกแต่ง 

มีความเป็น Art 
Nouveau มากท่ีสุด
หมายถึงมีการใชสี้
ทอง ลวดลายและมี
การ Design  

ควรน า
สภาพแวดลอ้ม
ของทอ้งถ่ิน
ไทยมา
ประยกุตใ์ช ้
 
 

2. ท่านเห็นวา่ผลงาน
จิตรกรรมภาพคู่รักช้ินน้ี 
มีแนวคิดและเน้ือหา ท่ี
สอดคลอ้งกบั
แนวความคิดในการสร้าง
ผลงานจิตรกรรมของ 
กุสตาฟ  คล้ิมต ์อยูใ่น
ระดบัใด มีขอ้เสนอแนะ
อยา่งไร 

ปรับใบหนา้บุคคล
ใหมี้ลกัษณะของ
ความเป็นคนไทย 

มีความ
สอดคลอ้งม
แนวคิดและ
เน้ือหา
ของคล้ิมต์
เป็นความ
ประทบัใจจาก
ขา้งใน 

มีความสอดคลอ้ง
แต่ควรเพิ่ม
ลวดลายพื้นหลงั
เป็นลายผา้ไทย
หรือเอามาจากชีวติ 
ประจ าวนัจะมี
ความเป็นไทย 
มากข้ึน 

ควรปรับใบ 
หนา้บุคคลใหมี้
ลกัษณะของ
ความเป็นคน
ไทยและเพิ่ม
ลวดลายพื้น
หลงัท่ีมีความ
เป็นไทยให ้
มากข้ึน 
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ตารางที ่30 (ต่อ) 

 

ผลการสังเคราะห์ข้อมูลการสัมภาษณ์ คร้ังที ่ 2  ภาพที ่ 2 

ประเด็นค าถาม 
ผู้เช่ียวชาญ สรุป

ข้อเสนอแนะ ท่านที ่1 ท่านที ่2 ท่านที ่3 
3. ท่านเห็นวา่การสร้าง
จุดสนใจในผลงาน
จิตรกรรมภาพคู่รักช้ินน้ี 
เป็นไปตามแบบอยา่งใน
ผลงานจิตรกรรมของ 
กุสตาฟ  คล้ิมต ์ อยูใ่น
ระดบัใด มีขอ้เสนอแนะ
อยา่งไร 

ควรวเิคราะห์
โครงสร้างเชิงเส้น
ของคู่รักใน
ลกัษณะต่างๆ เพื่อ
เปรียบเทียบกบังาน
สร้างสรรค ์

การสร้างจุด
สนใจเป็นไป
ตามแบบอยา่ง
ของคล้ิมต ์

การสร้างจุดสนใจ
เป็นไปตา
แบบอยา่ง
ของคล้ิมตง์าน
ของคล้ิมต ์

การสร้างจุด
สนใจเป็นไป
ตามแบบอยา่ง
ของคล้ิมตแ์ต่
ควรวเิคราะห์
โครงสร้างเชิง
เส้นใหม้ากข้ึน 

4. ท่านเห็นวา่ลกัษณะ
ลวดลายในผลงาน
จิตรกรรมภาพคู่รักช้ินน้ี 
มีความเหมือนหรือ
ใกลเ้คียงกบัการใช้
ลวดลายในผลงาน
จิตรกรรมของ  กุตตาฟ  
คล้ิมต ์ อยูใ่นระดบัใด มี
ขอ้เสนอแนะอยา่งไร 

มีการประยกุตใ์ช้
ขอ้มูลของความ
เป็นทอ้งถ่ินดีแลว้ 

ลวดลายไม่
ควรเหมือง
ของคล้ิมตแ์ต่
ใหค้วามรู้สึก
เหมือนคล้ิมต์
มากกวา่ 

เป็นไปตา
แบบอยา่ง
ของคล้ิมตค์วรเพิ่ม
ลวดลายชาติพนัธ์ุ
แบบไทย 

ลวดลายไม่ควร
เหมือง
ของคล้ิมตแ์ต่
ใหค้วามรู้สึก
เหมือนคล้ิมต์
มากกวา่และ
ควรเพิ่ม
ลวดลายชาติ
พนัธ์ุแบบไทย 

5. ท่านเห็นวา่การใชสี้ใน
ผลงานจิตรกรรมภาพคู่รัก
ภาพน้ีมีความสอดคลอ้ง
กบัผลการวจิยั หรือไม่
อยา่งไร 

สีทองมีอิทธิพล
มาก ควรเนน้พื้นท่ี
การใชท้องค าเปลว
ใหช้ดัเจนข้ึน 

การใชสี้ ควร
ใชสี้สดข้ึน
และสีทอง
ควรมีมากกวา่
น้ี 

การใชสี้เป็นไป
ตามแบบอยา่ง
ของคล้ิมต ์

การใชสี้เป็นไป
ตามแบบอยา่ง
ของคล้ิมตค์วร
เพิ่งพื้นท่ี
ทองค าเปลวให้
มากข้ึนและสี
ใหสี้สดข้ึน 
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อภิปรายผล  
จิตรกรรมภาพคู่รักควรน าสภาพแวดลอ้มของทอ้งถ่ินไทยมาประยกุตใ์ช ้  
แนวคิดและเน้ือหาเป็นไปตามแบบอยา่งของคล้ิมตค์วรปรับใบหนา้บุคคลใหมี้ลกัษณะของ

ความเป็นคนไทยและเพิ่มลวดลายพื้นหลงัท่ีมีความเป็นไทยใหม้ากข้ึน  
การสร้างจุดสนเป็นไปตามแบบอยา่งของคล้ิมตแ์ต่ควรวเิคราะห์โครงสร้างเชิงเส้นให้มาก 

 การใชล้วดลายไม่ควรเหมืองของคล้ิมตแ์ต่ใหค้วามรู้สึกเหมือนคล้ิมตม์ากกวา่และควรเพิ่ม
ลวดลายชาติพนัธ์ุแบบไทย  

การใชไ้ปตามแบบอยา่งของคล้ิมตค์วรเพิ่งพื้นท่ีทองค าเปลวใหม้ากข้ึนและสีใหสี้สดข้ึน 
 

ตารางที ่31 ตารางการหาค่าเฉลีย่ระดับคุณภาพของผลงานสร้างสรรค์ช้ินที ่2 
 

ผลการหาค่าเฉลีย่ระดับคุณภาพของผลงานสร้างสรรค์คร้ังที่2ภาพที ่2ช่ือภาพ Lover 06 

ประเด็นข้อค าถาม ผู้เช่ียวชาญ ค่าเฉลีย่ 
แต่ละข้อ ท่านที ่1 ท่านที ่2 ท่านที ่3 

1. ท่านเห็นวา่ผลงานจิตรกรรมภาพคู่รักช้ินน้ี มี
ลกัษณะแบบอยา่งลทัธิอาร์ตนูโว Art Nouveau อยูใ่น
ระดบัใด มีขอ้เสนอแนะอยา่ไร 

4 4 5 4.33 

2. ท่านเห็นวา่ผลงานจิตรกรรมภาพคู่รักช้ินน้ี มี
แนวคิดและเน้ือหา ท่ีสอดคลอ้งกบัแนวความคิดใน
การสร้างผลงานจิตรกรรมของกุสตาฟ คล้ิมต ์อยูใ่น
ระดบัใด มีขอ้เสนอแนะอยา่งไร 

5 4 5 4.66 

3. ท่านเห็นวา่การสร้างจุดสนใจในผลงานจิตรกรรม
ภาพคู่รักช้ินน้ี เป็นไปตามแบบอยา่งในผลงาน
จิตรกรรมของกุสตาฟ  คล้ิมต ์อยูใ่นระดบัใด มี
ขอ้เสนอแนะอยา่งไร 

5 5 5 5 

4. ท่านเห็นวา่ลกัษณะลวดลายในผลงานจิตรกรรม
ภาพคู่รักช้ินน้ี มีความเหมือนหรือใกลเ้คียงกบัการใช้
ลวดลายในผลงานจิตรกรรมของกุตตาฟ  คล้ิมต ์
อยูใ่นระดบัใด มีขอ้เสนอแนะอยา่งไร 

4 1 4 3 

5. ท่านเห็นวา่การใชสี้ในผลงานจิตรกรรมภาพคู่รัก
ภาพน้ีมีความสอดคลอ้งกบัผลการวจิยั หรือไม่
อยา่งไร 

5 4 5 4.66 

ผลร่วมค่าเฉลีย่ 4.6 3.6 4.8 4.33 
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อภิปรายผล  
จิตรกรรมภาพคู่รัก มีความสอดคลอ้งมากท่ีสุด 
แนวคิดและเน้ือหา มีความสอดคลอ้งมากท่ีสุด 
การสร้างจุดสนใจ มีความสอดคลอ้งมากท่ีสุด 
ลวดลาย มีความสอดคลอ้งปานกลาง 
การใชสี้ มีความสอดคลอ้งมากท่ีสุด  

 

สรุปผลการสร้างสรรค์และการประเมนิระดับคุณภาพของผลงานคร้ังที ่2 
 
ตารางที่ 32 ตารางสรุปผลการสัมภาษณ์คร้ังที2่ 
 

ข้อมูลการสัมภาษณ์ 

ข้อ
ที่ 

ประเด็นทีสั่มภาษณ์ ภาพที ่1 ภาพที ่2 สรุป 

1 ท่านเห็นวา่ผลงาน
จิตรกรรมภาพคู่รักช้ินน้ี 
มีลกัษณะแบบอยา่งลทัธิ
อาร์ตนูโว Art Nouveau 
อยูใ่นระดบัใด มี
ขอ้เสนอแนะอยา่ไร 

ควรน า
สภาพแวดลอ้มของ
ทอ้งถ่ินไทยมา
ประยกุตใ์ชแ้ละมี
แบบคนจริงในการ
วาด 

ควรน า
สภาพแวดลอ้มของ
ทอ้งถ่ินไทยมา
ประยกุตใ์ช ้

ควรน า
สภาพแวดลอ้มของ
ทอ้งถ่ินไทยมา
ประยกุตใ์ชแ้ละมี
แบบคนจริงในการ
วาด 

2 ท่านเห็นวา่ผลงาน
จิตรกรรมภาพคู่รักช้ินน้ี 
มีแนวคิดและเน้ือหา ท่ี
สอดคลอ้งกบั
แนวความคิดในการ
สร้างผลงานจิตรกรรม
ของ กุสตาฟ  คล้ิมต ์อยู่
ในระดบัใด มี
ขอ้เสนอแนะอยา่งไร 

ควรปรับใบหนา้
บุคคลใหมี้ลกัษณะ
ของความเป็นคน
ไทยและเพิ่ม
ลวดลายพื้นหลงั
ท่ีมมีความเป็นไทย
ใหม้ากข้ึน 

ควรปรับใบหนา้
บุคคลใหมี้ลกัษณะ
ของความเป็นคน
ไทยและเพิ่มลวดลาย
พื้นหลงัท่ีมีความเป็น
ไทยใหม้ากข้ึน 

ควรปรับใบหนา้
บุคคลใหมี้ลกัษณะ
ของความเป็นคน
ไทยและเพิ่มลวดลาย
พื้นหลงัท่ีมมีความ
เป็นไทยใหม้ากข้ึน 
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ตารางที่ 32 (ต่อ) 
 

ข้อมูลการสัมภาษณ์ 

ข้อ
ที่ 

ประเด็นทีสั่มภาษณ์ ภาพที ่1 ภาพที ่2 สรุป 

3 ท่านเห็นวา่การสร้างจุด
สนใจในผลงาน
จิตรกรรมภาพคู่รักช้ินน้ี 
เป็นไปตามแบบอยา่งใน
ผลงานจิตรกรรมของ
กุสตาฟ คล้ิมต ์อยูใ่น
ระดบัใด มีขอ้เสนอแนะ
อยา่งไร 

การสร้างจุดสนใจ
เป็นไปตาม
แบบอยา่ง
ของคล้ิมตแ์ต่ควร
วเิคราะห์
โครงสร้างเชิงเส้น
ใหม้ากข้ึน 

การสร้างจุดสนใจ
เป็นไปตาม
แบบอยา่งของคล้ิมต์
แต่ควรวเิคราะห์
โครงสร้างเชิงเส้น
ใหม้ากข้ึน 

การสร้างจุดสนใจ
เป็นไปตาม
แบบอยา่งของคล้ิมต์
แต่ควรวเิคราะห์
โครงสร้างเชิงเส้นให้
มากข้ึน 

4 ท่านเห็นวา่ลกัษณะ
ลวดลายในผลงาน
จิตรกรรมภาพคู่รักช้ินน้ี 
มีความเหมือนหรือ
ใกลเ้คียงกบัการใช้
ลวดลายในผลงาน
จิตรกรรมของกุตตาฟ  
คล้ิมต ์อยูใ่นระดบัใด มี
ขอ้เสนอแนะอยา่งไร 

ลวดลายไม่ควร
เหมืองของคล้ิมต์
แต่ใหค้วามรู้สึก
เหมือนคล้ิมต์
มากกวา่และควร
เพิ่มลวดลายชาติ
พนัธ์ุแบบไทย 

ลวดลายไม่ควร
เหมืองของคล้ิมตแ์ต่
ใหค้วามรู้สึก
เหมือนคล้ิมต์
มากกวา่และควรเพิ่ม
ลวดลายชาติพนัธ์ุ
แบบไทย 

ลวดลายไม่ควร
เหมืองของคล้ิมตแ์ต่
ใหค้วามรู้สึก
เหมือนคล้ิมต์
มากกวา่และควรเพิ่ม
ลวดลายชาติพนัธ์ุ
แบบไทย 

5 ท่านเห็นวา่การใชสี้ใน
ผลงานจิตรกรรมภาพ
คู่รักภาพน้ีมีความ
สอดคลอ้งกบัผลการวจิยั 
หรือไม่อยา่งไร 

การใชสี้เป็นไป
ตามแบบอยา่ง
ของคล้ิมตค์วรเพิ่ง
พื้นท่ีทองค าเปลว
ใหม้ากข้ึนและสี
ใหสี้สดข้ึน 

การใชสี้เป็นไปตาม
แบบอยา่งของคล้ิมต์
ควรเพิ่งพื้นท่ี
ทองค าเปลวใหม้าก
ข้ึนและสีใหสี้สดข้ึน 

การใชสี้เป็นไปตาม
แบบอยา่งของคล้ิมต์
ควรเพิ่งพื้นท่ี
ทองค าเปลวใหม้าก
ข้ึนและสีใหสี้สดข้ึน 
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อภิปรายผล 
จิตรกรรมภาพคู่รักควรน าสภาพแวดลอ้มของทอ้งถ่ินไทยมาประยุกตใ์ชแ้ละมีแบบคนจริง

ในการวาด 
 แนวคิดและเน้ือหาควรปรับใบหน้าบุคคลให้มีลักษณะของความเป็นคนไทยและเพิ่ม
ลวดลายพื้นหลงัท่ีมีความเป็นไทยใหม้ากข้ึน 
 การสร้างจุดสนใจไปตามแบบอยา่งของคล้ิมตแ์ต่ควรวเิคราะห์โครงสร้างเชิงเส้นใหม้ากข้ึน 
 การใชล้วดลายไม่ควรเหมือนของคล้ิมตแ์ต่ให้ความรู้สึกเหมือนคล้ิมตม์ากกวา่และควรเพิ่ม
ลวดลายชาติพนัธ์ุแบบไทย 
 การใชสี้เป็นไปตามแบบอยา่งของคล้ิมตค์วรเพิ่งพื้นท่ีทองค าเปลวให้มากข้ึนและสีให้สีสด
ข้ึน 

หาค่าเฉลีย่ระดับคุณภาพของผลงานการสร้างสรรค์ 
 

ตารางที ่33 ตารางสังเคราะห์การประเมินคุณภาพผลงานสร้างสรรค์ คร้ังที ่2 
 

อนัดบั ผลงานที่สร้างสรรค์ 
ประเดน็
ค าถาม 

ผลการสัมภาษณ์ 
สรุป

คะแนน มากที่สุด มาก ปานกลาง น้อย น้อยที่สุด 

ผู้เช่ียวชาญ ผู้เช่ียวชาญ ผู้เช่ียวชาญ ผู้เช่ียวชาญ ผู้เช่ียวชาญ 

1 2 3 1 2 3 1 2 3 1 2 3 1 2 3  
 
1 

 

 

1                4.33 

2                4.66 

3                5 

4                3 

5                4.66 

ค่าเฉลีย่ 4.33 

2  

 

 

 

 

 

 

 

1                4.33 

2                4.66 

3                5 

4                3 

5                4.66 

ค่าเฉลีย่ 4.33 
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อภิปรายผล  
จากการศึกษา วิเคราะห์และสังเคราะห์ ตามวตัถุประสงคข์องการวิจยั ในประเด็นแนวคิด

และเน้ือหา การสร้างจุดสนใจ การออกแบบลวดลาย การใชสี้และท าการสร้างสรรคเ์ป็นผลงาน คร้ัง
ท่ี 1 จ  านวน 4 ภาพ และสัมภาษณ์ ผูเ้ช่ียวชาญ ทั้ง 3 ท่าน เพื่อตรวจสอบ เสนอแนะขอ้คิดเห็น จึงน า
ขอ้สรุป มาสร้างสรรคผ์ลงานจ านวน 2 ภาพและให้ผูเ้ช่ียวชาญประเมินคุณภาพของการสร้างสรรค์
ผลงานคร้ังท่ี 2 โดยทั้ง 2 ภาพไดรั้บฉนัทามติ ช่ือภาพ lover 5 และ lover 6 ไดค้่าเฉล่ีย 4.33 ซ่ึงอยูใ่น
เกณฑ์ มีความสอดคล้องมากท่ีสุด เป็นภาพผลงานท่ีตรงตามวตัถุประสงค์ของการวิจยัในและ
เป็นไปตามประเด็นท่ีศึกษามากท่ีสุด 



 

 

บทที ่5 
สรุปผลอภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

 

วตัถุประสงค์การวจิัย 
 1. เพื่อศึกษาผลงานจิตรกรรมของกุสตาฟ คล้ิมต ์กรณีศึกษา ภาพเขียนระหวา่งปี ค.ศ.1895 
- ค.ศ.1918 ในประเด็น    

1.1 แนวคิดและเน้ือหา   
1.2 การสร้างจุดสนใจ    
1.3 การออกแบบลวดลาย  
1.4 การใชสี้ 

 2. เพื่อน าขอ้มูลการศึกษาวเิคราะห์มาสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรม เร่ือง จิตรกรรมภาพคู่รัก 
: กรณีศึกษาผลงานจิตรกรรมของกุสตาฟ คล้ิมต์ ระหวา่ง ค.ศ. 1895-ค.ศ. 1918 ดว้ยสีอะคริลิกบน
ผา้ใบในบริบทของผูว้จิยั 
 

วธิีด าเนินการวจิัย  
 1. ก าหนดปัญหาการวิจยัและช่ือเร่ือง 

2. การศึกษาขอ้มูลจากเอกสาร  
 3. ก าหนดกลุ่มประชากร 
 4. ก าหนดและสร้างเคร่ืองมือ 

5. เก็บรวมรวมขอ้มูล 
   6. วเิคราะห์ขอ้มูลและสรุปผลการวจิยั 
 7. น าผลการวเิคราะห์ขอ้มูลไปสร้างสรรคผ์ลงานคร้ังท่ี 1 จ านวน 4 ช้ิน 
 8. น าผลงานสร้างสรรค์ทั้ ง 4 ช้ิน พร้อมสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญทางศิลปะ 3 ท่าน และ
พิจารณาและประเมินคุณภาพตามวตัถุประสงค ์
 9. น าผลการสัมภาษณ์จากผูเ้ช่ียวชาญมาปรับปรุงแก้ไขเพิ่มเติมในกรณีท่ีผูเ้ช่ียวชาญมี
ความเห็นว่าภาพยงัไม่สมบูรณ์หรือไม่สอดคล้องกับวตัถุประสงค์มาสร้างสรรค์ผลงานคร้ังท่ี 2
จ านวน 2 ช้ิน 
 10. น าผลงานใหผู้เ้ช่ียวชาญพิจารณาและประเมินตามวตัถุประสงคแ์ละจดัล าดบัคุณภาพ 
 11. เขียนรายงานการวจิยัและจดันิทรรศการ  
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สรุปผลการวจิัย 
การวิจยัคร้ังน้ีมุ่งศึกษา เร่ือง จิตรกรรมภาพคู่รัก: กรณีศึกษาผลงานจิตรกรรมของกุสตาฟ 

คล้ิมต ์ระหว่างปี ค.ศ. 1895 ถึงปี ค.ศ. 1918 มีกลุ่มตวัอย่างเป็นผลงานจิตรกรรมจ านวน 6 ภาพ 
ผูว้จิยัไดว้เิคราะห์ขอ้มูลใน 4 ประเด็น สรุปผลไดด้งัน้ี 

1. แนวคิดและเน้ือหาของภาพพบว่า กุสตาฟ คล้ิมต์ ใช้แนวคิดและเน้ือหาแบ่งออกเป็น 
3 ลกัษณะ คือ พฤติกรรมความรัก ความสง่างามของสตรีและปรัชญาชีวิต ผูว้ิจยัไดใ้ชแ้นวคิดและ
เน้ือหาเร่ืองพฤติกรรมความรักของหนุ่มสาวหรือเพศเดียวกนัซ่ึงอยูใ่นอิริยาบถของการแสดงความ
รักโดยการสวมกอดกนัเป็นความรู้สึกภายในและความประทบัใจในเร่ืองความรักเพราะความรัก
เป็นส่ิงท่ีสวยงาม 

 2. การสร้างจุดสนใจพบวา่ กุสตาฟ คล้ิมตใ์ชก้ารสร้างจุดสนใจแบ่งออกเป็น 4 ลกัษณะ คือ 
การใชสี้ การใชข้นาด การใช้ต าแหน่งและการใชล้วดลาย ผูว้ิจยัไดใ้ช้การใชล้วดลายธรรมชาติ คือ 
ก่ิงไม ้กา้นไม ้ใบไม ้ดอกไมแ้ละลวดลายเรขาคณิต คือ วงกลม วงรี คร่ึงวงกลม สามเหล่ียม ส่ีเหล่ียม 
โดยการใชล้วดลายท่ีต่างกนัหรือขนาดต่างกนัเพื่อเพิ่มระยะของภาพ ลองลงมาคือการใชสี้ และการ
ใชต้  าแหน่งเป็นลกัษณะการจดัภาพใหว้างจุดเด่นอยูต่รงกลางภาพ  

3. การออกแบบลวดลายพบวา่ กุสตาฟ คล้ิมตใ์ชมี้การออกแบบลวดลายแบ่งออกเป็นสอง
ลกัษณะ ลวดลายธรรมชาติและลวดลายเลขาคณิตผูว้จิยัไดใ้ชล้วดลายวงกลมมากท่ีสุดมีการใชข้นาด
ท่ีต่างกนั ลวดลายท่ีซอ้นทบักนั ลองลงมาเป็นอนัดบั 2 คือ ลวดลายส่ีเหล่ียมเป็น มีขนาดใชท่ี้ต่างกนั 
จากลายท่ีซอ้นทบักนัลองลงมาเป็นอนัดบัท่ี 3 คือ ลวดลายก่ิงไม ้มีการใชข้นาดท่ีต่างกนั 

4. การใชสี้พบวา่ ผูว้ิจยัอาศยัหลกัการใชสี้แบบ กุสตาฟ คล้ิมต ์โดยมีการให้สีท่ีสดใสและ
การใช้สีทองและทองค าเปลวเขา้ไปประกอบ เม่ือท าการบนัทึกชุดสี ใช้สีทองมากท่ีสุด สีเขียว
รองลงมาเป็นอนัดบัท่ี 2 สีน ้ าตาลรองลงมาเป็นอนัดบัท่ี 3 และสีอ่ืนๆ มีบรรยากาศของสี ในภาพ
ผลงานดว้ย 

 

อภิปรายผลการวจิัยและการสร้างสรรค์ 
 จากกระบวนการวิจยัและผลการศึกษาตามวตัถุประสงค์ท่ีก าหนดไวท้  าให้ การวิจยัคร้ังน้ี
ประสบผลส าเร็จโดยมีประเด็นน าไปสู่การอภิปรายผล ดงัน้ี  
ผลงานสร้างสรรคค์ร้ังท่ี 1 
 การวิจัยในหัวข้อจิตรกรรมภาพคู่รัก: กรณีศึกษาผลงานจิตรกรรมของกุสตาฟ คล้ิมต ์
ระหวา่งปี ค.ศ. 1895 ถึงปี ค.ศ. 1918 นบัไดว้า่อยูใ่นกลุ่มอาร์นูโวจากการศึกษาแนวคิดในการท างาน
ช่วงระหวา่งปี ค.ศ. 1895 ถึงปี ค.ศ. 1918 สอดคลอ้งกบั ก าจร สุนพงษ์ศรี (2554, น.84) ท่ีกล่าวถึง 
การใชรู้ปทรงแบบอินทรียรู์ปหรือรูปทรงท่ีมีลกัษณะเป็นธรรมชาติมีการใชเ้ส้นท่ีอ่อนชอ้ยล่ืนไหล
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มีการผสมผสานลวดลายต่างๆ นิยมท างานท่ีมีเร่ืองเก่ียวกับกามวิสัย (Erotic) มีลักษณะการใช้
ลวดลายจากธรรมชาติและความเป็นผูห้ญิง พบวา่ คล้ิมมีการใชแ้นวคิดและเน้ือหาความสง่างามของ
สตรีในภาพจะแสดงใหเ้ห็นถึงอารมณ์ความรู้สึกท่ีปรากฏบนใบหนา้ ถา้เป็นท่านัง่ก็จะจดัให้นัง่เฉียง
ไปด้านข้าง ถ้าเป็นท่ายืนจะอยู่ตรงกลางภาพหันหน้ามาทางคนดูการสร้างจุดสนใจ  คล้ิมต์ใช้
ลวดลายเป็นการสร้างจุดสนใจลักษณะการใช้ลวดลายจากธรรมชาติ คือ ก่ิงไม้ ก้านไม้ ใบไม ้
ดอกไมแ้ละลวดลายจากเลขาคณิต คือ วงกลม วงรี คร่ึงวงกลม สามเหล่ียม ส่ีเหล่ียม การใชล้วดลาย
พบไดบ้ริเวณลวดลายเส้ือ ผา้คลุม พื้นหลงั มีการใชล้วดลายท่ีต่างกนัหรือขนาดต่างกนัลองลงมาคือ
การใช้สีมีการใช้สีทองเพื่อท าให้ภาพมีความน่าสนใจ และสีครีมบริเวณผิวของนางแบบท่ีอยู่ตรง
กลางภาพ มีความสอดคลอ้งกบั หน่ึงธิดา ( 2537, น.47) ท่ีกวา่ถึง ภาพเขียนในช่วงแรกๆ ของคล้ิมต ์
มกัจะใช้สีทองหรือการปิดแผ่นทองเป็นหลักซ่ึงเป็นอิทธิพลท่ีได้รับจากศิลปกรรมอียิปต์ กรีก
และไบแซนไทน์ การใชต้  าแหน่งเป็นลกัษณะการจดัภาพให้วางจุดเด่นอยูต่รงกลางภาพ เป็นภาพท่ี
จดัให้นางแบบหันหน้ามาทางคนดูและการใช้ขนาดเป็นลกัษณะการจดัวางให้จุดเด่นอยู่ทางซ้าย
หรือขวา เป็นภาพท่ีจดัใหน้างแบบนัง่เอียงไปทางหน่ึงทางใดของภาพ การออกแบบลวดลาย คล้ิมต์
ใชล้วดลายวงกลมบริเวณลวดลายเส้ือ ลวดลายผา้คลุม ลวดลายพื้นหลงันางแบบ ลวดลายพื้นหลงั มี
การใช้ขนาดท่ีต่างกนัและลวดลายท่ีซ้อนทบักนัเพื่อเพิ่มระยะให้ภาพดูมีมิติ ลองลงมาเป็นลวดลาย
ส่ีเหล่ียมบริเวณลวดลายเส้ือ ลวดลายพื้นหลงันางแบบ ลวดลายพื้นหลงับางส่วน มีขนาดท่ีต่างกนั 
และลวดลายกา้นไม ้บริเวณลวดลายเส้ือ ผา้คลุม ลวดลายพื้นหลงันางแบบ ลวดลายพื้นหลงั มีการ
ใชข้นาดท่ีต่างกนัท าให้ภาพดูมีความน่าสนใจมากข้ึน ชุดสีของคล้ิมตใ์ชสี้ทองมากท่ีสุดโดยเฉพาะ
บริเวณลวดลายเส้ือ ลวดลายผา้คลุม พื้นหลงันางแบบ พื้นหลงั ก่ิงไม ้เส้นผมสตรี ลองลงมาเป็นสี
เขียวบริเวณลวดลายเส้ือ ลวดลายผา้คลุม พื้นหลงันางแบบ พื้นหลงัก่ิงไมแ้ละสีน ้ าตาลรองลงมาเป็น
บริเวณลวดลายเส้ือ ลวดลายผา้คลุม พื้นหลงันางแบบ เส้นผม  
 ผูว้ิจยัสรุปไดว้่า การท างานของกลุ่มอาร์ตนูโวนิยมท างานท่ีมีเร่ืองเก่ียวกบัความรักและ
ความเป็นผูห้ญิงมีการสร้างจุดสนใจโดยการใช้เส้นท่ีอ่อนช้อยผสมกับลวดลายธรรมชาติและ
ลวดลายเรขาคณิต โดยการถ่ายทอดเป็นผลงานวิจยัหัวขอ้จิตรกรรมภาพคู่รัก: กรณีศึกษาผลงาน
จิตรกรรมของกุสตาฟ คล้ิมต ์ระหว่างปี ค.ศ. 1895 ถึงปี ค.ศ. 1918 โดยใชสี้อะคริลิก บนผา้ใบใน
บริบทของผูว้ิจยัโดยใชแ้นวคิดและเน้ือหาของคู่รักท่ีมีความสัมพนัธ์กบัผูว้ิจยัผูว้ิจยัไดส้ร้างผลงาน
คร้ังท่ี 1 จ านวน 4 ภาพ และได้น าไปพบผูเ้ช่ียวชาญท าการเสนอแนะอธิบายและตรวจสอบความ
ถูกตอ้งในการสร้างสรรคผ์ลงานคร้ังท่ี1มาพฒันาสร้างสรรคเ์ป็นผลงานคร้ังท่ี 2 จ  านวน 2 ภาพ 
 ผลงานสร้างสรรคค์ร้ังท่ี 2 จากการท่ีได ้สังเคราะห์ค าสัมภาษณ์ จากผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่าน
ไดส้รุปและสร้างผลงานจ านวน 2 ภาพ ภาพท่ี1 ช่ือภาพ Lover 5 ภาพท่ี 2 ช่ือ Lover 6 เทคนิคสี
อะคริลิกบนผา้ใบขนาด 130x100 ซม. ทั้ง 2 ภาพน้ีไดรั้บแรงบนัดาลใจจากคู่รัก เป็นการแสดงออก
ถึงเร่ืองราวความรักระหว่างหนุ่มสาวหรือความรักระหว่างเพศเดียวกนัลว้นเป็นกรณีท่ีพบเจออยู่
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เป็นประจ าเพราะความเจริญของสังคมท่ีมีการแข่งขนักันสูง ท าให้เกิดความเห็นแก่ตวั มีความ
วุน่วายอนัเกิดจากการแสวงหาประโยชน์ส่วนตน จึงสร้างสรรคผ์ลงานจิตรภาพคู่รักออกมาโดยการ
เพิ่มความเป็นชาติพนัธ์ุแบบไทยในผลงานด้วยการใช้ลวดลายผา้ไทย  การติดทองค าเปลวและ
ลวดลายท่ีอ่อนหวานรวมทั้งภูมิทศัน์แบบไทยเป็นการจรรโลงจิตใจของผูรั้บรู้ผลงานให้มีความรู้สึก
ในคุณค่าของความผกูพนัซ่ึงกนัและกนั 
 

ข้อเสนอแนะ 
 จากการวจิยั “จิตรกรรมภาพคู่รัก: กรณีศึกษาผลงานจิตรกรรมของกุสตาฟ คล้ิมต ์ระหวา่งปี 
ค.ศ. 1895 ถึงปี ค.ศ. 1918 ” มีขอ้เสนอแนะดงัต่อไปน้ี 
 ข้อเสนอแนะเพือ่การปฏิบัติ 

1. ฝึกฝนทกัษะทางดา้นการปิดทองค าเปลวให้ช านาญเพื่อเป็นการเพิ่มความเป็นไทยใน
ผลงาน 
 2. การใชล้วดลายไม่ควรเหมือนของคล้ิมตแ์ต่ให้ความรู้สึกเหมือนคล้ิมตม์ากกวา่และควร
เพิ่มลวดลายชาติพนัธ์ุแบบไทย 
 3. การสร้างจุดสนใจควรศึกษาและวิเคราะห์โครงสร้างเชิงเส้นผลงานของคล้ิมต์ให้มาก
ข้ึน 
 ข้อเสนอแนะเพือ่การวจัิยคร้ังต่อไป 

1. ควรศึกษาสภาพแวดลอ้มของทอ้งถ่ินไทยมาประยุกต์ใช้สร้างสรรค์และควรมีแบบคน
จริงในการวาด 

2. ควรศึกษาถึงแนวทาง กลวิธีการท่ีสร้างสรรค์พฒันางานศิลปะรูปแบบสมยัใหม่และ
เทคนิคการท างานท่ีน่าสนใจ มาพฒันาต่อยอด เพื่อให้เกิดรูปแบบการน าเสนอของผลงานศิลปะ
สมยัใหม่ท่ีประชานท่ีสนใจสามารถเขา้ถึงผลงานทศันศิลป์กบัผูช้มไดเ้ป็นอยา่งดี  
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ภาคผนวก ก 
รายช่ือผู้เช่ียวชาญตรวจสอบเคร่ืองมอื 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 



120 
 

 

รายช่ือผู้เช่ียวชาญตรวจสอบเคร่ืองมือ 
 
1. ผูช่้วยศาสตราจารยพ์ิสิษฐ ์  พนัธ์เทียน    
 ต าแหน่ง อาจารย ์มหาวทิยาลยัราชภฏัสวนสุนนัทา 
2. ผูช่้วยศาสตราจารยธ์ณฤษภ ์ ทิพยว์ารี      
 ต าแหน่ง อาจารย ์มหาวทิยาลยัศิลปากร 
3. ผูช่้วยศาสตราจารยนิ์โรจน์   จรุงจิตวทิวสั   
 ต าแหน่ง อาจารย ์มหาวทิยาลยัเทคโนโลยรีาชมงคลรัตนโกสินทร์ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

  

 

 
 

 

 

 

 

ภาคผนวก ข 
หนังสือราชการ 
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ภาคผนวก ค 
ผลการศึกษาวเิคราะห์ผลงานจิตรกรรม 6 ภาพ 
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ผลการศึกษาวเิคราะห์ผลงานจิตรกรรม 6 ภาพ 
 
ตารางที ่1 ตารางแบบสังเกตแนวคิดและเนือ้หาของภาพ  กลุ่มตัวอย่าง  ภาพที ่1 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ช่ือภาพ  Portrait of Emilie Floge 1902 

แนวคิดและเน้ือหาของภาพ 
 พฤติกรรมความรัก 
 ความสง่างามของสตรี 

 ปรัชญาชีวิต 
 

อภิปรายผล 
 จากการวิเคราะห์โครงสร้างตามแนวคิดและเน้ือหาของภาพท่ี 1 พบวา่ แนวคิดและเน้ือหา
ของภาพนั้นเก่ียวกบัความสง่างามของสตรี เน่ืองจากสตรีท่ีปรากฏอยู่ในภาพอยูใ่นอิริยาบถท่ายืน
วางต าแหน่งมือขา้งหน่ึงไวบ้ริเวณเอวและอีกขา้งหน่ึงแนบล าตวั ใบหนา้ของสตรีนั้นหนัมองตรงสี
หน้าแสดงอารมณ์ความรู้สึกท่ีน่ิงสงบ นอกจากน้ีลวดลายพื้นหลงัซ่ึงมีลกัษณะคล้ายดอกไมแ้ละ
ใบไมส่้งผลใหภ้าพเกิดความอ่อนหวานและเสริมใหใ้บหนา้สตรีมีความสง่างามยิง่ข้ึน 
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ตารางที ่2 ตารางแบบสังเกตการสร้างจุดสนใจ  กลุ่มตัวอย่าง  ภาพที ่1 
 

 
ช่ือภาพ Portrait of Emilie Floge 1902 

การสร้างจุดสนใจ 
 การใชสี้ 
 การใชข้นาด 
 การใชต้  าแหน่ง 
 การใชล้วดลาย 
 
อภิปรายผล 
 จากการวเิคราะห์การสร้างจุดสนใจในภาพท่ี 1 พบวา่ มีการสร้างจุดสนใจใน 2 ลกัษณะ คือ 
การใชต้  าแหน่งและการใชล้วดลาย 
 การสร้างจุดสนใจโดยการใช้ต าแหน่งในภาพท่ี 1 นั้น มีการจดัวางต าแหน่งของสตรีไว้
บริเวณกลางภาพเน่ืองจากสตรีอยูใ่นท่ายืนซ่ึงวางต าแหน่งมือขา้งหน่ึงไวบ้ริเวณเอวและอีกขา้งหน่ึง
แนบล าตวั โดยใบหนา้ของสตรีนั้นหนัหนา้มองตรงส่งผลให้ปรากฏพื้นหลงับริเวณดา้นขา้งสตรีทั้ง
สองดา้นในแนวยาวเสริมใหส้ตรีมีบุคลิกภาพท่ีสง่างาม 
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 การสร้างจุดสนใจโดยการใชล้วดลายในภาพท่ี 1 นั้นมีการใชล้วดลายบริเวณพื้นหลงัศีรษะ
ของสตรีโดยการการจดัเรียงวงกลมขนาดใหญ่และขนาดเล็กซอ้นกนัท าให้เกิดลวดลายคลา้ยดอกไม ้
นอกจากน้ีบริเวณดงักล่าวยงัมีสามเหล่ียมจดัเรียงในลักษณะคล้ายใบไมส่้งผลให้ภาพเกิดความ
อ่อนหวานและเสริมใหใ้บหนา้สตรีมีความโดดเด่น 
 
ตารางที ่3 ตารางแบบสังเกตการออกแบบลวดลาย  กลุ่มตัวอย่าง  ภาพที ่1 
 

 
ช่ือภาพ Portrait of Emilie Floge 1902 

ลวดลาย 
จากธรรมชาติ จากเรขาคณิต 

 ก่ิงไม ้  วงกลม 
 กา้นไม ้  วงรี 
 ใบไม ้  คร่ึงวงกลม 
  ดอกไม ้  สามเหล่ียม 
 

 
 ส่ีเหล่ียม 
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อภิปรายผล 
จากการวิเคราะห์การออกแบบลวดลายในภาพท่ี  1 พบว่า มีการออกแบบลวดลายใน 

2 ลกัษณะ คือ ลวดลายธรรมชาติและลวดลายเรขาคณิต 
 การออกแบบลวดลายจากธรรมชาติในภาพท่ี 1 นั้น ปรากฏลวดลายกา้นไมพ้บไดบ้ริเวณ
ลวดลายเส้ือผา้สตรีตั้งแต่บริเวณอกลงมาโดยมีลกัษณะเป็นกา้นไมสี้น ้าเงินเช่ือมต่อกนั 
 การออกแบบลวดลายจากเรขาคณิตในภาพท่ี 1 นั้น ปรากฏดงัน้ี ลวดลายวงกลมพบได้
บริเวณลวดลายเส้ือผา้ของสตรีโดยมีลกัษณะเป็นวงกลมสีทองมีวงกลมขนาดเล็กซ้อนอยูต่รงกลาง 
นอกจากน้ียงัพบลวดลายวงกลมบริเวณพื้นหลงัสตรีบริเวณศีรษะมีลกัษณะเป็นวงกลมขนาดใหญ่สี
ม่วงโดยแต่ละวงมีวงกลมขนาดเล็กเรียงซ้อนอยู่ภายใน  ลวดลายคร่ึงวงกลมพบบริเวณลวดลาย
เส้ือผา้บริเวณหน้าอกของสตรีมีลกัษณะเป็นลวดลายวงรีสีทองและสีด า ลวดลายสามเหล่ียมพบ
บริเวณลวดลายพื้นหลงัของสตรีมีลกัษณะเป็นสีเขียว สีด า และสีม่วงโดยมีเส้นสีเหลืองขีดดา้นใน 
และลวดลายส่ีเหล่ียมพบบริเวณลวดลายเส้ือผา้ของสตรีมีลกัษณะเป็นสีทองและสีน ้ าเงินโดยมี
ส่ีเหล่ียมซอ้นทบัอยูภ่ายในตรงกลาง 
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ตารางที่ 4 ตารางบันทกึการใช้สี กลุ่มตัวอย่าง  ภาพที ่1 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ช่ือภาพ Portrait of Emilie Flöge 1902 

1. น ้าเงิน     7. น ้าตาล       
2. เขียว        8. ด า              
3. เหลือง     9. ขาว            
4. ส้ม          10. ฟ้า              
5. แดง         11. ครีม            
6. ม่วง         12. ทอง           
 
 
 
 
 

 



131 

ตารางที ่ 5 ตารางบันทกึการวเิคราะห์การใช้สี กลุ่มตัวอย่าง ภาพที ่1 
 
    สี 
 
ช่อง 

สี 
น า้
เงนิ 

สี
เขียว 

สี
เหลอืง 

สี 
ส้ม 

สี 
แดง 

สี
ม่วง 

สี
น า้ตาล 

สี 
ด า 

สี
ขาว 

สี 
ฟ้า 

สี
ครีม 

สี
ทอง 

รวม 

1 1 2 0.5 - - 0.5 - 1 - - - - 5 

2 0.5 0.5 0.5 - - - - 1.5 0.5 - 1.5 - 5 

3 0.25 0.25 0.25 - - 1 - 1.5 0.25 - 1.5 - 5 

4 0.5 2 0.25 - - 0.5 - 1.5 0.25 - - - 5 

5 - 2.5 - - - - - 2.25 0.25 - - - 5 

6 0.25 2.5 - - - - - 2 0.25 - - - 5 

7 1.5 2 - - - 0.5 - 0.25 0.25 - 0.25 0.25 5 

8 1.25 1.5 - - - - - 0.5 0.25 - 1 0.5 5 

9 1 1.5 - 0.5 - 1 - 0.5 0.5 - - - 5 

10 0.25 2 - 1 - - - 1.5 0.25 - - - 5 

11 0.5 1.5 - 1 - - 1 0.5 0.25 - - 0.25 5 

12 1.5 2 - - - - 0.25 0.5 0.25 - - 0.5 5 

13 1.5 1.5 - 0.5 - 0.5 - 0.5 0.25 - - 0.25 5 

14 - 4 - 1 - - - - - - - - 5 

15 - 4 - 1 - - - - - - - - 5 

16 0.5 1.25 - 1 - - 1.5 0.25 0.25 - - 0.25 5 

17 1.25 2 - - - - 0.5 0.5 0.5 - - 0.25 5 

18 - 1 - 0.5 - - 2 1 0.25 - - 0.25 5 

19 - 3.5 - 1.5 - - - - - - - - 5 

20 - 3 - 0.5 - - 0.5 - - - - 1 5 

100% 11.75 40.5 1.5 8.5 - 4 5.75 15.75 4.5 - 4.25 3.5 100 
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อภิปรายผล 
จากการศึกษาวเิคราะห์ ผลงานพบวา่มีสัดส่วนการใชสี้เรียงล าดบัจากมากไปนอ้ยดงัน้ี  

 1. สี เ ขียว  (ร้อยละ  40.5)  2. สีด า  (ร้อยละ  15.75)  3. สีน ้ า เ งิน  ( ร้อยละ  11.75)  4. สี ส้ม 
(ร้อยละ 8.5) 5. สีน ้ าตาล (ร้อยละ 5.75) 6. สีขาว (ร้อยละ 4.5) 7. สีครีม (ร้อยละ 4.25) 8. สีม่วง 
(ร้อยละ 4 ) 9. สีทอง (ร้อยละ 3.5) 10.สีเหลือง (ร้อยละ 1.5)  
 โดยชุดสีท่ีใช้มากท่ีสุด สีเขียว สีด า สีน ้ าเงิน สีท่ีพบมากท่ีสุดคือสีเขียว พบมากท่ีสุดพบ 
ร้อยละ 40.50 ของภาพจะพบไดจ้ากบริเวณพื้นหลงัของภาพและลวดลายเส้ือผา้  

สีด าพบรองลงมาเป็นอนัดบั 2 พบ ร้อยละ 15.75  ของภาพจะพบไดจ้ากบริเวณพื้นหลงัของ
ภาพ เส้นผมสตรีและลวดลายพื้นหลงัสตรี 
 สีน ้าเงินพบรองลงมาเป็นอนัดบั 3 พบ ร้อยละ 11.75 ของภาพจะพบไดจ้ากบริเวณลวดลาย
เส้ือผา้ พื้นหลงัสตรีและพื้นหลงัของรูปภาพและสีอ่ืนๆ ช่วยสร้างบรรยากาศของสีในภาพผลงาน 
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ตารางที ่6 ตารางแบบสังเกตแนวคิดและเนือ้หาของภาพ  กลุ่มตัวอย่าง  ภาพที ่2 
 

 
ช่ือภาพ  Water  Serpents I  1903-07 

แนวคิดและเน้ือหาของภาพ 
 พฤติกรรมความรัก 
 ความสง่างามของสตรี 
 ปรัชญาชีวิต 
 

อภิปรายผล 
 จากการวิเคราะห์โครงสร้างตามแนวคิดและเน้ือหาของภาพท่ี 2 พบวา่แนวคิดและเน้ือหา
ของภาพนั้นเก่ียวกบัพฤติกรรมความรัก โดยภาพสองเงือกสาวก าลงัแสดงความรักโดยการสวมกอด
กนัโดยมีเงือกตวัหน่ึงซ่ึงอยูใ่นต าแหน่งท่ีสูงกวา่หนัหน้ามองตรงดว้ยสีหน้าแสดงอารมณ์ตกอยูใ่น
หว้งภวงัคแ์ห่งความสุขเช่นเดียวกบัเงือกอีกตวัหน่ึงซ่ึงก าลงัหนัหลงัใหค้นดู 
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ตารางที ่7 ตารางแบบสังเกตการสร้างจุดสนใจ กลุ่มตัวอย่าง  ภาพที ่2 
 

 

ช่ือภาพ Water  Serpents I  1903-07 
การสร้างจุดสนใจ 

 การใชสี้ 
 การใชข้นาด 
 การใชต้  าแหน่ง 
 การใชล้วดลาย 
 
อภิปรายผล 
 จากการวเิคราะห์การสร้างจุดสนใจในภาพท่ี 2 พบวา่ มีการสร้างจุดสนใจใน 3 ลกัษณะ คือ 
การใชสี้ การใชต้  าแหน่งและการใชล้วดลาย 
 การสร้างจุดสนใจโดยการใชสี้ในภาพท่ี 2 นั้น มีการใชสี้ทองบริเวณผมของเงือก ลวดลาย
พื้นหลงั ส่งผลใหบ้ริเวณดงักวา่เกิดความน่าสนใจและสีครีมบริเวณผวิของเงือกท่ีอยูต่รงกลางภาพ  
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 การสร้างจุดสนใจโดยการใชต้  าแหน่งในภาพท่ี 2 นั้น มีการจดัวางต าแหน่งของเงือกทั้ง
สองซ่ึงก าลงัแสดงความรักโดยการสวมกอดกนัไวบ้ริเวณกลางภาพ เงือกท่ีอยูใ่นต าแหน่งท่ีสูงกว่า
หนัหนา้มองตรงในขณะท่ีเงือกอีกตวัหน่ึงหนัหลงัใหค้นดู 
 การสร้างจุดสนใจโดยการใช้ลวดลายในภาพท่ี 2 นั้นปรากฏลวดลายกา้นไมสี้ทองบริเวณ
พื้นหลงัทางดา้นซา้ยของภาพในส่วนล่าง  นอกจากน้ียงัพบลวดลายส่ีเหล่ียมซ่ึงมีวงกลมซ้อนอยูต่รง
กลางบริเวณพื้นหลงัดา้นซ้ายเช่นกนัในบริเวณส่วนบน บริเวณพื้นหลงัเงือกในส่วนของล าตวัช่วง
ล่างนั้นปรากฏลวดลายไมส่้งผลให้บริเวณดงักล่าวเกิดการแบ่งแยกระหว่างเงือกและพื้นหลงัภาพ 
ท าใหเ้ห็นความแตกต่างอยา่งชดัเจนระหวา่งเงือกซ่ึงมีส่วนหางเป็นลวดลายวงกลมและพื้นหลงัภาพ
ซ่ึงเป็นลวดลายกา้นไม ้
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ตารางที ่8 ตารางแบบสังเกตการออกแบบของลวดลาย  กลุ่มตัวอย่าง  ภาพที ่2 
 

 
ช่ือภาพ Water  Serpents I  1903-07 

การออกแบบลวดลาย 
จากธรรมชาติ จากเรขาคณิต 

 ก่ิงไม ้  วงกลม 
 กา้นไม ้  วงรี 

 
ใบไม ้

 
คร่ึงวงกลม 

 ดอกไม ้  สามเหล่ียม 
 

 
 ส่ีเหล่ียม 

 

อภิปรายผล 

จากการวิเคราะห์การออกแบบลวดลายในภาพท่ี  2 พบว่า มีการออกแบบลวดลายใน 
2 ลกัษณะ คือ ลวดลายธรรมชาติและลวดลายเรขาคณิต 
 การออกแบบลวดลายจากธรรมชาติในภาพท่ี 2 นั้น ปรากฏดงัน้ี ลวดลายก่ิงไมพ้บบริเวณ
พื้นหลงัของเงือกดา้นบนเป็นกา้นไมสี้เขียวท าให้ภาพดูมีระยะ นอกจากน้ียงัพบก่ิงไมสี้ทองบริเวณ
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พื้นหลงัเงือกทางดา้นซา้ยเช่นกนั ลวดลายกา้นไมพ้บไดบ้ริเวณดา้นพื้นหลงัของเงือกทั้งดา้นบนและ
ดา้นล่างของภาพมีลกัษณะเป็นกา้นไมสี้ทอง 
 การออกแบบลวดลายจากเรขาคณิตในภาพท่ี 2 นั้น ปรากฏดงัน้ี ลวดลายวงกลมพบได้
บริเวณลวดลายดา้นล่างของเงือกท่ีก าลงัหนัหลงัให้คนดูมีลกัษณะเป็นวงกลมขนาดใหญ่สีขาวและ
วงกลมขนาดเล็กสีด าซ่ึงมีสีทองซ้อนอยูด่า้นใน วงรีพบไดบ้ริเวณลวดลายดา้นล่างของเงือกท่ีก าลงั
หนัหนา้มองตรงมีลกัษณะเป็นวงรีขนาดใหญ่และขนาดเล็กสีน ้ าเงินนอกจากน้ียงัสามารถพบลวด
รายวงรีไดบ้ริเวณพื้นหลงัของภาพดา้นบนซอ้นทบัตรงกลางช่องส่ีเหล่ียมโดยมีลกัษณะเป็นสีด าและ
สีน ้าตาล ลวดลายส่ีเหล่ียมพบบริเวณพื้นหลงัของภาพมีลกัษณะเป็นสีขาวและสีน ้าตาล 
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การวเิคราะห์การใช้สี 
 
ตารางที่ 9 ตารางบันทกึการใช้สี กลุ่มตัวอย่าง  ภาพที ่2 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

ช่ือภาพ Water  Serpents I 1903-07 
1. น ้าเงิน     7. น ้าตาล       
2. เขียว        8. ด า              
3. เหลือง     9. ขาว            
4. ส้ม          10. ฟ้า              
5. แดง         11. ครีม            
6. ม่วง         12. ทอง             
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ตารางที ่10 ตารางบันทกึการวเิคราะห์การใช้สี  กลุ่มตัวอย่าง  ภาพที ่2 
 
สี 
 

ช่อง 

สี 
น า้
เงนิ 

สี
เขียว 

สี
เหลอืง 

สี 
ส้ม 

สี 
แดง 

สี
ม่วง 

สี
น า้ตาล 

สี 
ด า 

สี
ขาว 

สี 
ฟ้า 

สี
ครีม 

สี
ทอง 

รวม 

1 - - - - - - 0.25 1 0.25 - 3 0.5 5 

2 - - - - - - 0.5 0.25 0.25 - 3 1 5 

3 0.25 0.5 - - - - - - 0.25 - 2 2 5 

4 - 0.5 - - - - - - - - 1.5 3 5 

5 - - - - - - - 0.25 0.25 - 1 3.5 5 

6 - - - - - - - 1 0.5 - 3 0.5 5 

7 - - - - - - - - 1 - 3 1 5 

8 - 0.5 - - - - - - - - 3.5 1 5 

9 - 0.5 - - - - - - - - 4 0.5 5 

10 - 0.25 - - - - - 0.5 0.25 - 1 3 5 

11 - 1.5 - - - - - 2 0.5 - 0.5 0.5 5 

12 - 1 - - - - - 2 0.5 - 1 0.5 5 

13 - - - - - - 2 0.5 - - 2 0.5 5 

14 - 0.5 - - - - 3 0.25 0.25 - 0.5 0.5 5 

15 - 0.5 - - - - 0.5 2 0.5 - 1 0.5 5 

16 - 0.25 - - - - - 1.5 0.25 - - 3 5 

17 - 0.25 - - - - - 1.5 0.25 - - 3 5 

18 - 0.25 - - - - 0.5 1 0.25 - - 3 5 

19 - - - - - - 3 1 0.5 - - 0.5 5 

20 - 0.25 - - - - - 2 0.5 - 0.25 2 5 

100% 0.25 6.75 - - - - 9.75 16.75 6.25 - 30.25 30 100 
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อภิปรายผล 
จากการศึกษาวเิคราะห์ ผลงานพบวา่มีสัดส่วนการใชสี้เรียงล าดบัจากมากไปนอ้ยดงัน้ี  

 1. สีครีม (ร้อยละ30.25) 2. สีทอง (ร้อยละ 30) 3. สีด า (ร้อยละ16.75) 4. สีน ้ าตาล (ร้อยละ 
9.75) 5. สีเขียว (ร้อยละ6.75) 6. สีขาว (ร้อยละ6.25) 7. สีน ้าเงิน (ร้อยละ0.25)            

โดยชุดสีท่ีใชม้ากท่ีสุด สีครีม สีทอง สีด า สีท่ีพบมากท่ีสุดคือสีครีม พบมากท่ีสุดพบร้อยละ 
30.25 ของภาพจะพบไดจ้ากบริเวณสีผวิและลวดลายเส้ือผา้  

สีทองพบรองลงมาเป็นอนัดบั 2 พบร้อยละ 30 ของภาพจะพบไดจ้ากบริเวณลวดลายพื้น
หลงั เส้นผมและลวดลายเส้ือผา้  
 สีด าพบรองลงมาเป็นอนัดบั 3 พบร้อยละ 16.75 ของภาพจะพบไดจ้ากบริเวณลวดลายพื้น
หลงัและสีอ่ืนๆ ช่วยสร้างบรรยากาศของสีในภาพผลงาน 
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ตารางที ่11 ตารางแบบสังเกตแนวคิดและเนือ้หาของภาพ  กลุ่มตัวอย่าง  ภาพที ่3 
 
 

 
ช่ือภาพ  The Three Ages of Woman  1905 

แนวคิดและเน้ือหาของภาพ 
 พฤติกรรมความรัก 
 ความสง่างามของสตรี 
 ปรัชญาชีวิต 
 
อภิปรายผล 
 จากการวิเคราะห์โครงสร้างตามแนวคิดและเน้ือหาของภาพท่ี 3 พบวา่แนวคิดและเน้ือหา
ของภาพนั้นเก่ียวกบัปรัชญาชีวิต โดยในภาพปรากฏเป็นภาพสตรี 3 ช่วงวยั ซ่ึงถูกจดัเรียงไวบ้ริเวณ
กลางภาพตามล าดบัเร่ิมจากวยัเด็กสู่วยัสาวและจากวยัสาวสู่วยัชรา นอกจากน้ีภาพยงัแสดงให้เห็น
ถึงสังขารและรูปลกัษณ์ของแต่ละช่วงวยัไวอ้ยา่งชดัเจน  
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ตารางที ่12 ตารางแบบสังเกตการสร้างจุดสนใจ กลุ่มตัวอย่าง  ภาพที ่3 
 

 
ช่ือภาพ The Three Ages of Woman  1905 

การสร้างจุดสนใจ 
 การใชสี้ 
 การใชข้นาด 
 การใชต้  าแหน่ง 
 การใชล้วดลาย 
 
อภิปรายผล 
 จากการวเิคราะห์การสร้างจุดสนใจในภาพท่ี 3 พบวา่ มีการสร้างจุดสนใจใน 3 ลกัษณะ คือ 
การใชสี้ การใชต้  าแหน่งและการใชล้วดลาย 
 การสร้างจุดสนใจโดยการใช้สีภาพท่ี 3 นั้น มีการใช้สีทองบริเวณผมของสตรีวยัสาว 
ลวดลายพื้นหลงั ส่งผลให้บริเวณดงักวา่เกิดความน่าสนใจและสีครีมบริเวณผิวของสตรีสามช่วงวยั
ท่ีอยูต่รงกลางภาพท าใหภ้าพมีความโดดเด่นจากลวดลายพื้นหลงัมากข้ึน  
 การสร้างจุดสนใจโดยการใชต้  าแหน่งในภาพท่ี 3 นั้น มีการจดัวางจุดสนใจไวบ้ริเวณกลาง
ภาพเป็นภาพสตรีสามช่วงวยั ไดแ้ก่ วยัทารก วยัสาวและวยัชรา โดยสตรีวยัสาวไดอุ้ม้ทารกไวท้าง
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ดา้นขวาของภาพหนัหนา้มองตรงส่วนทางดา้นซ้ายเป็นภาพสตรีชรายืนหนัขา้งกม้ศีรษะหนัหนา้มา
ทางสตรีวยัสาวโดยมีพื้นหลงัของสตรีทั้งสามเป็นจุดเช่ือมใหภ้าพเกิดความกลมกลืนกนัและจบักลุ่ม
กนับริเวณกลางภาพ 
 การสร้างจุดสนใจโดยการใชล้วดลายในภาพท่ี 3 นั้นมีการใช้ลวดลายวงกลมขนาดต่างๆ
บริเวณพื้นหลงัของสตรีจดัเรียงในลักษณะท่ีแตกต่างกันในแต่ละบริเวณ โดยมีการใช้ลวดลาย
วงกลมขนาดใหญ่บริเวณเหนือศีรษะของสตรีสาว ต่างจากลวดลายบริเวณพื้นหลงัของสตรีชราซ่ึง
จดัเรียงโดยใช้วงกลมขนาดเล็กนอกจากน้ียงัปรากฏลวดลายสามเหล่ียมขนาดต่างๆ จดัเรียงใน
รูปแบบต่างๆท่ีพื้นหลงับริเวณช่วงขาของสตรีสาวซ่ึงก าลงัอุม้ทารกเพศหญิงไว ้จากลกัษณะการใช้
ลวดลายดงักล่าวส่งผลให้สตรีทั้งสามช่วงวยัรวมทั้งบริเวณพื้นหลงัของสตรีเกิดความแตกต่างจาก
บริเวณพื้นหลงัของภาพซ่ึงไม่ปรากฏลวดลายไดอ้ยา่งชดัเจน 
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ตารางที ่13 ตารางแบบสังเกตการออกแบบลวดลาย กลุ่มตัวอย่าง  ภาพที ่3 
 

 
ช่ือภาพ The Three Ages of Woman  1905 

การออกแบบลวดลาย 
จากธรรมชาติ จากเรขาคณิต 

 ก่ิงไม ้  วงกลม 
 กา้นไม ้  วงรี 
 ใบไม ้  คร่ึงวงกลม 
  ดอกไม ้  สามเหล่ียม 
   ส่ีเหล่ียม 
 

อภิปรายผล 
จากการวิเคราะห์การออกแบบลวดลายในภาพท่ี  3 พบว่า มีการออกแบบลวดลายใน 

2 ลกัษณะ คือ ลวดลายธรรมชาติและลวดลายเรขาคณิต 
 การออกแบบลวดลายจากธรรมชาติในภาพท่ี 3 นั้น ปรากฏลวดลายก่ิงไมพ้บไดบ้ริเวณสตรี
สาวท่ีก าลงัอุม้ทารกโดยมีลกัษณะเป็นก่ิงไมสี้เขียวประดบัอยู่บริเวณผมของสตรีสาวและบริเวณ
ดา้นหลงัของทารก 
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 การออกแบบลวดลายจากเรขาคณิตในภาพท่ี 3 นั้น ปรากฏดงัน้ี ลวดลายวงกลมพบได้
บริเวณลวดลายพื้นหลงัของสตรีชรา มีลกัษณะเป็นวงกลมขนาดเล็กสีขาว สีทอง สีน ้ าตาลและสี
ครีม นอกจากน้ียงัพบลวดลายวงกลมบริเวณพื้นหลงัด้านบนของสตรีสาวมีลกัษณะเป็นวงกลม
ขนาดเล็กซ้อนอยู่ในวงกลมท่ีมีขนาดใหญ่กว่า วงรีพบได้บริเวณลวดลายพื้นหลงัของสตรีชรามี
ลกัษณะเป็นวงรีขนาดใหญ่สีด าโดยมีวงกลมขนาดเล็กซ้อนอยู่ด้านใน ลวดลายสามเหล่ียมพบ
บริเวณลวดลายพื้นหลงัของสตรีสาวทางดา้นล่างมีลกัษณะเป็นสามเหล่ียมขนาดใหญ่สีครีมและสีด า
โดยมีลวดลายสามเหล่ียมขนาดเล็กกวา่ซ้อนอยูภ่ายใน และลวดลายส่ีเหล่ียมพบบริเวณพื้นหลงัของ
สตรีชรามีลกัษณะเป็นลวดลายส่ีเหล่ียมขนาดใหญ่สีทองและสีด านอกจากน้ียงัสามารถพบเห็น
ลวดลายส่ีเหล่ียมไดบ้ริเวณพื้นหลงัของสตรีสาวซ่ึงเป็นส่ีเหล่ียมขนาดเล็กสีขาว สีด า และสีน ้าเงิน 
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ตารางที่ 14  ตารางบันทกึการใช้สี กลุ่มตัวอย่าง  ภาพที ่3 
 
 
                                                      
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 

 
 

ช่ือภาพ The Three Ages of Woman  1905 
1. น ้าเงิน     7. น ้าตาล       
2. เขียว        8. ด า              
3. เหลือง     9. ขาว            
4. ส้ม          10. ฟ้า              
5. แดง         11. ครีม           
6. ม่วง         12. ทอง           
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ตารางที ่15 ตารางบันทกึการวเิคราะห์การใช้สี  กลุ่มตัวอย่าง  ภาพที ่3 
 
สี 
 

ช่อง 

สี 
น า้
เงนิ 

สี
เขียว 

สี
เหลอืง 

สี 
ส้ม 

สี 
แดง 

สี
ม่วง 

สี
น า้ตาล 

สี 
ด า 

สี
ขาว 

สี 
ฟ้า 

สี
ครีม 

สี
ทอง 

รวม 

1 - - - - - - 0.5 4 0.5 - - - 5 

2 - - - - 0.5 - 0.5 1 - - 3 - 5 

3 0.5 - - 1.5 - 0.25 1.5 - 0.25 - 1 - 5 

4 0.5 - - 0.5 - 0.25 1 2.5 0.25 - - - 5 

5 - - - - - - - 5 - - - - 5 

6 - - - - - - 1 2 2 - - - 5 

7 - - 0.5 1 0.5 - 0.5 - 1 - 1.5 - 5 

8 - 0.5 1 1 0.5 - 0.5 - 1 0.5 - - 5 

9 - 0.5 - 0.5 - - 1 0.5 2 0.5 - - 5 

10 - - - - - - 1.5 1.5 2 - - - 5 

11 - - - - - - 2 1.5 1.5 - - - 5 

12 - - 0.5 1 0.5 - 0.5 1 0.5 - 1 - 5 

13 - - 0.5 1 0.5 - 0.5 0.5 1 1 - - 5 

14 - 0.25 - - - - 0.5 1 1 - 2 0.25 5 

15 - - - - - - 1 1 3 - - - 5 

16 - - - - - - 2 2 1 - - - 5 

17 0.25 - - 0.5 - - 1 1.5 - - 1.25 0.5 5 

18 0.25 - - - - 0.25 0.5 1 - 1 1.5 0.5 5 

19 - 0.5 - - - 0.25 0.5 1 1.50 0.25 - 1 5 

20 
- - - 0.5 - - 1.5 1.5 1.5 

 
- - - 5 

100% 1.5 1.75 2.5 7.5 2.5 1 18 28.5 20 3.25 11.25 2.25 100 
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อภิปรายผล 
จากการศึกษาวเิคราะห์ ผลงานพบวา่มีสัดส่วนการใชสี้เรียงล าดบัจากมากไปนอ้ย ดงัน้ี  

 1. สีด า (ร้อยละ 28) 2. สีขาว (ร้อยละ 20) 3. สีน ้ าตาล (ร้อยละ 18) 4. สีครีม (ร้อยละ 11.25) 
5. สีส้ม (ร้อยละ 7.5) 6. สีฟ้า (ร้อยละ 3.25) 7. สีเหลือง (ร้อยละ 2.5) 6. สีแดง (ร้อยละ 2.5) 7. สีทอง 
(ร้อยละ 2.25) 8. สีเขียว (ร้อยละ 1.75) 9. สีน ้าเงิน (ร้อยละ 28) 10. สีม่วง (ร้อยละ 1) 

โดยชุดสีท่ีใชม้ากท่ีสุด สีด า สีขาว สีน ้าตา  สีท่ีพบมากท่ีสุดคือสีด า พบมากท่ีสุดพบร้อยละ 
28.5 ของภาพจะพบไดจ้ากบริเวณพื้นหลงัของภาพและลวดลายพื้นหลงั 
 สีขาวพบรองลงมาเป็นอนัดบั 2 พบร้อยละ 20 ของภาพจะพบไดจ้ากบริเวณลวดลายพื้น
หลงั  
 สีน ้าตาลพบรองลงมาเป็นอนัดบั 3 พบร้อยละ 18 ของภาพจะพบไดจ้ากบริเวณพื้นหลงัของ
ภาพและเส้นผมและสีอ่ืนๆ ช่วยสร้างบรรยากาศของสีในภาพผลงาน 
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ตารางที ่16 ตารางแบบสังเกตแนวคิดและเนือ้หาของภาพ  กลุ่มตัวอย่าง  ภาพที ่4 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ช่ือภาพ  Abele  Bloch – Bauer I  1907 
แนวคิดและเน้ือหาของภาพ 

 พฤติกรรมความรัก 
 ความสง่างามของสตรี 
 ปรัชญาชีวิต 
 
อภิปรายผล 

จากการวิเคราะห์โครงสร้างตามแนวคิดและเน้ือหาของภาพท่ี 4 พบวา่ แนวคิดและเน้ือหา
ของภาพนั้นเก่ียวกบัความงามของสตรี ซ่ึงสตรีในภาพอยู่ในอิริยาบถยืนประสานมือทั้งสองขา้งสี
หน้าแสดงอารมณ์ความรู้สึกท่ีน่ิงสงบและดูสง่างามนอกจากน้ีบริเวณลวดลายพื้นหลงัของสตรียงั
ช่วยเสริมใหส้ตรีมีความโดดเด่นน่าหลงใหลยิง่ข้ึน 
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ตารางที ่17 ตารางแบบสังเกตการสร้างจุดสนใจ กลุ่มตัวอย่าง  ภาพที ่4 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ช่ือภาพ Abele  Bloch – Bauer I  1907 
การสร้างจุดสนใจ 

 การใชสี้ 
 การใชข้นาด 

 การใชต้ าแหนง 
 การใชล้วดลาย 
 
อภิปรายผล 
 จากการวเิคราะห์การสร้างจุดสนใจในภาพท่ี 4 พบวา่มีการสร้างจุดสนใจใน 3 ลกัษณะ คือ 
การใชสี้ การใชข้นาดและการใชล้วดลาย 
 การสร้างจุดสนใจโดยการใชสี้ในภาพท่ี 4 นั้น มีการใชสี้ทองบริเวณลวดลายหลงัสตรีและ
พื้นหลงัและสีครีมบริเวณผวิของสตรีท่ีอยูต่รงกลางภาพท าใหภ้าพมีความโดดเด่น  
 การสร้างจุดสนใจโดยการใช้ขนาดในภาพท่ี 4 นั้น มีการเนน้ให้สตรีมีขนาดใหญ่อีกทั้งสี
หนา้และท่าทางของสตรีท่ียนืในลกัษณะประสานมือเสริมใหส้ตรีมีบุคลิกภาพท่ีสง่างามการสร้างจุด
สนใจโดยการใชล้วดลายในภาพท่ี 4 นั้นมีการใชล้วดลายซ่ึงเป็นสัญลกัษณ์คลา้ยดวงตาขนาดต่างๆ
บริเวณเส้ือผา้สตรีนอกจากน้ีบริเวณพื้นหลงัของสตรีไดมี้การใช้ลวดลายวงกลมและส่ีเหล่ียมใน
ขนาดท่ีแตกต่างกนัเพื่อเพิ่มระยะของภาพ 
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ตารางที ่18 ตารางแบบสังเกตการออกแบบลวดลาย กลุ่มตัวอย่าง  ภาพที ่4 
 
  

 
 
 
 
 
 
 
 

 
ช่ือภาพ Abele  Bloch – Bauer I  1907 

การออกแบบลวดลาย 
จากธรรมชาติ จากเรขาคณิต 

 ก่ิงไม ้  วงกลม 
 กา้นไม ้  วงรี 
 ใบไม ้  คร่ึงวงกลม 
 ดอกไม ้  สามเหล่ียม 
   ส่ีเหล่ียม 
 

อภิปรายผล 

 จากการวิเคราะห์การออกแบบลวดลายในภาพท่ี  4 พบว่า มีการออกแบบลวดลายใน 
2 ลกัษณะ คือ ลวดลายธรรมชาติและลวดลายเรขาคณิต 
 การออกแบบลวดลายจากธรรมชาติในภาพท่ี 4 นั้น ปรากฏลวดลายกา้นไมพ้บไดบ้ริเวณ
พื้นหลงัทั้งทางดา้นซา้ยและดา้นขวาของสตรี ซ่ึงช่วยในการเพิ่มระยะของภาพ 
 การออกแบบลวดลายจากเรขาคณิตในภาพท่ี 4 นั้น ปรากฏดงัน้ี ลวดลายวงกลมพบได้
บริเวณพื้นหลงัของสตรีและบริเวณลวดลายเส้ือผา้ของสตรี ลวดลายคร่ึงวงกลมพบบริเวณผา้คลุม
ของสตรี ลวดลายวงรีพบมากบริเวณพื้นหลงัดา้นบนของสตรี ลวดลายสามเหล่ียมพบไดจ้ากบริเวณ
ลวดลายเส้ือผา้ของสตรีและลวดลายส่ีเหล่ียมพบมากบริเวณพื้นหลงัของสตรีทางด้านซ้ายและ
บริเวณเส้ือผา้ของสตรี 
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ตารางที ่19 ตารางบันทกึการใช้สี กลุ่มตัวอย่าง ภาพที ่4 
 
 
                                                        
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ช่ือภาพ  Abele  Bloch – Bauer I  1907 
1. น ้าเงิน     7. น ้าตาล       
2. เขียว        8. ด า              
3. เหลือง     9. ขาว            
4. ส้ม          10. ฟ้า              
5. แดง         11. ครีม           
6. ม่วง         12. ทอง           
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ตารางที ่20 ตารางบันทกึการวเิคราะห์การใช้สี กลุ่มตัวอย่าง  ภาพที ่4 
 
สี 
 

ช่อง 

สี 
น า้
เงนิ 

สี
เขียว 

สี
เหลอืง 

สี 
ส้ม 

สี 
แดง 

สี
ม่วง 

สี
น า้ตาล 

สี 
ด า 

สี
ขาว 

สี 
ฟ้า 

สี
ครีม 

สี
ทอง 

รวม 

1 - - - - 0.25 - 2 0.25 - - - 2.5 5 

2 - - - - - - 2.5 - - - - 2.5 5 

3 - - 0.5 - 0.25 - - 1.5 0.25 - - 2.5 5 

4 - - 0.25 - - - 0.25 1.5 0.50 - - 2.5 5 

5 - - 0.25 - - - 2 0.5 0.25 - - 2 5 

6 - - - - - - 2 - 1 - - 2 5 

7 - - - - - - 2.5 0.25 - - - 2.25 5 

8 - - - - - - 0.5 - 0.5 - 2 2 5 

9 - - - - - - 0.5 0.25 0.25 - 2 2 5 

10 - - - - - - 2.5 0.25 - - - 2.25 5 

11 - - - - - - 2.5 - - - - 2.5 5 

12 - - - - - - 2.5 0.25 - - - 2.25 5 

13 - - - - - - 1.5 0.25 0.25 - 0.25 2.75 5 

14 - - - 0.25 - - 1 0.5 0.25 - 1 2 5 

15 - - - - - - 2.5 - - - - 2.5 5 

16 - - - - - - 2.5 - - - - 2.5 5 

17 - - - - - - 2.5 0.25 - - - 2.25 5 

18 - - - - - - 1.75 0.5 0.25 - - 2.5 5 

19 - - - - - - 2.5 0.5 0.25 - - 1.75 5 

20 - - - - - - 2.5 - - - - 2.5 5 

100% - - 1 0.25 0.5 - 36.5 6.75 3.75 - 5.25 46 100 
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อภิปรายผล 
จากการศึกษาวเิคราะห์ ผลงานพบวา่มีสัดส่วนการใชสี้เรียงล าดบัจากมากไปนอ้ยดงัน้ี  

 1. สีทอง (ร้อยละ 46) 2. สีน ้าตาล (ร้อยละ 36) 3.สีด า (ร้อยละ 6.75) 4. สีครีม (ร้อยละ 5.25) 
5. สีขาว (ร้อยละ 3.75) 6. สีเหลือง (ร้อยละ 1) 7.สีแดง (ร้อยละ 0.5) 8.สีส้ม (ร้อยละ 0.25)  
 ชุดสีท่ีใชม้ากท่ีสุด สีทอง สีน ้ าตาล สีด า สีท่ีพบมากท่ีสุดคือสีทอง พบมากท่ีสุดพบร้อยละ 
46 ของภาพจะพบไดจ้ากบริเวณลวดลายพื้นหลงัสตรีและพื้นหลงัภาพ 
 สีน ้าตาลพบรองลงมาเป็นอนัดบั 2 พบร้อยละ 36 ของภาพจะพบไดจ้ากบริเวณผมของสตรี 
ลวดลายเส้ือผา้และลวดลายพื้นหลงัสตรี 

สีด าพบรองลงมาเป็นอนัดบั 3 พบร้อยละ 6.75 ของภาพจะพบไดจ้ากบริเวณผมของสตรี 
ลวดลายเส้ือผา้และลวดลายพื้นหลงัสตรีและสีอ่ืนๆ ช่วยสร้างบรรยากาศของสีในภาพผลงาน 
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ตารางที ่21  ตารางแบบสังเกตแนวคิดและเนือ้หาของภาพ  กลุ่มตัวอย่าง  ภาพที ่5 
 

 
ช่ือภาพ Hope II  1907 – 08 
แนวคิดและเน้ือหาของภาพ 

 พฤติกรรมความรัก 
 ความสง่างามของสตรี 
 ปรัชญาชีวิต 
 
อภิปรายผล 
 จากการวิเคราะห์โครงสร้างตามแนวคิดและเน้ือหาของภาพท่ี 5 พบวา่แนวคิดและเน้ือหา
ของภาพนั้นเก่ียวกบัปรัชญาชีวิต เน้ือหาของภาพเป็นภาพสตรีซ่ึงก าลงัตั้งครรภ์โดยมีสตรีอ่ืนท่ีราย
ลอ้มอยูเ่บ้ืองล่าง ลกัษณะการยกแขนขา้งหน่ึงประกอบกบัการหลบัตาและการกม้หนา้เล็กนอ้ยของ
สตรีทุกคนส่งผลให้ภาพดูสงบน่ิงราวกับเป็นการสวดขอพรต่อพระเจ้าเพื่อให้ทารกในครรภ์
ปลอดภยั ทั้งน้ีบริเวณพื้นหลงัของสตรียงัพบภาพหัวกะโหลกซ่ึงเป็นสัญลกัษณ์ของความตายหรือ
ส่ิงไม่ดีอีกดว้ย 
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ตารางที ่22 ตารางแบบสังเกตแบบมีโครงสร้างตามการสร้างจุดสนใจ  กลุ่มตัวอย่าง  ภาพที ่5 
 

 
ช่ือภาพ Hope II  1907 – 08 

การสร้างจุดสนใจ 
 การใชสี้ 
 การใชข้นาด 
 การใชต้ าแหนง 
 การใชล้วดลาย 
 
อภิปรายผล 
 จากการวเิคราะห์การสร้างจุดสนใจในภาพท่ี 5 พบวา่ มีการสร้างจุดสนใจใน 3 ลกัษณะ คือ 
การใชสี้ การใชต้  าแหน่งและการใชล้วดลาย 
 การสร้างจุดสนใจโดยการใชสี้ในภาพท่ี 5 นั้นมีการใชสี้ทองบริเวณลวดลายเส้ือผา้และพื้น
หลงั และสีครีมบริเวณผวิของสตรีท่ีอยูต่รงกลางภาพท าใหภ้าพมีความโดดเด่น  
 การสร้างจุดสนใจโดยการใชต้  าแหน่งในภาพท่ี 5 นั้น มีการเนน้ให้สตรีซ่ึงก าลงัตั้งครรภ์
และสตรีอ่ืนท่ีรายลอ้มอยูเ่บ้ืองล่างอยูต่รงต าแหน่งกลางภาพ ลกัษณะการยกแขนขา้งหน่ึงประกอบ
กบัการหลบัตาและการกม้หนา้เล็กนอ้ยของสตรีส่งผลใหภ้าพดูสงบน่ิง 
 การสร้างจุดสนใจโดยการใช้ลวดลายในภาพท่ี 5 นั้นมีการใช้ลวดลายวงกลมซ่ึงมีขนาด
ใหญ่ในขนาดท่ีแตกต่างกนับริเวณผา้คลุมทอ้งของสตรีนอกจากน้ีบริเวณพื้นหลงัของสตรีไดมี้การ
ใช้ลวดลายก้านไม้ซ่ึงเป็นลวดลายขนาดเล็กส่งผลให้สตรีและบริเวณพื้นหลังสตรีนั้นมีความ
แตกต่างจากพื้นหลงัภาพซ่ึงไม่มีลวดลายปรากฏอยา่งชดัเจน 
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ตารางที ่23 ตารางแบบสังเกตแบบมีโครงสร้างตามการออกแบบลวดลาย  กลุ่มตัวอย่าง  ภาพที ่5 
 

 
ช่ือภาพ Hope II  1907 – 08 
การออกแบบลวดลาย 

จากธรรมชาติ จากเรขาคณิต 
 ก่ิงไม ้  วงกลม 
 กา้นไม ้  วงรี 
 ใบไม ้  คร่ึงวงกลม 
  ดอกไม ้  สามเหล่ียม 
   ส่ีเหล่ียม 
 

อภิปรายผล 

 จากการวิเคราะห์การออกแบบลวดลายในภาพท่ี  5 พบว่า มีการออกแบบลวดลายใน 
2 ลกัษณะ คือ ลวดลายธรรมชาติและลวดลายเรขาคณิต 
 การออกแบบลวดลายจากธรรมชาติในภาพท่ี 5 นั้น ปรากฏลวดลายกา้นไมพ้บไดบ้ริเวณ
พื้นหลงัทางดา้นขวาของสตรีและบริเวณลวดลายเส้ือผา้ของสตรี 
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 การออกแบบลวดลายจากเรขาคณิตในภาพท่ี 5 นั้น ปรากฏดงัน้ี ลวดลายวงกลมพบได้
บริเวณลวดลายพื้นหลงัของสตรีและบริเวณลวดลายเส้ือผา้ของสตรีโดยพบมากบริเวณท่ีมีลวดลาย
ขนาดเล็ก ลวดลายวงรีพบไดบ้ริเวณลวดลายเส้ือผา้ของสตรีในส่วนท่ีมีลวดลายขนาดใหญ่โดยมีวงรี
ขนาดเล็กซ้อนอยูต่รงกลางวงรีขนาดใหญ่และวงกลม ลวดลายคร่ึงวงกลมพบบริเวณลวดลายขอบ
ของเส้ือผา้สตรี ลวดลายสามเหล่ียมพบบริเวณลวดลายพื้นหลงัของสตรีและลวดลายส่ีเหล่ียมพบ
บริเวณกลุ่มคนท่ีรายลอ้มอยูด่า้นล่างของสตรี 
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ตารางที่ 24 ตารางบันทกึการใช้สี กลุ่มตัวอย่าง ภาพที ่5 
 
 

 
ช่ือภาพ Hope II  1907 – 08 

1. น ้าเงิน     7. น ้าตาล       
2. เขียว        8. ด า              
3. เหลือง     9. ขาว            
4. ส้ม          10. ฟ้า              
5. แดง         11. ครีม           
6. ม่วง         12. ทอง           
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ตารางที ่25 ตารางบันทกึการวเิคราะห์การใช้สี  กลุ่มตัวอย่าง  ภาพที ่5 
 
สี 
 

ช่อง 

สี 
น า้
เงนิ 

สี
เขียว 

สี
เหลอืง 

สี 
ส้ม 

สี 
แดง 

สี
ม่วง 

สี
น า้ตาล 

สี 
ด า 

สี
ขาว 

สี 
ฟ้า 

สี
ครีม 

สี
ทอง 

รวม 

1 - 3 1.5 - - - - - - - - 0.5 5 

2 - 3 1.5 - - - - - - - - 0.5 5 

3 - 2 0.5 - 0.25 - - 0.25 - - 1 1 5 

4 - 2.5 0.5 - 0.25 0.25 - - - - - 1.5 5 

5 - 3 1.5 - - - - - - - - 0.5 5 

6 - 3 1.5 - - - - - - - - 0.5 5 

7 0.25 2 1.5 - - 0.25 - 0.25 - 0.25 - 0.5 5 

8 - 0.25 2 - 2 0.25 0.25 - - - - o.25 5 

9 - 3 1 - 0.25 - - 0.25 - - - 0.5 5 

10 - 3 1.5 - - - - - - - - 0.5 5 

11 - 3 1.5 - - - - - - - - 0.5 5 

12 0.25 2 1 - - 1 - - - 0.25 - 0.5 5 

13 - 0.25 2 - 2 - - 0.25 - - 0.25 0.25 5 

14 - 2.5 1.25 - 0.25 - - 0.25 - - 0.25 o.5 5 

15 - 3 1.5 - - - - - - - - 0.5 5 

16 - 3 1.5 - - - - - - - - 0.5 5 

17 0.5 2 1 - - 0.5 0.25 - - - 0.25 0.5 5 

18 - 0.25 0.25 - 1 0.25 1.5 0.25 0.25 - 1 0.25 5 

19 - 3 1.5 - - - - - - - - 0.5 5 

20 - 3 1.5 - - - - - - - - 0.5 5 

100% 
1 46.7 

5 
26 - 6 2.5 

 
2 1.5 0.25 0.5 2.75 10.75 100 

 
 



161 

อภิปรายผล 
จากการศึกษาวเิคราะห์ ผลงานพบวา่มีสัดส่วนการใชสี้เรียงล าดบัจากมากไปนอ้ย ดงัน้ี  
1. สีเขียว (ร้อยละ 46.75) 2. สีเหลือง (ร้อยละ 26) 3. สีทอง (ร้อยละ 10.75) 4. สีแดง 

(ร้อยละ 6) 5. สีครีม (ร้อยละ 2.75) 6.สีม่วง (ร้อยละ 2.5) 7.สีน ้ าตาล (ร้อยละ 2) 8.สีด า (ร้อยละ 1.5) 
9.สีน ้าเงิน (ร้อยละ1) 10. สีฟ้า (ร้อยละ 0.5) 11.สีขาว (ร้อยละ 0.25)  
 ชุดสีท่ีใช้มากท่ีสุด สีเขียว สีเหลือง สีทอง สีท่ีพบมากท่ีสุดคือสีเขียว พบมากท่ีสุดพบ 
ร้อยละ 46 .75 ของภาพจะพบไดจ้ากบริเวณพื้นหลงัของภาพและลวดลายเส้ือผา้  

สีเหลืองพบรองลงมาเป็นอนัดบั 2 พบร้อยละ 26 ของภาพจะพบไดจ้ากบริเวณลวดลาย
เส้ือผา้ ลวดลายพื้นหลงัและพื้นหลงั 
 สีทองพบรองลงมาเป็นอนัดบั 3 พบร้อยละ 10.75 ของภาพจะพบไดจ้ากบริเวณลวดลายพื้น
หลงัสตรี ลวดลายเส้ือผา้ และพื้นหลงัของรูปภาพและสีอ่ืนๆ ช่วยสร้างบรรยากาศของสีในภาพ
ผลงาน 
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ตารางที ่26  ตารางแบบสังเกตแนวคิดและเนือ้หาของภาพ  กลุ่มตัวอย่าง  ภาพที ่6 
 

 
ช่ือภาพ  The Kiss 1907-08 
แนวคิดและเน้ือหาของภาพ 

 พฤติกรรมความรัก 
 ความสง่างามของสตรี 
 ปรัชญาชีวิต 

 

อภิปรายผล 
 จากการวิเคราะห์โครงสร้างตามแนวคิดและเน้ือหาของภาพท่ี 6 พบวา่ แนวคิดและเน้ือหา
ของภาพนั้นเก่ียวกบัพฤติกรรมความรักระหวา่งหนุ่มสาว เน่ืองจากภาพท่ีก าลงักอดกนัระหวา่งบุรุษ
และสตรีท่ีปรากฏในภาพ สีหน้าของสตรีแสดงอารมณ์ความรู้สึกท่ีอยู่ในห้วงแห่งความสุขและ
ยอมรับการจุมพิตจากบุรุษดว้ยความยนิดี 
 
 
 
 
 
 
 



163 

ตารางที ่ 27  ตารางแบบสังเกตการสร้างจุดสนใจ  กลุ่มตัวอย่าง  ภาพที ่6 
 

 
ช่ือภาพ The Kiss 1907-08 

การสร้างจุดสนใจ 
 การใชสี้ 
 การใชข้นาด 
 การใชต้ าแหนง 
 การใชล้วดลาย 
 
อภิปรายผล 
 จากการวเิคราะห์การสร้างจุดสนใจในภาพท่ี 6 พบวา่ มีการสร้างจุดสนใจใน 3 ลกัษณะ คือ 
การใชสี้ การใชต้  าแหน่งและการใชล้วดลาย 
 การสร้างจุดสนใจโดยการใชต้  าแหน่งในภาพท่ี 6 นั้นนั้น มีการใชสี้ทองบริเวณลวดลายเส้ือ 
ผา้คลุม ลวดลายพื้นหลงัของบุรุษและสตรีและสีครีมบริเวณผิวของบุรุษและสตรีท่ีอยูต่รงกลางภาพ
ท าใหภ้าพมีความโดดเด่นจากลวดลายพื้นหลงั 
 การสร้างจุดสนใจโดยการใชต้  าแหน่งในภาพท่ี 6 นั้น มีการจดัวางต าแหน่งของบุรุษและ
สตรีซ่ึงอยู่ในอิริยาบถของการแสดงความรักรวมทั้งพื้นหลังของบุรุษและสตรีไวบ้ริเวณกลาง
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ภาพประกอบกบัสีหนา้ของสตรีรวมทั้งลกัษณะการเอียงคอเล็กนอ้ยแสดงให้เห็นถึงความสุข ส่งผล
ใหบ้ริเวณกลางภาพดงักล่าวเกิดความโดดเด่นน่าสนใจ  
 การสร้างจุดสนใจโดยการใช้ลวดลายในภาพท่ี  6 นั้นมีการใช้ลวดลายส่ีเหล่ียมซ่ึงเป็น
ลวดลายขนาดใหญ่ในบริเวณเส้ือผา้ของบุรุษซ่ึงตรงข้ามบริเวณเส้ือผา้ของสตรีนั้นได้มีการใช้
ลวดลายส่ีเหล่ียมและวงกลมซ่ึงมีขนาดท่ีเล็กกว่าอย่างชัดเจนจดัเรียงในรูปแบบท่ีแตกต่างใน
ขณะเดียวกนับริเวณพื้นหลงัของบุรุษและสตีซ่ึงปรากฏให้เห็นบริเวณดา้นหลงัของสตรีเป็นส่วน
ใหญ่นั้นมีการใชล้วดลายกา้นไมซ่ึ้งเป็นลวดลายขนาดใหญ่จึงท าให้เกิดความแตกต่างจากลวดลาย
บนเส้ือผา้ของสตรีอย่างชดัเจน เช่นเดียวกนัน้ีบริเวณพื้นหลงัของบุรุษซ่ึงอยู่ดา้นล่างของภาพไดมี้
การใช้ลวดลายวงกลมซ่ึงมีความละเอียดจดัเรียงคลา้ยกบัดอกไมใ้นสนามหญา้จึงท าให้เกิดความ
แตกต่างกบัเส้ือผา้บุรุษซ่ึงเป็นลายขนาดใหญ่เช่นกนั ดว้ยลกัษณะดงักล่าวจึงส่งผลให้บริเวณบุรุษ
และสตรีรวมทั้งพื้นหลงัของบุรุษและสตรีเกิดความแตกต่างจากพื้นหลงัภาพซ่ึงไม่มีลวดลายใดๆ 
ไดอ้ยา่งชดัเจน 
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ตารางที ่28  ตารางแบบสังเกตการออกแบบลวดลาย  กลุ่มตัวอย่าง  ภาพที ่6 
 

 
ช่ือภาพ The Kiss 1907-08 

ลวดลาย 
จากธรรมชาติ จากเรขาคณิต 

 ก่ิงไม ้  วงกลม 
 กา้นไม ้  วงรี 
 ใบไม ้  คร่ึงวงกลม 
 ดอกไม ้  สามเหล่ียม 

  
 ส่ีเหล่ียม 

 
อภิปรายผล 

จากการวิเคราะห์การออกแบบลวดลายในภาพท่ี  6 พบว่า มีการออกแบบลวดลายใน 
2 ลกัษณะ คือ ลวดลายธรรมชาติและลวดลายเรขาคณิต 
 การออกแบบลวดลายจากธรรมชาติในภาพท่ี 6 นั้น ปรากฏดงัน้ี ลวดลายก่ิงไมพ้บบริเวณ
ลวดลายเส้ือผา้และบริเวณพื้นหลงัของบุรุษและสตรีมีลกัษณะเป็นลวดลายสีทอง ลวดลายกา้นไม้
พบบริเวณพื้นหลงัดา้นซา้ยของสตรีมีลกัษณะเป็นสีทอง ลวดลายใบไมพ้บไดบ้ริเวณศีรษะของบุรุษ 
ลวดลายดอกไมพ้บไดพ้บบริเวณผมของสตรีและบริเวณดา้นล่างซา้ยของภาพ 
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 การออกแบบลวดลายจากเรขาคณิตในภาพท่ี 6 นั้น ปรากฏดงัน้ี ลวดลายวงกลมพบได้
บริเวณลวดลายเส้ือผา้ของสตรีมีลักษณะเป็นวงกลมขนาดใหญ่โดยมีวงกลมขนาดเล็กซ้อนอยู่
ภายในนอกจากน้ีบริเวณพื้นหลงัสตรีบริเวณกา้นไมย้งัปรากฏลวดลายวงกลมซ้อนอยู่ภายในและ
ลวดลายส่ีเหล่ียมพบบริเวณลวดลายเส้ือผา้ของบุรุษมีลกัษณะเป็นลวดลายส่ีเหล่ียมผืนผา้สีทองเรียง
ขนานกนันอกจากน้ียงัพบลวดลายส่ีเหล่ียมจตุัรัสท่ีบริเวณลวดลายบนแขนเส้ือของสตรีมีลกัษณะ
เป็นสีทองเช่นกนั 
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ตารางที ่29  ตารางบันทกึการใช้สี กลุ่มตัวอย่าง  ภาพที ่6 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ช่ือภาพ The Kiss 1907-08 

1. น ้าเงิน     7. น ้าตาล       

2. เขียว        8. ด า                

3. เหลือง     9. ขาว            

4. สม้          10. ฟ้า              

5. แดง         11. ครีม           

6. ม่วง         12. ทอง              
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ตารางที ่30 ตารางบันทกึการวเิคราะห์การใช้สี  กลุ่มตัวอย่าง  ภาพที ่6 
 
สี 
 

ช่อง 

สี 
น า้
เงนิ 

สี
เขียว 

สี
เหลอืง 

สี 
ส้ม 

สี 
แดง 

สี
ม่วง 

สี
น า้ตาล 

สี 
ด า 

สี
ขาว 

สี 
ฟ้า 

สี
ครีม 

สี
ทอง 

รวม 

1 - 0.5 - - - - 2.5 - - - - 2 5 

2 - 0.5 - - - - 0.5 0.5 - - 0.25 3.25 5 

3 0.25 0.5 - 0.25 - - - 1 - - 2 1 5 

4 0.25 0.25 - - 0.25 - 3 - 0.25 - - 1 5 

5 - 0.5 - - - - 3 - - - - 1.5 5 

6 - 0.5 - - - - 2.5 - - - - 2 5 

7 - 0.25 - 0.25 - - 1 0.5 - - 0.5 2.5 5 

8 0.25 0.5 - - o.5 - 0.5 0.25 - - 1 2 5 

9 - 0.75 - 0.25 0.25 - 0.5 - 0.25 - - 3 5 

10 - 0.5 - - - - 2.5 - - - - 2 5 

11 - 1 - - - - 2 - - - - 2 5 

12 - 0.5 0.25 - - 0.25 - 0.5 0.25 - 0.25 3 5 

13 0.25 0.25 - - 1 - 0.25 0.5 0.25 - 0.5 2 5 

14 0.25 0.5 - - 0.25 - 0.25 - 0.25 - 1 2.5 5 

15 - 1 - - - - 2 - - - - 2 5 

16 0.25 3.25 0.5 0.25 - 0.5 - - - - - 0.25 5 

17 0.25 2.5 0.5 0.25 - 0.5 - - - - - 1 5 

18 0.25 1 0.5 0.25 - 0.5 - 0.25 - - 0.25 2 5 

19 0.5 1.25 0.5 - - 0.25 - - - - - 2.5 5 

20 - - - - - - 2.5 - - - - 2.5 5 

100% 2.5 16 2.25 1.5 2.25 2 23 3.5 1.25 - 5.75 40 100 
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อภิปรายผล 
จากการศึกษาวเิคราะห์ ผลงานพบวา่มีสัดส่วนการใชสี้เรียงล าดบัจากมากไปนอ้ยดงัน้ี  
1. สีทอง (ร้อยละ 40) 2. สีน ้าตาล(ร้อยละ 23) 3. สีเขียว (ร้อยละ 16) 4. สีครีม (ร้อยละ 5.75) 

5. สีด า (ร้อยละ 3.5) 6. สีด า (ร้อยละ 2.5) 7.สีเหลือง (ร้อยละ 2.25) 8. สีแดง (ร้อยละ 2.25) 9.สีม่วง 
(ร้อยละ 2) 10. สีส้ม (ร้อยละ 1.5) 11. สีขาว (ร้อยละ 1.25) 
 ชุดสีท่ีใช้มากท่ีสุด สีทอง สีน ้ าตาล สีเขียว สีท่ีพบมากท่ีสุดคือสีทอง พบมากท่ีสุดพบ 
ร้อยละ 40 ของภาพจะพบไดจ้ากบริเวณเส้ือผา้ พื้นหลงัของภาพและลวดลายก่ิงไม ้
 สีน ้าตาลพบรองลงมาเป็นอนัดบั 2 พบร้อยละ 23 ของภาพจะพบไดจ้ากบริเวณพื้นหลงัของ
ภาพ ลวดลายเส้ือผา้และลวดลายพื้นหลงั  
 สีเขียวพบรองลงมาเป็นอนัดบั 3 พบร้อยละ 16 ของภาพจะพบไดจ้ากบริเวณลวดลายพื้น
หลงั  พื้นหลงัของภาพและบริเวณลวดลายเส้ือผา้และสีอ่ืนๆ ช่วยสร้างบรรยากาศของสีในภาพ
ผลงาน 



 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก ง 
ตารางการหาค่า IOC 

ตารางการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญคร้ังที ่1 
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ตารางการหาค่า IOC : Index of item objective congruence  
ตารางการหาค่า  IOC : Index of Item Objective congruence ให้ผู ้เ ช่ียวชาญทางศิลปะ 

จ านวน 3 ท่าน โดยท าการตรวจสอบชุดค าถามวา่ตรงตามวตัถุประสงคก์ารวิจยัและการสร้างสรรค์
ผลงานว่าสอดคล้องกันหรือไม่โดยใช้ค่า  IOC ในการสรุปค าสัมภาษณ์เพื่อให้เป็นไปตาม
วตัถุประสงค ์

 
ตารางที ่ 31 แบบตรวจสอบคุณภาพความเที่ยงตรงของข้อค าถามกับวัตถุประสงค์ของการวิจัย  

จากผู้เช่ียวชาญท่านที ่ 1 

แบบตรวจสอบคุณภาพความเทีย่งตรงของข้อค าถามกบัวัตถุประสงค์ของการวจัิย 

ข้อ รายการพจิารณา 
ความคิดเห็นผู้เช่ียวชาญ 

สอดคล้อง 
+1 

ไม่แน่ใจ 
0 

ไม่สอดคล้อง 
-1 

1 ท่านเห็นวา่ผลงานจิตรกรรมภาพคู่รักช้ินน้ี มีลกัษณะ
แบบอยา่งลทัธิอาร์ตนูโว (Art Nouveau) อยูใ่นระดบั
ใด มีขอ้เสนอแนะอยา่งไร 

   

2 ท่านเห็นวา่ผลงานจิตรกรรมภาพคู่รักช้ินน้ี มีแนวคิด
และเน้ือหา ท่ีสอดคลอ้งกบัแนวความคิดในการสร้าง
ผลงานจิตรกรรมของกุสตาฟ คร้ิมต ์อยูใ่นระดบัใด มี
ขอ้เสนอแนะอยา่งไร 

   

3 ท่านเห็นวา่การสร้างจุดสนใจในผลงานจิตรกรรม
ภาพคู่รักช้ินน้ี เป็นไปตามแบบอยา่งในผลงาน
จิตรกรรมของกุสตาฟ  คร้ิมต ์ อยูใ่นระดบัใด มี
ขอ้เสนอแนะอยา่งไร 

   

4 ท่านเห็นวา่ลกัษณะลวดลายในผลงานจิตรกรรมภาพ
คู่รักช้ินน้ี มีความเหมือนหรือใกลเ้คียงกบัการใช้
ลวดลายในผลงานจิตรกรรมของกุตตาฟ คร้ิมต ์อยูใ่น
ระดบัใดมีขอ้เสนอแนะอยา่งไร 

   

5 ท่านเห็นวา่การใชสี้ในผลงานจิตรกรรมภาพคู่รักช้ินน้ี 
มีความเหมือนหรือใกลเ้คียงกบัการใชสี้ในผลงาน
จิตรกรรมของ กุสตาฟ  คร้ิมต ์หรือไม่ อยา่งไรอยูใ่น
ระดบัใด มีขอ้เสนอแนะอยา่งไร 

   
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ตารางที ่ 32 แบบตรวจสอบคุณภาพความเที่ยงตรงของข้อค าถามกับวัตถุประสงค์ของการวิจัย 
จากผู้เช่ียวชาญท่านที ่ 2 

 
 
 
 
 
 

แบบตรวจสอบคุณภาพความเทีย่งตรงของข้อค าถามกบัวัตถุประสงค์ของการวจัิย 

ข้อ รายการพจิารณา 
ความคิดเห็นผู้เช่ียวชาญ 

สอดคล้อง 
+1 

ไม่แน่ใจ 
0 

ไม่สอดคล้อง 
-1 

1 ท่านเห็นวา่ผลงานจิตรกรรมภาพคู่รักช้ินน้ี มีลกัษณะ
แบบอยา่งลทัธิอาร์ตนูโว (Art Nouveau) อยูใ่นระดบั
ใด มีขอ้เสนอแนะอยา่ไร 

 
  

2 ท่านเห็นวา่ผลงานจิตรกรรมภาพคู่รักช้ินน้ี มีแนวคิด
และเน้ือหา ท่ีสอดคลอ้งกบัแนวความคิดในการสร้าง
ผลงานจิตรกรรมของ กุสตาฟ  คร้ิมต ์อยูใ่นระดบัใด 
มีขอ้เสนอแนะอยา่งไร 

 

  

3 ท่านเห็นวา่การสร้างจุดสนใจในผลงานจิตรกรรม
ภาพคู่รักช้ินน้ี เป็นไปตามแบบอยา่งในผลงาน
จิตรกรรมของกุสตาฟ  คร้ิมต ์ อยูใ่นระดบัใด มี
ขอ้เสนอแนะอยา่งไร 

 

  

4 ท่านเห็นวา่ลกัษณะลวดลายในผลงานจิตรกรรมภาพ
คู่รักช้ินน้ี มีความเหมือนหรือใกลเ้คียงกบัการใช้
ลวดลายในผลงานจิตรกรรมของกุตตาฟ  คร้ิมต ์  อยู่
ในระดบัใด มีขอ้เสนอแนะอยา่งไร 

 

  

5 ท่านเห็นวา่การใชสี้ในผลงานจิตรกรรมภาพคู่รักช้ินน้ี 
มีความเหมือนหรือใกลเ้คียงกบัการใชสี้ในผลงาน
จิตรกรรมของ กุสตาฟ  คร้ิมต ์หรือไม่ อยา่งไรอยูใ่น
ระดบัใด มีขอ้เสนอแนะอยา่งไร 

 

  



173 

ตารางที ่ 33 แบบตรวจสอบคุณภาพความเที่ยงตรงของข้อค าถามกับวัตถุประสงค์ของการวิจัย 
จากผู้เช่ียวชาญท่านที ่ 3 

 
 การหาค่า IOC ให้ผูเ้ช่ียวชาญตรวจสอบแบบสอบถามการวิจยั IOC คือ ค่าความเท่ียงตรง 
ของแบบสอบถามหรือค่าสอดคล้องระหว่างข้อค าถามกับวตัถุประสงค์ (IOC : Index of Item 
Objective congruence) โดยให้ผูเ้ช่ียวชาญตรวจสอบขอ้มูลแบบสอบถาม จ านวน 3  คน ข้ึนไปเพื่อ
ใชใ้นการตรวจสอบมีเกณฑพ์ิจารณาขอ้ค าถามดงัน้ี (อา้งอิงจากค่า Likert Scale ของ Rensis Likert) 
 

แบบตรวจสอบคุณภาพความเทีย่งตรงของข้อค าถามกบัวัตถุประสงค์ของการวจัิย 

ข้อ รายการพจิารณา 
ความคิดเห็นผู้เช่ียวชาญ 

สอดคล้อง 
+1 

ไม่แน่ใจ 
0 

ไม่สอดคล้อง 
-1 

1 ท่านเห็นวา่ผลงานจิตรกรรมภาพคู่รักช้ินน้ี มีลกัษณะ
แบบอยา่งลทัธิอาร์ตนูโว (Art Nouveau) อยูใ่นระดบั
ใด มีขอ้เสนอแนะอยา่ไร 

 
  

2 ท่านเห็นวา่ผลงานจิตรกรรมภาพคู่รักช้ินน้ี มีแนวคิด
และเน้ือหา ท่ีสอดคลอ้งกบัแนวความคิดในการสร้าง
ผลงานจิตรกรรมของกุสตาฟ คร้ิมต ์อยูใ่นระดบัใด มี
ขอ้เสนอแนะอยา่งไร 

 

  

3 ท่านเห็นวา่การสร้างจุดสนใจในผลงานจิตรกรรม
ภาพคู่รักช้ินน้ี เป็นไปตามแบบอยา่งในผลงาน
จิตรกรรมของกุสตาฟ คร้ิมต ์อยูใ่นระดบัใด มี
ขอ้เสนอแนะอยา่งไร 

 

  

4 ท่านเห็นวา่ลกัษณะลวดลายในผลงานจิตรกรรมภาพ
คู่รักช้ินน้ี มีความเหมือนหรือใกลเ้คียงกบัการใช้
ลวดลายในผลงานจิตรกรรมของกุตตาฟ คร้ิมต ์ 
อยูใ่นระดบัใด มีขอ้เสนอแนะอยา่งไร 

 

  

5 ท่านเห็นวา่การใชสี้ในผลงานจิตรกรรมภาพคู่รักช้ิน
น้ี มีความเหมือนหรือใกลเ้คียงกบัการใชสี้ในผลงาน
จิตรกรรมของกุสตาฟ  คร้ิมต ์หรือไม่ อยา่งไรอยูใ่น
ระดบัใด มีขอ้เสนอแนะอยา่งไร 

 
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 ใหค้ะแนน +1    เห็นดว้ยกบัขอ้ค าถามวดัไดต้รงตามวตัถุประสงค ์
 ใหค้ะแนน   0    ไม่แน่ใจวา่ขอ้ค าถามวดัไดต้รงตามวตัถุประสงค ์
 ใหค้ะแนน   1-    ขอ้ค าถามวดัไดไ้ม่ตรงตามวตัถุประสงค ์
 น าผลคะแนนท่ีไดจ้ากผูเ้ช่ียวชาญมาค านวณหาค่า IOC ตามสูตรเกณฑ ์   
 1. ขอ้ค าถามท่ีมีค่า IOC ตั้งแต่ 1.00-0.50 มีค่าความเท่ียงตรงใชไ้ด ้
 2. ขอ้ค าถามท่ีมีค่า IOC ต ่ากวา่ 0.50  ตอ้งปรับปรุง ยงัใชไ้ม่ได ้
 ทั้งน้ีค่า IOC  ท่ียอมรับไวว้า่ ขอ้ค าถามมีความเท่ียงตรงคือมีค่าตั้งแต่ 0.5 ข้ึนไป ถา้หากมีค่า
นอ้ยกว่า 0.5 ถือว่าขอ้ค าถามขอ้นั้นไม่มีความสอดคลอ้งกบัวตัถุประสงค ์จะตอ้งตดัขอ้ค าถามนั้น
ออกไปหรือท าการปรับปรุงขอ้ค าถามขอ้นั้นใหม่ 

 
ตารางที ่ 34  ตารางค านวณหาค่าสัมประสิทธ์ิความสอดคล้องของข้อค าถามกบัวตัถุประสงค์ (IOC) 
 

ผลการค านวณหาค่าสัมประสิทธ์ิความสอดคล้องของข้อค าถามกบัวตัถุประสงค์ (IOC)   

ล าดับ
ที่ 

ประเด็นค าถาม 
ผู้เช่ียวชาญ ผลรวม

ของ
คะแนน 

ค่า IOC 
แต่ละข้อ 

ผลการ
พจิารณา 

ท่าน
ที ่1 

ท่าน
ที ่2 

ท่าน
ที ่3 

1 ท่านเห็นวา่ผลงานจิตรกรรมภาพ
คู่รักช้ินน้ี มีลกัษณะแบบอยา่งลทัธิ
อาร์ตนูโว Art Nouveau อยูใ่น
ระดบัใด มีขอ้เสนอแนะอยา่ไร 

1 1 1 3 1.00 ใชไ้ด ้

2 ท่านเห็นวา่ผลงานจิตรกรรมภาพ
คู่รักช้ินน้ี มีแนวคิดและเน้ือหา ท่ี
สอดคลอ้งกบัแนวความคิดในการ
สร้างผลงานจิตรกรรมของกุสตาฟ 
คล้ิมต ์อยูใ่นระดบัใด มี
ขอ้เสนอแนะอยา่งไร 

1 1 1 3 1.00 ใชไ้ด ้

3 ท่านเห็นวา่การสร้างจุดสนใจใน
ผลงานจิตรกรรมภาพคู่รักช้ินน้ี 
เป็นไปตามแบบอยา่งในผลงาน
จิตรกรรมของกุสตาฟ คล้ิมต ์อยู่
ในระดบัใด มีขอ้เสนอแนะอยา่งไร 

1 1 1 3 1.00 ใชไ้ด ้
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ตารางที ่ 34  (ต่อ) 
 

ผลการค านวณหาค่าสัมประสิทธ์ิความสอดคล้องของข้อค าถามกบัวตัถุประสงค์ (IOC)   

ล าดับ
ที่ 

ประเด็นค าถาม 
ผู้เช่ียวชาญ ผลรวม

ของ
คะแนน 

ค่า IOC 
แต่ละข้อ 

ผลการ
พจิารณา 

ท่าน
ที ่1 

ท่าน
ที ่2 

ท่าน
ที ่3 

4 ท่านเห็นวา่ลกัษณะลวดลายใน
ผลงานจิตรกรรมภาพคู่รักช้ินน้ี 
มีความเหมือนหรือใกลเ้คียงกบั
การใชล้วดลายในผลงาน
จิตรกรรมของกุตตาฟ คล้ิมต ์อยู่
ในระดบัใด มีขอ้เสนอแนะอยา่งไร 

1 1 1 3 1.00 ใชไ้ด ้

5 ท่านเห็นวา่การใชสี้ในผลงาน
จิตรกรรมภาพคู่รักช้ินน้ี มีความ
เหมือนหรือใกลเ้คียงกบัการใชสี้
ในผลงานจิตรกรรมของกุสตาฟ  
คล้ิมต ์หรือไม่ อยา่งไรอยูใ่นระดบั
ใด มีขอ้เสนอแนะอยา่งไร 

1 1 1 3 1.00 ใชไ้ด ้
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ภาคผนวก จ 
ตารางการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ คร้ังที ่2 
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ผลการสัมภาษณ์ผลงานสร้างสรรค์ช้ินที ่ 1 โดยผู้เช่ียวชาญ ทั้ง 3 ท่าน 
ผลการสร้างสรรค์ผลงาน ช้ินท่ี 1 ช่ือภาพ Lover 5 วสัดุ/เทคนิค สีอะคริลิกผา้ใบ ขนาด 

100x130 สัมภาษณ์โดยผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่าน เรียงตามล าดบัดงัน้ี 
 
ตารางที ่35 ตารางแบบสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญท่านที ่1 ภาพที ่1 
 

แบบสัมภาษณ์                                                    ภาพท่ี …1…./…1…              
หัวข้อวจิัย : จิตรกรรมภาพคู่รัก  : กรณีศึกษาผลงานจิตรกรรมของ กุสตาฟ  คล้ิมต ์ ระหวา่ง ค.ศ. 1895 - ค.ศ. 1918   
ผู้สัมภาษณ์ : นายชินวตัร  แนบเนียน                                                      วนั/เดือน/ปีท่ีสมัภาษณ์   4  มิถุนายน  2561 
เวลา...10.30 น. สถานท่ี.มหาวิทยาลยัราชภฏัสวนสุนนัทา   คร้ังท่ี  2 
สถานภาพทั่วไปของผู้ตอบสัมภาษณ์ 
ช่ือ-สกุล ผูช่้วยศาสตราจารยพิ์สิษฐ์  พนัธ์เทียน 
เพศ  ชาย   อาย ุ 49  ปี                  อาชีพ  รับราชการ 
ต าแหน่งทางวิชาการ   ผูช่้วยศาสตราจารย ์
บทสัมภาษณ์ตามโครงสร้างของงานวจิัย 
1. ท่านเห็นวา่ผลงานจิตรกรรมภาพคู่รักช้ินน้ี มีลกัษณะแบบอยา่งลทัธิอาร์ตนูโว Art Nouveau อยูใ่นระดบัใด มีขอ้เสนอแนะอยา่ไร.. 
- มีความเป็น Art Nouveau มากอนัหมายถึงลกัษณะของความเป็นตะวนัตกมาก ควรน ามาประยกุตใ์ห้เหมาะกบัสภาพแวดลอ้มของ
ทอ้งถ่ินไทย เช่น ลกัษณะของตน้ไมใ้นทอ้งถ่ินไทย 
2. ท่านเห็นวา่ผลงานจิตรกรรมภาพคู่รักช้ินน้ี มีแนวคิดและเน้ือหา ท่ีสอดคลอ้งกบัแนวความคิดในการสร้างผลงานจิตรกรรมของ 
กุสตาฟ  คล้ิมต ์อยูใ่นระดบัใด มีขอ้เสนอแนะอยา่งไร 
- ปรับใบหนา้บุคคลใหมี้ลกัษณะของความเป็นคนไทย 
3. ท่านเห็นวา่การสร้างจุดสนใจในผลงานจิตรกรรมภาพคู่รักช้ินน้ี เป็นไปตามแบบอยา่งในผลงานจิตรกรรมของ กุสตาฟ  คล้ิมต ์ อยู่
ในระดบัใด มีขอ้เสนอแนะอยา่งไร  
- ควรวิเคราะห์โครงสร้างเชิงเสน้ของคู่รักในลกัษณะต่างๆ เพื่อเปรียบเทียบกบังานสร้างสรรค ์
4. ท่านเห็นวา่ลกัษณะลวดลายในผลงานจิตรกรรมภาพคู่รักช้ินน้ี มีความเหมือนหรือใกลเ้คียงกบัการใชล้วดลายในผลงานจิตรกรรม
ของกุตตาฟ  คล้ิมต ์ อยูใ่นระดบัใด มีขอ้เสนอแนะอยา่งไร 
- มีการประยุกตใ์ชข้อ้มูลของความเป็นทอ้งถ่ินดีแลว้ 
5. ท่านเห็นวา่การใชสี้ในผลงานจิตรกรรมภาพคู่รักช้ินน้ี มีความเหมือนหรือใกลเ้คียงกบัการใชสี้ในผลงานจิตรกรรมของ กุสตาฟ  
คล้ิมต ์หรือไม่ อยา่งไรอยูใ่นระดบัใด มีขอ้เสนอแนะอยา่งไร 
- สีทองมีอิทธิพลมาก ควรเนน้พื้นท่ีการใชท้องค าเปลวใหช้ดัเจนข้ึน 
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ตารางที ่36 แบบตารางประเมินคุณภาพผลงานจากผู้เช่ียวชาญท่านที ่1 ภาพที ่1 
 

แบบประเมินคุณภาพผลงาน              
หัวข้อวจิัย :จิตรกรรมภาพคู่รัก  : กรณีศึกษาผลงานจิตรกรรมของ กุสตาฟ  คล้ิมต ์ ระหวา่ง ค.ศ. 1895 - ค.ศ. 1918    
ภาพที่ …1….    ช่ือภาพ  Lover  5         วนั/เดือน/ปีท่ีประเมิน  4  มิถุนายน  2561 

ค าช้ีแจง   โปรดท าเคร่ืองหมาย   ลงในช่องท่ีตรงกบัความคิดเห็นของท่าน  โดยก าหนดเกณฑก์ารให้คะแนนดงัน้ี    
คะแนน  5 = มากท่ีสุด  คะแนน  4 = มาก  คะแนน  3 = ปานกลาง  คะแนน  2 = นอ้ย  คะแนน  1 = นอ้ยสุด 

ประเดน็ 
ระดบัคุณภาพ 

5 4 3 2 1 

1. ท่านเห็นว่าผลงานจิตรกรรมภาพคู่รักช้ินน้ี มีลกัษณะแบบอย่างลทัธิอาร์ตนูโว Art Nouveau อยูใ่น
ระดบัใด มีขอ้เสนอแนะอยา่ไร 

  
   

2. ท่านเห็นว่าผลงานจิตรกรรมภาพคู่รักช้ินน้ี มีแนวคิดและเน้ือหา ท่ีสอดคล้องกบัแนวความคิดในการ
สร้างผลงานจิตรกรรมของ กุสตาฟ  คล้ิมต ์อยูใ่นระดบัใด มีขอ้เสนอแนะอยา่งไร 

  
   

3. ท่านเห็นว่าการสร้างจุดสนใจในผลงานจิตรกรรมภาพคู่รักช้ินน้ี เป็นไปตามแบบอย่างในผลงาน
จิตรกรรมของ กุสตาฟ  คล้ิมต ์ อยูใ่นระดบัใด มีขอ้เสนอแนะอยา่งไร 

  
   

4. ท่านเห็นว่าลกัษณะลวดลายในผลงานจิตรกรรมภาพคู่รักช้ินน้ี มีความเหมือนหรือใกลเ้คียงกบัการใช้
ลวดลายในผลงานจิตรกรรมของ  กุตตาฟ  คล้ิมต ์ อยูใ่นระดบัใด มีขอ้เสนอแนะอยา่งไร 

  
   

5. ท่านเห็นว่าการใช้สีในผลงานจิตรกรรมภาพคู่รักช้ินน้ี มีความเหมือนหรือใกล้เคียงกับการใช้สีใน
ผลงานจิตรกรรมของ กุสตาฟ  คล้ิมต ์หรือไม่ อยา่งไรอยูใ่นระดบัใด มีขอ้เสนอแนะอยา่งไร 

  
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ตารางที ่37 ตารางแบบสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญท่านที ่2 ภาพที ่1 
 

แบบสัมภาษณ์                                                    ภาพท่ี …1…./…2…              
หัวข้อวจิัย : จิตรกรรมภาพคู่รัก  : กรณีศึกษาผลงานจิตรกรรมของ กุสตาฟ  คล้ิมต ์ ระหวา่ง ค.ศ. 1895 - ค.ศ. 1918   
ผู้สัมภาษณ์ : นายชินวตัร  แนบเนียน                                                      วนั/เดือน/ปีท่ีสมัภาษณ์  21  สิงหาคม  2561 
เวลา  15.30 น. สถานท่ี  มหาวิทยาลยัศิลปากร  คร้ังท่ี  2 
สถานภาพทั่วไปของผู้ตอบสัมภาษณ์ 
ช่ือ-สกุล  ผู้ช่วยศาสตราจารย์ธณฤษภ์  ทิพย์วารี 
เพศ  ชาย    อาย ุ 45  ปี                  อาชีพ  อาจารยม์หาวิทยาลยั 
ต าแหน่งทางวิชาการ  ผู้ช่วยศาสตราจารย์ 
บทสัมภาษณ์ตามโครงสร้างของงานวจิัย 
1. ท่านเห็นวา่ผลงานจิตรกรรมภาพคู่รักช้ินน้ี มีลกัษณะแบบอยา่งลทัธิอาร์ตนูโว Art Nouveau อยูใ่นระดบัใด มีขอ้เสนอแนะอยา่ไร.. 
- มีความเป็น Art Nouveau มากอนัหมายถึงลกัษณะของความเป็นศิลปะตกแต่งนั้นจะมีรูปภาพและมีลวดลายลอ้มรอบ 
2. ท่านเห็นวา่ผลงานจิตรกรรมภาพคู่รักช้ินน้ี มีแนวคิดและเน้ือหา ท่ีสอดคลอ้งกบัแนวความคิดในการสร้างผลงานจิตรกรรมของ 
กุสตาฟ  คล้ิมต ์อยูใ่นระดบัใด มีขอ้เสนอแนะอยา่งไร 
- มีความสอดคลอ้งมากท่ีสุดแนวคิดและเน้ือหาของคล้ิมตเ์ป็นความประทบัใจจากขา้งใน 
3. ท่านเห็นวา่การสร้างจุดสนใจในผลงานจิตรกรรมภาพคู่รักช้ินน้ี เป็นไปตามแบบอยา่งในผลงานจิตรกรรมของ กุสตาฟ  คล้ิมต ์ อยู่
ในระดบัใด มีขอ้เสนอแนะอยา่งไร  
- การสร้างจุดสนใจเป็นไปตามแบบอยา่งของคล้ิมต ์
4. ท่านเห็นวา่ลกัษณะลวดลายในผลงานจิตรกรรมภาพคู่รักช้ินน้ี มีความเหมือนหรือใกลเ้คียงกบัการใชล้วดลายในผลงานจิตรกรรม
ของ  กุตตาฟ  คล้ิมต ์ อยูใ่นระดบัใด มีขอ้เสนอแนะอยา่งไร 
- ลวดลายไมค่วรเหมืองของคล้ิมตแ์ต่ใหค้วามรู้สึกเหมือนคล้ิมตม์ากกวา่ 
5. ท่านเห็นวา่การใชสี้ในผลงานจิตรกรรมภาพคู่รักช้ินน้ี มีความเหมือนหรือใกลเ้คียงกบัการใชสี้ในผลงานจิตรกรรมของ กุสตาฟ  
คล้ิมต ์หรือไม่ อยา่งไรอยูใ่นระดบัใด มีขอ้เสนอแนะอยา่งไร 
- การใชสี้มีความใกลเ้คียง ควรใชสี้สดข้ึนและสีทองควรมีมากกวา่น้ี 
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ตารางที ่38 แบบตารางประเมินคุณภาพผลงานจากผู้เช่ียวชาญท่านที ่2 ภาพที ่1 
 

แบบประเมินคุณภาพผลงาน              
หัวข้อวจิัย :จิตรกรรมภาพคู่รัก  : กรณีศึกษาผลงานจิตรกรรมของ กุสตาฟ  คล้ิมต ์ ระหวา่ง ค.ศ. 1895 - ค.ศ. 1918    
ภาพที่ …1….    ช่ือภาพ  Lover  5         วนั/เดือน/ปีท่ีประเมิน     21  สิงหาคม  2561 

ค าช้ีแจง   โปรดท าเคร่ืองหมาย   ลงในช่องท่ีตรงกบัความคิดเห็นของท่าน  โดยก าหนดเกณฑก์ารให้คะแนนดงัน้ี    
คะแนน  5 = มากท่ีสุด  คะแนน  4 = มาก  คะแนน  3 = ปานกลาง  คะแนน  2 = นอ้ย  คะแนน  1 = นอ้ยสุด 

ประเดน็ 
ระดบัคุณภาพ 

5 4 3 2 1 

1. ท่านเห็นว่าผลงานจิตรกรรมภาพคู่รักช้ินน้ี มีลกัษณะแบบอยา่งลทัธิอาร์ตนูโว Art Nouveau อยูใ่น
ระดบัใด มีขอ้เสนอแนะอยา่ไร 

  
   

2. ท่านเห็นวา่ผลงานจิตรกรรมภาพคู่รักช้ินน้ี มีแนวคิดและเน้ือหา ท่ีสอดคลอ้งกบัแนวความคิดในการ
สร้างผลงานจิตรกรรมของ กุสตาฟ  คล้ิมต ์อยูใ่นระดบัใด มีขอ้เสนอแนะอยา่งไร 

  
   

3. ท่านเห็นว่าการสร้างจุดสนใจในผลงานจิตรกรรมภาพคู่รักช้ินน้ี เป็นไปตามแบบอย่างในผลงาน
จิตรกรรมของ กุสตาฟ  คล้ิมต ์ อยูใ่นระดบัใด มีขอ้เสนอแนะอยา่งไร 

  
   

4. ท่านเห็นวา่ลกัษณะลวดลายในผลงานจิตรกรรมภาพคู่รักช้ินน้ี มีความเหมือนหรือใกลเ้คียงกบัการใช้
ลวดลายในผลงานจิตรกรรมของ  กุตตาฟ  คล้ิมต ์ อยูใ่นระดบัใด มีขอ้เสนอแนะอยา่งไร 

  
   

5. ท่านเห็นว่าการใช้สีในผลงานจิตรกรรมภาพคู่รักช้ินน้ี มีความเหมือนหรือใกล้เคียงกบัการใช้สีใน
ผลงานจิตรกรรมของ กุสตาฟ  คล้ิมต ์หรือไม่ อยา่งไรอยูใ่นระดบัใด มีขอ้เสนอแนะอยา่งไร 

  
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ตารางที ่39 ตารางแบบสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญท่านที ่3 ภาพที ่1 
 

แบบสัมภาษณ์                                                    ภาพท่ี …1…./…3…              
หัวข้อวจิัย : จิตรกรรมภาพคู่รัก  : กรณีศึกษาผลงานจิตรกรรมของ กุสตาฟ  คล้ิมต ์ ระหวา่ง ค.ศ. 1895 - ค.ศ. 1918   
ผู้สัมภาษณ์ : นายชินวตัร  แนบเนียน                                                      วนั/เดือน/ปีท่ีสมัภาษณ์  28  กนัยายน  2561 
เวลา...10.30 น. สถานท่ี  มหาวิทยาลยัเทคโนโลยรีาชมงคลรัตนโกสินทร์  คร้ังท่ี  2 
สถานภาพทั่วไปของผู้ตอบสัมภาษณ์ 
ช่ือ-สกุล ผูช่้วยศาสตราจารยนิ์โรจน์  จรุงจิตวิทวสั 
เพศ  ชาย   อาย ุ 42  ปี                  อาชีพ  อาจารยม์หาวิทยาลยั 
ต าแหน่งทางวิชาการ  ผูช่้วยศาสตราจารย ์
บทสัมภาษณ์ตามโครงสร้างของงานวจิัย 
1. ท่านเห็นวา่ผลงานจิตรกรรมภาพคู่รักช้ินน้ี มีลกัษณะแบบอยา่งลทัธิอาร์ตนูโว Art Nouveau อยูใ่นระดบัใด มีขอ้เสนอแนะอยา่ไร.. 
- มีความเป็น Art Nouveau มากท่ีสุดหมายถึงมีการใชสี้ทอง ลวดลายและมีการ Design เขา้ไปประกอบการวาดภาพคนถา้ไดแ้บบคนจริง จะ
ดีมาก 
2. ท่านเห็นวา่ผลงานจิตรกรรมภาพคู่รักช้ินน้ี มีแนวคิดและเน้ือหา ท่ีสอดคลอ้งกบัแนวความคิดในการสร้างผลงานจิตรกรรมของ 
กุสตาฟ  คล้ิมต ์อยูใ่นระดบัใด มีขอ้เสนอแนะอยา่งไร 
- มีความสอดคลอ้งมากท่ีสุดการเสริมลายผา้ไทยและคนไทยดีแต่ควรเพ่ิมลวดลายพ้ืนหลงัเป็นลายผา้ไทยหรือเอามาจาก
ชีวิตประจ าวนัจะมีความเป็นไทยมากข้ึน 
3. ท่านเห็นวา่การสร้างจุดสนใจในผลงานจิตรกรรมภาพคู่รักช้ินน้ี เป็นไปตามแบบอยา่งในผลงานจิตรกรรมของ กุสตาฟ  คล้ิมต ์ อยู่
ในระดบัใด มีขอ้เสนอแนะอยา่งไร  
- การสร้างจุดสนใจเป็นไปตาแบบอยา่งของคล้ิมตง์านของคล้ิมตดู์ผอ่นคลายแต่ผลงานช้ินน้ีดูจงใจเกินไป 
4. ท่านเห็นวา่ลกัษณะลวดลายในผลงานจิตรกรรมภาพคู่รักช้ินน้ี มีความเหมือนหรือใกลเ้คียงกบัการใชล้วดลายในผลงานจิตรกรรม
ของ  กุตตาฟ  คล้ิมต ์ อยูใ่นระดบัใด มีขอ้เสนอแนะอยา่งไร 
- เป็นไปตาแบบอยา่งของคล้ิมตค์วรเพิ่มลวดลายชาติพนัธุ์แบบไทย 
5. ท่านเห็นวา่การใชสี้ในผลงานจิตรกรรมภาพคู่รักช้ินน้ี มีความเหมือนหรือใกลเ้คียงกบัการใชสี้ในผลงานจิตรกรรมของ กุสตาฟ  
คล้ิมต ์หรือไม่ อยา่งไรอยูใ่นระดบัใด มีขอ้เสนอแนะอยา่งไร 
- การใชสี้เป็นไปตามแบบอยา่งของคล้ิมต ์
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ตารางที ่40 แบบตารางประเมินคุณภาพผลงานจากผู้เช่ียวชาญท่านที ่3 ภาพที ่1 
 

แบบประเมินคุณภาพผลงาน              
หัวข้อวจิัย :จิตรกรรมภาพคู่รัก  : กรณีศึกษาผลงานจิตรกรรมของ กุสตาฟ  คล้ิมต ์ ระหวา่ง ค.ศ. 1895 - ค.ศ. 1918    
ภาพที่ …1….    ช่ือภาพ  Lover  1         วนั/เดือน/ปีท่ีประเมิน..12 เมษายน 255... 

ค าช้ีแจง   โปรดท าเคร่ืองหมาย   ลงในช่องท่ีตรงกบัความคิดเห็นของท่าน  โดยก าหนดเกณฑก์ารให้คะแนนดงัน้ี    
คะแนน  5 = มากท่ีสุด  คะแนน  4 = มาก  คะแนน  3 = ปานกลาง  คะแนน  2 = นอ้ย  คะแนน  1 = นอ้ยสุด 

ประเดน็ 
ระดบัคุณภาพ 

5 4 3 2 1 

1. ท่านเห็นว่าผลงานจิตรกรรมภาพคู่รักช้ินน้ี มีลกัษณะแบบอย่างลทัธิอาร์ตนูโว Art Nouveau อยูใ่น
ระดบัใด มีขอ้เสนอแนะอยา่ไร 

  
   

2. ท่านเห็นว่าผลงานจิตรกรรมภาพคู่รักช้ินน้ี มีแนวคิดและเน้ือหา ท่ีสอดคล้องกบัแนวความคิดในการ
สร้างผลงานจิตรกรรมของ กุสตาฟ  คล้ิมต ์อยูใ่นระดบัใด มีขอ้เสนอแนะอยา่งไร 

  
   

3. ท่านเห็นว่าการสร้างจุดสนใจในผลงานจิตรกรรมภาพคู่รักช้ินน้ี เป็นไปตามแบบอย่างในผลงาน
จิตรกรรมของ กุสตาฟ  คล้ิมต ์ อยูใ่นระดบัใด มีขอ้เสนอแนะอยา่งไร 

  
   

4. ท่านเห็นว่าลกัษณะลวดลายในผลงานจิตรกรรมภาพคู่รักช้ินน้ี มีความเหมือนหรือใกลเ้คียงกบัการใช้
ลวดลายในผลงานจิตรกรรมของ  กุตตาฟ  คล้ิมต ์ อยูใ่นระดบัใด มีขอ้เสนอแนะอยา่งไร 

  
   

5. ท่านเห็นว่าการใช้สีในผลงานจิตรกรรมภาพคู่รักช้ินน้ี มีความเหมือนหรือใกล้เคียงกับการใช้สีใน
ผลงานจิตรกรรมของ กุสตาฟ  คล้ิมต ์หรือไม่ อยา่งไรอยูใ่นระดบัใด มีขอ้เสนอแนะอยา่งไร 

  
   

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



183 

ผลการสัมภาษณ์ผลงานสร้างสรรค์ช้ินที ่ 2 โดยผู้เช่ียวชาญทั้ง 3 ท่าน 
ผลการสร้างสรรค์ผลงาน ช้ินท่ี 1 ช่ือภาพ Lover 6 วสัดุ/เทคนิค สีอะคริลิกผา้ใบ ขนาด 

100x130 สัมภาษณ์โดยผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่าน เรียงตามล าดบัดงัน้ี 
                           

ตารางที ่41 ตารางแบบสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญท่านที ่1 ภาพที ่2 
 

แบบสัมภาษณ์                                                    ภาพท่ี …2…./…1…              
หัวข้อวจิัย : จิตรกรรมภาพคู่รัก  : กรณีศึกษาผลงานจิตรกรรมของ กุสตาฟ  คล้ิมต ์ ระหวา่ง ค.ศ. 1895 - ค.ศ. 1918   
ผู้สัมภาษณ์ : นายชินวตัร  แนบเนียน                                                      วนั/เดือน/ปีท่ีสมัภาษณ์   4  มิถุนายน  2561 
เวลา...10.30 น. สถานท่ี.มหาวิทยาลยัราชภฏัสวนสุนนัทา   คร้ังท่ี  2 
สถานภาพทั่วไปของผู้ตอบสัมภาษณ์ 
ช่ือ-สกุล ผูช่้วยศาสตราจารยพิ์สิษฐ์  พนัธ์เทียน 
เพศ  ชาย   อาย ุ 49  ปี                  อาชีพ  รับราชการ 
ต าแหน่งทางวิชาการ   ผูช่้วยศาสตราจารย ์
บทสัมภาษณ์ตามโครงสร้างของงานวจิัย 
1. ท่านเห็นวา่ผลงานจิตรกรรมภาพคู่รักช้ินน้ี มีลกัษณะแบบอยา่งลทัธิอาร์ตนูโว Art Nouveau อยูใ่นระดบัใด มีขอ้เสนอแนะอยา่ไร.. 
- มีความเป็น Art Nouveau มากอนัหมายถึงลกัษณะของความเป็นตะวนัตกมาก ควรน ามาประยกุตใ์ห้เหมาะสม 
2. ท่านเห็นวา่ผลงานจิตรกรรมภาพคู่รักช้ินน้ี มีแนวคิดและเน้ือหา ท่ีสอดคลอ้งกบัแนวความคิดในการสร้างผลงานจิตรกรรมของ 
กุสตาฟ  คล้ิมต ์อยูใ่นระดบัใด มีขอ้เสนอแนะอยา่งไร 
- ปรับใบหนา้บุคคลใหมี้ลกัษณะของความเป็นคนไทย 
3. ท่านเห็นวา่การสร้างจุดสนใจในผลงานจิตรกรรมภาพคู่รักช้ินน้ี เป็นไปตามแบบอยา่งในผลงานจิตรกรรมของ กุสตาฟ  คล้ิมต ์ อยู่
ในระดบัใด มีขอ้เสนอแนะอยา่งไร  
- ควรวิเคราะห์โครงสร้างเชิงเสน้ของคู่รักในลกัษณะต่างๆ เพื่อเปรียบเทียบกบังานสร้างสรรค ์
4. ท่านเห็นวา่ลกัษณะลวดลายในผลงานจิตรกรรมภาพคู่รักช้ินน้ี มีความเหมือนหรือใกลเ้คียงกบัการใชล้วดลายในผลงานจิตรกรรม
ของกุตตาฟ  คล้ิมต ์ อยูใ่นระดบัใด มีขอ้เสนอแนะอยา่งไร 
- มีการประยุกตใ์ชข้อ้มูลของความเป็นทอ้งถ่ินดีแลว้ 
5. ท่านเห็นวา่การใชสี้ในผลงานจิตรกรรมภาพคู่รักช้ินน้ี มีความเหมือนหรือใกลเ้คียงกบัการใชสี้ในผลงานจิตรกรรมของ กุสตาฟ  
คล้ิมต ์หรือไม่ อยา่งไรอยูใ่นระดบัใด มีขอ้เสนอแนะอยา่งไร 
- สีทองมีอิทธิพลมาก ควรเนน้พื้นท่ีการใชท้องค าเปลวใหช้ดัเจนข้ึน 
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ตารางที ่42 แบบตารางประเมินคุณภาพผลงานจากผู้เช่ียวชาญท่านที ่1 ภาพที ่2 
 
  แบบประเมินคุณภาพผลงาน              
หัวข้อวจิัย :จิตรกรรมภาพคู่รัก  : กรณีศึกษาผลงานจิตรกรรมของ กุสตาฟ  คล้ิมต ์ ระหวา่ง ค.ศ. 1895 - ค.ศ. 1918    
ภาพที่ …1….    ช่ือภาพ  Lover  5         วนั/เดือน/ปีท่ีประเมิน  4  มิถุนายน  2561 

ค าช้ีแจง   โปรดท าเคร่ืองหมาย   ลงในช่องท่ีตรงกบัความคิดเห็นของท่าน  โดยก าหนดเกณฑก์ารให้คะแนนดงัน้ี    
คะแนน  5 = มากท่ีสุด  คะแนน  4 = มาก  คะแนน  3 = ปานกลาง  คะแนน  2 = นอ้ย  คะแนน  1 = นอ้ยสุด 

ประเดน็ 
ระดบัคุณภาพ 

5 4 3 2 1 

1. ท่านเห็นวา่ผลงานจิตรกรรมภาพคู่รักช้ินน้ี มีลกัษณะแบบอยา่งลทัธิอาร์ตนูโว Art Nouveau อยูใ่น
ระดบัใด มีขอ้เสนอแนะอยา่ไร 

  
   

2. ท่านเห็นวา่ผลงานจิตรกรรมภาพคู่รักช้ินน้ี มีแนวคิดและเน้ือหา ท่ีสอดคลอ้งกบัแนวความคิดในการ
สร้างผลงานจิตรกรรมของกุสตาฟ  คล้ิมต ์อยูใ่นระดบัใด มีขอ้เสนอแนะอยา่งไร 

  
   

3. ท่านเห็นวา่การสร้างจุดสนใจในผลงานจิตรกรรมภาพคู่รักช้ินน้ี เป็นไปตามแบบอยา่งในผลงาน
จิตรกรรมของกุสตาฟ  คล้ิมต ์อยูใ่นระดบัใด มีขอ้เสนอแนะอยา่งไร 

  
   

4. ท่านเห็นวา่ลกัษณะลวดลายในผลงานจิตรกรรมภาพคู่รักช้ินน้ี มีความเหมือนหรือใกลเ้คียงกบัการใช้
ลวดลายในผลงานจิตรกรรมของกุตตาฟ  คล้ิมต ์ อยูใ่นระดบัใด มีขอ้เสนอแนะอยา่งไร 

  
   

5. ท่านเห็นวา่การใชสี้ในผลงานจิตรกรรมภาพคู่รักช้ินน้ี มีความเหมือนหรือใกลเ้คียงกบัการใชสี้ใน
ผลงานจิตรกรรมของกุสตาฟ  คล้ิมต ์หรือไม่ อยา่งไรอยูใ่นระดบัใด มีขอ้เสนอแนะอยา่งไร 

  
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ตารางที ่43 ตารางแบบสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญท่านที ่2 ภาพที ่2 
 

แบบสัมภาษณ์                                                    ภาพท่ี …2…./…2…              
หัวข้อวจิัย : จิตรกรรมภาพคู่รัก  : กรณีศึกษาผลงานจิตรกรรมของ กุสตาฟ  คล้ิมต ์ ระหวา่ง ค.ศ. 1895 - ค.ศ. 1918   
ผู้สัมภาษณ์ : นายชินวตัร  แนบเนียน                                                      วนั/เดือน/ปีท่ีสมัภาษณ์  21  สิงหาคม  2561 
เวลา  15.30 น. สถานท่ี  มหาวิทยาลยัศิลปากร  คร้ังท่ี  2 
สถานภาพทั่วไปของผู้ตอบสัมภาษณ์ 
ช่ือ-สกุล  ผู้ช่วยศาสตราจารย์ธณฤษภ์  ทิพย์วารี 
เพศ  ชาย    อาย ุ 45  ปี                  อาชีพ  อาจารยม์หาวิทยาลยั 
ต าแหน่งทางวิชาการ  ผู้ช่วยศาสตราจารย์ 
บทสัมภาษณ์ตามโครงสร้างของงานวจิัย 
1. ท่านเห็นวา่ผลงานจิตรกรรมภาพคู่รักช้ินน้ี มีลกัษณะแบบอยา่งลทัธิอาร์ตนูโว Art Nouveau อยูใ่นระดบัใด มีขอ้เสนอแนะอยา่ไร.. 
- มีความเป็น Art Nouveau มากอนัหมายถึงลกัษณะของความเป็นศิลปะตกแต่ง 
2. ท่านเห็นวา่ผลงานจิตรกรรมภาพคู่รักช้ินน้ี มีแนวคิดและเน้ือหา ท่ีสอดคลอ้งกบัแนวความคิดในการสร้างผลงานจิตรกรรมของ 
กุสตาฟ  คล้ิมต ์อยูใ่นระดบัใด มีขอ้เสนอแนะอยา่งไร 
- มีความสอดคลอ้งมแนวคิดและเน้ือหาของคล้ิมตเ์ป็นความประทบัใจจากขา้งใน 
3. ท่านเห็นวา่การสร้างจุดสนใจในผลงานจิตรกรรมภาพคู่รักช้ินน้ี เป็นไปตามแบบอยา่งในผลงานจิตรกรรมของ กุสตาฟ  คล้ิมต ์ อยู่
ในระดบัใด มีขอ้เสนอแนะอยา่งไร  
- การสร้างจุดสนใจเป็นไปตามแบบอยา่งของคล้ิมต ์
4. ท่านเห็นวา่ลกัษณะลวดลายในผลงานจิตรกรรมภาพคู่รักช้ินน้ี มีความเหมือนหรือใกลเ้คียงกบัการใชล้วดลายในผลงานจิตรกรรม
ของ  กุตตาฟ  คล้ิมต ์ อยูใ่นระดบัใด มีขอ้เสนอแนะอยา่งไร 
- ลวดลายไมค่วรเหมืองของคล้ิมตแ์ต่ใหค้วามรู้สึกเหมือนคล้ิมตม์ากกวา่ 
5. ท่านเห็นวา่การใชสี้ในผลงานจิตรกรรมภาพคู่รักช้ินน้ี มีความเหมือนหรือใกลเ้คียงกบัการใชสี้ในผลงานจิตรกรรมของ กุสตาฟ  
คล้ิมต ์หรือไม่ อยา่งไรอยูใ่นระดบัใด มีขอ้เสนอแนะอยา่งไร 
- การใชสี้ ควรใชสี้สดข้ึนและสีทองควรมีมากกวา่น้ี 
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ตารางที ่44 แบบตารางประเมินคุณภาพผลงานจากผู้เช่ียวชาญท่านที ่2 ภาพที ่2 
 

แบบประเมินคุณภาพผลงาน              
หัวข้อวจิัย :จิตรกรรมภาพคู่รัก  : กรณีศึกษาผลงานจิตรกรรมของ กุสตาฟ  คล้ิมต ์ ระหวา่ง ค.ศ. 1895 - ค.ศ. 1918    
ภาพที่ …1….    ช่ือภาพ  Lover  5         วนั/เดือน/ปีท่ีประเมิน     21  สิงหาคม  2561 

ค าช้ีแจง   โปรดท าเคร่ืองหมาย   ลงในช่องท่ีตรงกบัความคิดเห็นของท่าน  โดยก าหนดเกณฑก์ารให้คะแนนดงัน้ี    
คะแนน  5 = มากท่ีสุด  คะแนน  4 = มาก  คะแนน  3 = ปานกลาง  คะแนน  2 = นอ้ย  คะแนน  1 = นอ้ยสุด 

ประเดน็ 
ระดบัคุณภาพ 

5 4 3 2 1 
1. ท่านเห็นวา่ผลงานจิตรกรรมภาพคู่รักช้ินน้ี มีลกัษณะแบบอยา่งลทัธิอาร์ตนูโว Art Nouveau อยูใ่น
ระดบัใด มีขอ้เสนอแนะอยา่ไร 

  
   

2. ท่านเห็นวา่ผลงานจิตรกรรมภาพคู่รักช้ินน้ี มีแนวคิดและเน้ือหา ท่ีสอดคลอ้งกบัแนวความคิดในการ
สร้างผลงานจิตรกรรมของกุสตาฟ  คล้ิมต ์อยูใ่นระดบัใด มีขอ้เสนอแนะอยา่งไร 

  
   

3. ท่านเห็นวา่การสร้างจุดสนใจในผลงานจิตรกรรมภาพคู่รักช้ินน้ี เป็นไปตามแบบอยา่งในผลงาน
จิตรกรรมของกุสตาฟ  คล้ิมต ์ อยูใ่นระดบัใด มีขอ้เสนอแนะอยา่งไร 

  
   

4. ท่านเห็นวา่ลกัษณะลวดลายในผลงานจิตรกรรมภาพคู่รักช้ินน้ี มีความเหมือนหรือใกลเ้คียงกบัการใช้
ลวดลายในผลงานจิตรกรรมของกุตตาฟ  คล้ิมต ์ อยูใ่นระดบัใด มีขอ้เสนอแนะอยา่งไร 

  
   

5. ท่านเห็นวา่การใชสี้ในผลงานจิตรกรรมภาพคู่รักช้ินน้ี มีความเหมือนหรือใกลเ้คียงกบัการใชสี้ใน
ผลงานจิตรกรรมของกุสตาฟ  คล้ิมต ์หรือไม่ อยา่งไรอยูใ่นระดบัใด มีขอ้เสนอแนะอยา่งไร 

  
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ตารางที ่45 ตารางแบบสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญท่านที ่3 ภาพที ่2 
 

แบบสัมภาษณ์                                                    ภาพท่ี …2…./…3…              
หัวข้อวจิัย : จิตรกรรมภาพคู่รัก  : กรณีศึกษาผลงานจิตรกรรมของ กุสตาฟ  คล้ิมต ์ ระหวา่ง ค.ศ. 1895 - ค.ศ. 1918   
ผู้สัมภาษณ์ : นายชินวตัร  แนบเนียน                                                      วนั/เดือน/ปีท่ีสมัภาษณ์  28  กนัยายน  2561 
เวลา...10.30 น. สถานท่ี  มหาวิทยาลยัเทคโนโลยรีาชมงคลรัตนโกสินทร์  คร้ังท่ี  2 
สถานภาพทั่วไปของผู้ตอบสัมภาษณ์ 
ช่ือ-สกุล ผูช่้วยศาสตราจารยนิ์โรจน์  จรุงจิตวิทวสั 
เพศ  ชาย   อาย ุ 42  ปี                  อาชีพ  อาจารยม์หาวิทยาลยั 
ต าแหน่งทางวิชาการ  ผูช่้วยศาสตราจารย ์
บทสัมภาษณ์ตามโครงสร้างของงานวจิัย 
1. ท่านเห็นวา่ผลงานจิตรกรรมภาพคู่รักช้ินน้ี มีลกัษณะแบบอยา่งลทัธิอาร์ตนูโว Art Nouveau อยูใ่นระดบัใด มีขอ้เสนอแนะอยา่ไร.. 
- มีความเป็น Art Nouveau มากท่ีสุดหมายถึงมีการใชสี้ทอง ลวดลายและมีการ Design 
2. ท่านเห็นวา่ผลงานจิตรกรรมภาพคู่รักช้ินน้ี มีแนวคิดและเน้ือหา ท่ีสอดคลอ้งกบัแนวความคิดในการสร้างผลงานจิตรกรรมของ 
กุสตาฟ  คล้ิมต ์อยูใ่นระดบัใด มีขอ้เสนอแนะอยา่งไร 
- มีความสอดคลอ้งแต่ควรเพ่ิมลวดลายพ้ืนหลงัเป็นลายผา้ไทยหรือเอามาจากชีวิตประจ าวนัจะมีความเป็นไทยมากข้ึน 
3. ท่านเห็นวา่การสร้างจุดสนใจในผลงานจิตรกรรมภาพคู่รักช้ินน้ี เป็นไปตามแบบอยา่งในผลงานจิตรกรรมของ กุสตาฟ  คล้ิมต ์ อยู่
ในระดบัใด มีขอ้เสนอแนะอยา่งไร  
- การสร้างจุดสนใจเป็นไปตาแบบอยา่งของคล้ิมตง์านของคล้ิมต ์
4. ท่านเห็นวา่ลกัษณะลวดลายในผลงานจิตรกรรมภาพคู่รักช้ินน้ี มีความเหมือนหรือใกลเ้คียงกบัการใชล้วดลายในผลงานจิตรกรรม
ของกุตตาฟ  คล้ิมต ์ อยูใ่นระดบัใด มีขอ้เสนอแนะอยา่งไร 
- เป็นไปตาแบบอยา่งของคล้ิมตค์วรเพิ่มลวดลายชาติพนัธุ์แบบไทย 
5. ท่านเห็นวา่การใชสี้ในผลงานจิตรกรรมภาพคู่รักช้ินน้ี มีความเหมือนหรือใกลเ้คียงกบัการใชสี้ในผลงานจิตรกรรมของ กุสตาฟ  
คล้ิมต ์หรือไม่ อยา่งไรอยูใ่นระดบัใด มีขอ้เสนอแนะอยา่งไร 
- การใชสี้เป็นไปตามแบบอยา่งของคล้ิมต ์
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ตารางที ่46 แบบตารางประเมินคุณภาพผลงานจากผู้เช่ียวชาญท่านที ่2 ภาพที ่1 
 

แบบประเมินคุณภาพผลงาน              
หัวข้อวจิัย :จิตรกรรมภาพคู่รัก  : กรณีศึกษาผลงานจิตรกรรมของ กุสตาฟ  คล้ิมต ์ ระหวา่ง ค.ศ. 1895 - ค.ศ. 1918    
ภาพที่ …1….    ช่ือภาพ  Lover  1         วนั/เดือน/ปีท่ีประเมิน..12 เมษายน 255... 

ค าช้ีแจง   โปรดท าเคร่ืองหมาย   ลงในช่องท่ีตรงกบัความคิดเห็นของท่าน  โดยก าหนดเกณฑก์ารให้คะแนนดงัน้ี    
คะแนน  5 = มากท่ีสุด  คะแนน  4 = มาก  คะแนน  3 = ปานกลาง  คะแนน  2 = นอ้ย  คะแนน  1 = นอ้ยสุด 

ประเดน็ 
ระดบัคุณภาพ 

5 4 3 2 1 
1. ท่านเห็นว่าผลงานจิตรกรรมภาพคู่รักช้ินน้ี มีลกัษณะแบบอย่างลทัธิอาร์ตนูโว Art Nouveau อยูใ่น
ระดบัใด มีขอ้เสนอแนะอยา่ไร 

  
   

2. ท่านเห็นว่าผลงานจิตรกรรมภาพคู่รักช้ินน้ี มีแนวคิดและเน้ือหา ท่ีสอดคล้องกบัแนวความคิดในการ
สร้างผลงานจิตรกรรมของ กุสตาฟ  คล้ิมต ์อยูใ่นระดบัใด มีขอ้เสนอแนะอยา่งไร 

  
   

3. ท่านเห็นว่าการสร้างจุดสนใจในผลงานจิตรกรรมภาพคู่รักช้ินน้ี เป็นไปตามแบบอย่างในผลงาน
จิตรกรรมของ กุสตาฟ  คล้ิมต ์ อยูใ่นระดบัใด มีขอ้เสนอแนะอยา่งไร 

  
   

4. ท่านเห็นว่าลกัษณะลวดลายในผลงานจิตรกรรมภาพคู่รักช้ินน้ี มีความเหมือนหรือใกลเ้คียงกบัการใช้
ลวดลายในผลงานจิตรกรรมของ  กุตตาฟ  คล้ิมต ์ อยูใ่นระดบัใด มีขอ้เสนอแนะอยา่งไร 

  
   

5. ท่านเห็นว่าการใช้สีในผลงานจิตรกรรมภาพคู่รักช้ินน้ี มีความเหมือนหรือใกล้เคียงกับการใช้สีใน
ผลงานจิตรกรรมของ กุสตาฟ  คล้ิมต ์หรือไม่ อยา่งไรอยูใ่นระดบัใด มีขอ้เสนอแนะอยา่งไร 

  
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ภาคผนวก ฉ 
ภาพผู้วจิัยและผู้เช่ียวชาญการวเิคราะห์เคร่ืองมอื 
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ภาพพบผู้เช่ียวชาญทางศิลปะ 

 
 

  
 

  
 
 
 
 
 
 

 
 

 

 
ผู้วจัิยและผู้เช่ียวชาญท่านที ่1  ผู้ช่วยศาสตราจารย์พสิิษฐ์  พนัธ์เทยีน 

(4  มิถุนายน  2561) 
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ผู้วจัิยและผู้เช่ียวชาญท่านที ่2  ผู้ช่วยศาสตราจารย์ธณฤษภ์  ทพิย์วารี 
(21  สิงหาคม  2561) 

 

 
 

ผู้วจัิยและผู้เช่ียวชาญท่านที ่3  ผู้ช่วยศาสตราจารย์นิโรจน์  จรุงจิตวทิวสั 
(28  กนัยายน  2561) 
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ภาคผนวก ช 
หนังสือตอบรับลงบทความ 
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ภาคผนวก ซ 
ใบประกาศผลสอบ TOEiT 
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ประวตัิผู้วจิัย 
 

ช่ือ – สกุล  นายชินวตัร  แนบเนียน 
วนัเดือนปีเกดิ  9  มกราคม พ.ศ. 2530 
ทีอ่ยู่   156  หมู่ 3  ต าบลโกรกพระ  อ าเภอโกรกพระ   

จงัหวดันครสวรรค ์ 60170 
 
ประวตัิการศึกษา 
 พ.ศ. 2545 มธัยมตอนตน้ โรงเรียนจิระประวติัวทิยาคม  นครสวรรค์ 
 พ.ศ. 2548 มธัยมตอนปลาย โรงเรียนสตรีนครสวรรค ์ นครสวรรค์ 
 พ.ศ. 2557 ปริญญาตรี  ศิลปกรรมศาสตรบณัฑิต สาขาวชิาจิตรกรรม  

มหาวทิยาลยัราชภฏัสวนสุนนัทา กรุงเทพมหานคร 
 
เบอร์โทรศัพท์  091-698-1171 
อเีมล์   kla_nabname@hotmail.com 


