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บทคัดยอ 
 
การวิจัยเปนวิจัยเชิงคุณภาพ โดยมีวัตถุประสงคเพ่ือ 1) วิเคราะหองคประกอบของดนตรี

ประกอบหนังตะลุง คณะรุงฟา แสงทอง อ.เมือง จ.นครศรีธรรมราช  2) เพ่ือเสนอแนวทาง เนื้อหา
สาระการจัดการ เรียนการสอนดนตรีประกอบหนังตะลุง  คณะรุ งฟ า แสงทอง อ .เ มือง                       
จ.นครศรีธรรมราชโดยใชระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ  เก็บรวบรวมขอมูลจากการสัมภาษณเชิงลึก
นายเฉลียว ดวงสิน ซ่ึงเปนนายหนังตะลุง คณะรุงฟา แสงทอง การสังเกตแบบไมมีสวนรวมและ
ศึกษาเอกสารทางวิชาการและบุคคลท่ีมีสวนเกี่ยวของกับการแสดงหนังตะลุง  รวมจํานวน 10 คน 
นําเสนอขอมูลเชิงพรรณนาวิเคราะห   

ผลจากการวิจัยพบวา 
1) องคประกอบของดนตรีประกอบหนังตะลุง คณะรุงฟา แสงทอง ประกอบดวย 12       

บทเพลง ไดแก เพลงโหมโรง เพลงดําเหนินฤษี  เพลงเชิดฤษี  เพลงเดินฤษี  เพลงเชิดพระอิศวร       
เพลงปลายหนาบท  เพลงบรรยายเรื่อง  เพลงเสนาขึ้นเฝา  เพลงถอนบท-สมหอง-ดําเหนิน-หอบฉาก  
เพลงนางเดินปา  เพลงเชิดรบ-เชิดรอง  และเพลงเดินยักษ มีการเนนจังหวะท่ี 2 และ 4 ใช
เครื่องหมายประจําจังหวะธรรมดา ทํานองเปนลักษณะท่ีบรรเลงตอเนื่องกันและบรรเลง               
ไมตอเนื่องกันมีระบบหลักเสียง G Ionian  mode บันไดเสียง G เมเจอร,หลักเสียง C Ionian mode 
บันไดเสียง C เมเจอร, หลักเสียง A eolian mode  บันไดเสียง A Natural minor,หลักเสียง D Dorian 
mode  บันไดเสียง D Natural minor  การประสานเสียงและพ้ืนผิวเปนบทเพลงแนวทํานองเดียว      
สีของเสียง ปเปนตัวกําหนดบันไดเสียง G เมเจอร สังคีตลักษณทางดนตรีเปนแบบสองตอนจํานวน 
7 เพลง แบบสามตอนจํานวน 1 เพลง แบบทอนเดียวจํานวน 3 เพลง แบบรอนโด จํานวน 1 เพลง 
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2) ศึกษาแนวทางการเรียนการสอนวิชาดนตรีศึกษาประกอบหนังตะลุง คณะรุงฟา แสงทอง 
เพ่ือคาดหวังพฤติกรรมท่ีผูเรียนแสดงออกทางดนตร ี

คําสําคัญ : ดนตรีประกอบหนังตะลุง คณะรุงฟา  แสงทอง 
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ABSTRACT 
 The purposes of this research are  1) to analyze the elements of RungfahSangtongteam’s 
musical and of RungfahSangtongteam’s musical. By using qualitative research methods, in-depth 
interviews and non-participant observations were conducted on ten RungfahSangtongteam 
members and associates. Further information was gathered from reliable academic documents and 
resources. The nature of this essay will be both demonstrative and analytical.  
 The research found that 1) The configuration of musical for shadow show 
accompaniment case study on RungfahSangtongteam includes 12 songs include overture, The 
song hermit, The song hermit show, The song walk hermit, The song Shiva’s show, The song of 
the end chapter, The song Narrative, The song Sena guard up, The song remove the chapter-
Somhong-Damnoen-Hobchak, The song her trekking, The song dance battle-sing battle and The 
song walk giant,  The band consisted with an emphasis on rhythm at regular intervals call that the 
exact rate of rhythm with an emphasis on rhythm 2 and 4. The notes and the number of strokes in 
each room using a regular rhythm. Melody is character played continuous and non-continuous 
with the main instrumental voice G Ionian mode, G major, C Ionian mode, C major, A Ionian 
mode, A Natural minor, D Dorian mode, D natural minor. Harmony and Texture found to be 
monophony. Tone color instrument to the main melody is “Pipe” in G major.  Intensity which 
showed marked intensity as follows found the highlighted term, found the highlighted short and 
found crescendo. Binary from there are 7 song, Ternary form is 1 song, One part form there are3 
songs, Rondo form for 1 song. 2) Teaching methods in musical for shadow show 
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accompanimentcase study on RungfahSangtongteam have achievement and aim in Cognitive 
domain, Affective domain, and Psychomotor domain. 
 Keywords  : Musical for shadow show accompaniment case study onRungfahSangthong 
team 
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กิตติกรรมประกาศ 
 

การศึกษาวิจัยเรื่องดนตรีประกอบหนังตะลุง คณะรุงฟา แสงทอง อําเภอเมือง จังหวัด
นครศรีธรรมราชครั้งนี้สําเร็จลุลวงไปดวยดี ผูวิจัยไดรับความอนุเคราะหจากบุคคลหลายทาน
ขอขอบพระคุณทุกทานไวในโอกาสนี้       
 ขอขอบคุณรองศาสตราจารย ดร.มนัส วัฒนไชยยศ ประธานท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ ผูชวย
ศาสตราจารยบรรจง ชลวิโรจน ไดใหคําปรึกษา คนควา การตรวจทานแกไขวิทยานิพนธขอขอบคณุ 
ดร.วัฒนา จินดาวัฒน  ผูอํานวยการโรงเรียนพระมหาธาตุมูลนิธิมัธยม จังหวัดนครศรีธรรมราชได
กรุณาตรวจทานแกไขวิทยานิพนธใหสมบูรณยิ่งขึ้น ขอขอบคุณ ดร.บรรเลง อินทรจันทร ไดกรุณา
แนะนําการเสนอขอมูลและคอยเปนกําลังใจตั้งแตตนจนแลวเสร็จ ขอขอบคุณ คุณเฉลียว ดวงสิน 
(หนังตะลุง คณะรุงฟา แสงทอง)  ซ่ึงใหความชวยเหลืองานวิจัยในดานการเก็บขอมูลใหสําเร็จลุลวง
ไปดวยด ี

ขอขอบคุณอาจารยภาควิชาดนตรีศึกษา หลักสูตรศิลปศาสตรมหาบัณฑิตมหาวิทยาลัย  
ราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา กรุงเทพมหานครท่ีใหความรูและแนวทางในการศึกษาคนควาจน
สําเร็จลุผลไปดวยดีขอขอบคุณเพ่ือนๆภาควิชาดนตรีศึกษา หลักสูตรศิลปศาสตรมหาบัณฑิต รุนท่ี 5 
มหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา กรุงเทพมหานครท่ีใหกําลังใจทุกคน 

ขอขอบคุณ ศูนยวัฒนธรรมมหาวิทยาลัยราชภัฏนครศรีธรรมราช ใหความอนุเคราะหเพลง
บรรเลงหนังตะลุงคณะพรอมนอยตะลุงสากล จังหวัดพัทลุง ซ่ึงเปนแมแบบในการฝกซอมปฏิบัติ
รวมวงกับคณะหนังตะลุง คณะรุงฟา  แสงทอง  ขอขอบคุณ คุณวิมลา อินทรศรีสม ท่ีชวยเหลือดาน
การเก็บขอมูลและขอขอบคุณทานอ่ืนๆท่ีไมไดกลาวนามไว ณ ท่ีนี้ท่ีกรุณาใหความสะดวก ความ
รวมมือ  ความชวยเหลือในการทําวิทยานิพนธครั้งนี ้

คุณคาของงานวจิัย เรื่องดนตรีประกอบหนังตะลุงคณะรุงฟา แสงทอง อําเภอเมือง จังหวัด
นครศรีธรรมราชในครั้งนี้ผูวิจัยขอมอบใหผูมีพระคุณคือ อาจารย บิดา มารดา ภรรยา บุตรและนอง ๆ 
ทุกคน  
 
 
         สุเชษฐ  วงศเมฆ 
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บทที่  1 
บทนํา 

 
ความเปนมาและที่มาของปญหา 

นครอันสงาแหงพระราชาผูทรงธรรมเปนนามเรียกจังหวัดหนึ่งในประเทศไทยในปจจบัุนนี้
วามีการพัฒนาการทางประวัติศาสตรและวัฒนธรรมมายาวนาน 1,800 ปท้ังนี้โดยนับตั้งแตสมัยกอน
ประวัติศาตร ซ่ึงหมายถึงยุคสมัยท่ีผูคนแถบนี้ยงัไมมีตัวอักษรใชส่ือสาร มีการตั้งถ่ินฐานอยูตามถํ้า
หรือเพิงผา  หาพืชสัตวกินเปนอาหารเปนวันๆ  ตอมาไดรวมตัวกันเขามาเปนชุมชนเมืองเรียกวา
นครรัฐ  ซ่ึงมีนามวา “นครศรีธรรมราช” ชวงระยะเวลาพัฒนาการทางประวัติศาสตรและ
วัฒนธรรม จึงกอเกิดภูมิปญญาและเอกลักษณของจังหวัดนี้มาไดซ่ึง สืบพงค ธรรมชาติ (2554) ได
ใหความหมายวา ในคัมภีรมหานิเทศของอินเดียท่ีเขียนขึ้น ราวพุทธศตวรรษท่ี 7-8 เรียกช่ือวา “ตาม
พรลิงค”  สวนช่ือนครศรีธรรมราช มาจากนามของกษัตริยผูครองนครในอดีตทรงมีพระนามวา 
พระเจาศรีธรรมโศกราช (ราชวงศศรีธรรมโศกราช) มีความหมายวานครอันงามสงาแหงพระราชา  
ผูทรงธรรมหรือเมืองแหงพุทธธรรมของพระราชาผูยิ่งใหญ     

หนังตะลุง  เปนศิลปะประจําทองถ่ินซ่ึงปจจุบันชาวใตยังนิยมชมชอบหนังตะลุง สังเกต
บริเวณวัดในภาคใต เขาสรางโรงถาวรเพ่ือแสดงหนังตะลุงโดยเฉพาะ ปกติโรงหนังตะลุงจะนิยม 
ยกเสาพ้ืนสูงประมาณ 2 เมตร ฝากั้น 3 ดานกั้นดวยจาก หรือทางมะพราว หลังคาทําแบบเพิงหมา
แหงนมุงดวยจาก ถาเปนโรงประเภทถาวรมุงดวยสังกะสี กั้นดวยไมกระดาน สวนดานหนาเปนท่ี 
ขึงจอ โดยใชผาสีขาว เนื้อละเอียด ยาวประมาณ 3.5 เมตร กวาง 2.5 เมตร นอกจากนี้มีตนกลวยยาว
วางไวสําหรับปกรูปหนัง ตัวนายหนังแสดงเสร็จแลวจะเก็บรูปไวในท่ีเก็บเรียกวา “แผง” รูปหนัง
ตะลุงประดิษฐดวยหนังควายหรือหนังวัว สวนมากใชหนังลูกวัว เพราะบางโปรงแสงและทํางาย 
ขั้นตนนําหนังมาชุบน้ําใหเปยก และเอาปูนขาวโรยดานหนาท่ีมีขน จากนั้นนําไปแชน้ําไว 4-5 คืน 
เพ่ือฆาหนัง เม่ือไดท่ีแลว คลุกปูนขาวอีกครั้งหนึ่ง แลวขูดขนใหเกล้ียง ขั้นตอมานําไปตากใหแหง
พอไดการจึงใชดินสอดําวาดรูป แลวใชมีดแหลม เรียกวา “เกรียง”แกะลวดลายไปตามรอยดินสอ 
เม่ือเรียบรอยแลวจึงระบายสีใหสดใส ขั้นสุดทายเอาไมตับซ่ึงทําดวยไมไผคีบรูปตั้งแตเทาจรดหัว 
แลวใชดายเหนียวผูกใหแนน สวนมือรูปหนังขางหนึ่งมีไมผูกไวสําหรับใหเคล่ือนไหว ปจจุบันมี
ชางแกะรูปหนังตลุงจําหนาย รายไดดีไมนอย 

ขนบนิยมในการเลนเพ่ือประกอบพิธีกรรม เปนการเลนเพ่ือบวงสรวงครูหมอหนังหรือ     
ส่ิงศักดิ์สิทธ์ิ ตามพันธะท่ีบนไว หนังท่ีจะทําพิธีนี้ได ตองรอบรูพิธีกรรมและท่ีสําคัญตองผานพิธี

http://cbs.wondershare.com/go.php?pid=5610&m=db
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ครอบมือมาแลวไมเชนนั้นพันธะสัญญาจะไมขาดกันหรือเรียกวาไมขาดเหมฺยรขนบนิยมในการเลน
ท่ัว ๆ ไปเปนแบบเดียวกับการเลนเพ่ือความบันเทิง แตตอนเบิกโรงใชหมากพลู 9 คํา เทียน 9 เลม 
บางคณะอาจเพ่ิมดอกไม ขาวสารและดายดิบดวยในการแกบนเจาภาพตองเตรียมของแกบนเอาไว
ใหครบ เครื่องสังเวยตามท่ีบนบานไว เชน ถาบนวายิงปนถวายก็ยิงขึ้นในตอนนั้น เสร็จแลวนาย
หนังจะผูกเรื่องมาเลนถวายแกบน  เรื่องท่ีเลนจะตองใชเรื่องรามเกียรติ์โดยจับเพียงตอนใดตอนหนึ่ง 
พอเปนเคล็ดวาตัดเหมฺยร เพ่ือใหเปนพยานวาพันธะสัญญาขาดกันแตบัดนี้ แลวนายหนังจุดเทียน  
จับเทียนรวมกับมีดครู และไมผูกมือรูปทุกตัวใชมีดตัดเหมฺรย (เปนหอกระดาษท่ีเขียนคําบนบาน
และเครื่องบูชาตอนบนบานเอาไว) ขวางออกนอกโรงเปนเสร็จพิธี จากนั้นจะแสดงใหเห็นความ
บันเทิงแกชาวบานตอ  

การบรรเลงดนตรีหนังตะลุง แบงออกเปนสองลักษณะคือ ดนตรีท่ีบรรเลงลวนๆ  ไดแก
การบรรเลงเพลงโหมโรง ออกฤษี  เชิดฤษี  เดินฤษี  ดําเหนินฤษี  เชิดพระอิศวร ปรายหนาบท    
ออกรูปบรรยายเรื่อง ออกรูปเจาเมืองและดนตรีท่ีบรรเลงประกอบการแสดงตามเนื้อเรื่อง คือ      
การบรรเลงประกอบบทพากย  ประกอบบทบรรยาย  ประกอบบทเจรจาประกอบตามบทบาท
เฉพาะตัวละคร รวมถึงดนตรีรวมสมัยเพ่ือคั่นฉากการแสดงหนังตะลุงการสืบทอดการแสดงและ
พิธีกรรม ในสมัยโบราณ ผูใดจะแสดงหนังตะลุงก็จะไปฝากตัวเปนลูกศิษยกับคณะหนังตะลุงท่ี
ตัวเองชอบในแนวทางแสดง พรอมกับนําดอกไม ธูปเทียน หมากพลู ไปมอบใหเพ่ือเปนการบูชา 
หลังจากนั้นก็เขาพิธีครอบมือ อาจารยจะรับไวเปนศิษย สมัยโบราณการศึกษาหนังตะลุงอยางนอย
ตอง 3-4 ป อาจารยจะครอบมือใหจึงจะเปนหนังตะลุงท่ีสมบูรณแบบ แกบนได (แกเหมฺรย)       
หนังตะลุงโรงใดท่ียังไมไดรับการครอบมือเช่ือกันวาแกบนไมขาด  พิธีการครอบมือเหมือนกับการ
ไหวครูทุกประการพิธีไหวครู การไหวครูเปนประเพณีสําคัญของหนังตะลุงมีความเช่ือกันวาหนัง
ตะลุงคณะใดมีการไหวครูเปนประจําทุกปจะเปนมงคลแกตัวเอง การไหวครู คือ การบูชาครูอาจารย
ท่ียังมีชีวิตและท่ีลวงลับไปแลว วันไหวครูนิยมใชวันพฤหัสบดี โดยมีความเช่ือกันวาเปนวันครู 
สวนเดือนท่ีใชเดือน 6,9,11  แตมักใชเดือน 6 เปนหลัก โดยมีความเช่ือวาเดือน 9,11 ครูถือศิล
เขาพรรษาของสําคัญในการไหวครู ผาขาว 2 ผืน ผืนแรกใชทําเพดาน อีกผืนหนึ่งใชสําหรับกราบครู 
หมอน 1 ใบใชสําหรับกราบครู หินลับมีดเส่ือ 1 ผืน ดายและเข็ม มีดโดน ดายสายสิญจน ขาวตอก
ดอกไม ธูปเทียน หมากพลู มะพราวออน 2 ลูก ออย กลวย ปลามีหัวมีหาง ไกตัวผู ใชทองปดปาก 
หัวหมูใชทองปดปาก สวนเหลาใชไดทุกยี่หอ จํานวนไมจํากัด  
 ผูวิจัยในฐานะเปนนักดนตรีและกําลังศึกษาหลักสูตรศิลปมหาบัณฑิต สาขาดนตรีศึกษา 
มหาวิทยาลัยราชภฏับานสมเด็จเจาพระยา กรุงเทพมหานคร มีความคิดเห็นวา ศิลปะการละเลนของ
ชาวพ้ืนบาน โดยเฉพาะในพ้ืนท่ีจังหวัดนครศรีธรรมราช หนังตะลุงเปนศิลปะการแสดงเปน
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เอกลักษณเฉพาะตัว เปนยอดนิยม มาตั้งแตโบราณ ซ่ึงใหประโยชนท้ังปญญา และอารมณ เปนส่ือ 
ท่ีใหความบันเทิงอยางท่ีสุด  หนังตะลุงเปนมหรสพคูบานคูเมืองนครศรีธรรมราชดนตรีประกอบ
หนังตะลุง มีความเรียบงาย โดยชาวบานในทองถ่ินประดิษฐขึ้นมาเองและใชวัสดุในพ้ืนบาน ไดแก 
กลอง โหมง ฉิ่ง ป ซอ  ตอมาวัฒนธรรมภายนอกเขามามีอิทธิพลตอดนตรีหนังตะลุง โดยเฉพาะ
ดนตรีสากล  หนังตะลุงจึงเพ่ิมดนตรีใหม ๆ เขามาเสริม เชน กลองชุด กีตาร ไวโอลิน ออรแกน
ดนตรีประกอบหนังตะลุงเปนการบรรเลงบทบาทเฉพาะอยางท่ีนาสนใจเปนอยางยิ่ง  คือบรรเลง
ตามอัตลักษณของรูปตางๆ ตัวเนื้อของดนตรีสามารถวิเคราะหตามองคประกอบของดนตรีสากลได
อยางครบถวน                                                                                                                                            

จากการทบทวนวรรณกรรมในประเทศไทย พบวาการวิเคราะหองคประกอบของดนตรี
ประกอบหนังตะลุงมีจํานวนนอย ผูวิจัยมีความคิดเห็นวาดนตรีประกอบหนังตะลุงมีความ
สลับซับซอนและงดงามมาก  มีความไพเราะของทวงทํานอง  ความเราใจของจังหวะความ
หลากหลายของสีสัน และความมีพลังขององครวมของดนตรี  ผูวิจัยจึงไดทําวิจัยดนตรีประกอบ
หนังตะลุง “คณะรุงฟาแสงทอง”อําเภอเมือง จังหวัดนครศรีธรรมราช  เพ่ือท่ีจะอนุรักษวัฒนธรรม
ทางดนตรีประกอบหนังตะลุงไวประกอบการศึกษาและจรรโลงความงาม ในอันท่ีจะทําใหผูศึกษา
ดนตรีประกอบหนังตะลุงเห็นถึงคุณคา  ความงามของสุนทรียรสแหงดนตรีประกอบหนังตะลุง  
ดวยงานวิจัยเรื่องดนตรีประกอบหนังตะลุง คณะรุงฟา  แสงทอง อยูในสาขาดนตรีศึกษา ผูวิจัย       
มีความจําเปนตองวิเคราะหและสังเคราะหผลการศึกษา เพ่ือนําไปสูการออกแบบเนื้อหาสาระในการ
จัดการเรียนการสอนดนตรีประกอบหนังตะลุงคณะรุงฟา  แสงทองและไดเผยแพรสูมวลมนุษยชาติ
ไดในโอกาสตอไป 
 
วัตถุประสงคของการวิจัย 

1. เพ่ือวิเคราะหองคประกอบของดนตรีประกอบหนังตะลุง คณะรุงฟา แสงทอง อ.เมือง 

จ.นครศรีธรรมราช 

2. เพ่ือเสนอแนวทาง เนื้อหาสาระการจัดการเรียนการสอนดนตรีประกอบหนังตะลุง  
คณะรุงฟา แสงทอง อ.เมือง จ.นครศรีธรรมราช 

ขอบเขตการวิจัย 
การศึกษาครั้งนี้ เพ่ือวิเคราะหองคประกอบของดนตรีประกอบหนังตะลุง คณะรุงฟา     

แสงทอง  อําเภอเมือง  จังหวัดนครศรีธรรมราชตามองคประกอบดนตร ี(Element of  music) ดังนี้ 
1. เวลาหรือจังหวะ  (Time) 
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2. ทํานองเพลง (Melody)  
3. การประสานเสียงและพ้ืนผิว (Hamony& texture ) 
4. สีของเสียง (Tone Color) 
5. สังคีตลักษณ หรือรูปแบบทางดนตรี (Form) 
การวิเคราะหผลงานเพลงประกอบหนังตะลุงคณะรุงฟา  แสงทอง อําเภอเมือง  จังหวัด

นครศรีธรรมราช  โดยมีผลงานท่ีอยูในเกณทจํานวน  12  บทเพลง ดังนี ้
1. บทเพลงโหมโรง   
2. บทเพลงดําเหนินฤษ ี
3. บทเพลงเชิดฤษ ี
4. บทเพลงเดินฤษี 
5. บทเพลงเชิดพระอิศวร 
6. บทเพลงปรายหนาบท 
7. บทเพลงบรรยายเรื่อง 
8. บทเพลงเสนาขึ้นเฝา 
9. บทเพลง ถอนบท- สมหอง-ดําเหนิน-หอบฉาก 
10. บทเพลง นางเดินปา (ดําเหนินชา) 
11. บทเพลงเชิดรบ-เชิดรอง 
12. บทเพลง เดินยักษ 

 
ประโยชนที่ไดรับจากการวิจัย 

1. ใหทราบองคประกอบของดนตรีประกอบหนังตะลุง คณะรุงฟา แสงทอง      
เพ่ือประโยชนในการศึกษา นําไปสูการเรียนการสอน 

2.  เพ่ืออนุรักษแบบแผนดนตรีประกอบหนังตะลุง คณะรุงฟา แสงทอง เพ่ือรักษา 

วัฒนธรรมของชาติ และเปนประโยชนตอการเรียนการสอนตออนุชนรุนหลัง โดยการใชโนตสากล
เปนแบบแผน 

ระยะเวลาที่ใชในการวิจัย 
 เวลาท่ีใชในการวิจัยการศึกษาดนตรีประกอบหนังตะลุง คณะรุงฟา แสงทอง อําเภอ        
เมือง จังหวัดนครศรีธรรมราช  ป พ.ศ. 2555-2556 
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นิยามศัพทเฉพาะ 
จังหวะ หมายถึง การเคล่ือนท่ีของเสียงไปตามเวลา และการเปล่ียนแปลงของระดับเสียง     

ท่ีเกี่ยวของกับเวลา 

ทํานอง หมายถึง การเคล่ือนท่ีของระดับเสียงสูง-ต่ํา ความส้ัน-ยาว ความดัง-เบาของเสียง 

การประสานเสียง หมายถึง การเคล่ือนท่ีของคอรดโดยการจัดจังหวะแนวตางๆใหดําเนิน
และตอเนื่องกันไปสัมพันธกันในระหวางแนว เม่ือปฏิบัติไปพรอมๆกันจะเกิดเปนเสียงประสานขึ้น 

พ้ืนผิว หมายถึง การพิจารณาเพลงในทางแนวนอนใหความสําคัญของจํานวนแนว
ความสัมพันธของแนวตาง ๆ ท่ีมีตอกัน ถาบทเพลงมีจํานวนแนวมาก ก็จะเปนบทเพลงท่ีมีพ้ืนผิว
หนา ในทางตรงกันขามถาบทเพลงมีจํานวนแนวนอยลักษณะพ้ืนผิวก็จะบาง 

สีของเสียง หมายถึง การนําเสียงของดนตรีหรือเสียงรองท่ีแตกตางกันมาสลับผลัดเปล่ียน 
บรรเลงและขับรอง 

คีตลักษณ หมายถึง ลักษณะหรือสไตลของดนตรีท่ีมีความหมายรวมถึงทุกองคประกอบ
ของดนตร ี
 

กรอบแนวคิดในการวิจัย 
การวิจัยครั้งนี้ ผูวิจัยใชวิธีการวิจัยในรูปแบบการเขียนเชิงพรรณนา Ethnography และ

วิเคราะหองคประกอบของดนตรีท่ีใชประกอบในการเลนหนังตะลุง เพ่ือเรียนรู ถึงวิถีและ
ความหมายของบทเพลงนั้น ๆ 

จากแนวคิดดังกลาว ผูวิจัยไดสังเคราะห เพ่ือนํามาจัดกรอบแนวคิดในการวิจัยเรื่อง ดนตรี
ประกอบหนังตะลุง คณะรุงฟา  แสงทอง  ดังนี ้
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                 ตัวแปรอิสระ         ตัวแปรตาม 
          

   
       
       
        
 
 
 
 

 
 
 
 
 

 ภาพที่ 1 กรอบแนวคดิในการวิจัย 

1.องคประกอบของดนตรีประกอบ        
หนังตะลุง คณะรุงฟา  แสงทอง             
อําเภอเมือง  จังหวัดนครศรีธรรมราช 
   1.1 เวลาหรือจังหวะ 
   1.2 ทํานองเพลง 
   1.3 การประสานและพ้ืนผิว 
   1.4 สีของเสียง 
   1.5 สังคีตลักษณหรือรูปแบบทางดนตรี 
2. แนวทางการจัดการเรียนการสอนดนตรี
ประกอบหนังตะลุง 
 

1. ดนตรปีระกอบหนังตะลุง
คณะรุงฟา  แสงทอง อําเภอเมือง               
จังหวัดนครศรีธรรมราช 12  บทเพลง 

2. กระบวนการ การสอนดนตรี
ประกอบหนังตะลุง 
 
 
 



 
 

บทที่ 2 

เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวของ 
 

การศึกษาเรื่องดนตรีประกอบหนังตะลุงคณะรุงฟา  แสงทอง อําเภอเมือง จังหวัดนครศรี 
ธรรมราช  ในบทนี้ผูวิจัยไดสัมภาษณเชิงลึก  สังเกตปรากฎการณแบบไมมีสวนรวม  ศึกษาเอกสาร 
ตําราและงานวิจัยท่ีเกี่ยวของเกี่ยวกับเรื่องนีใ้นหัวขอ ดังตอไปนี ้
 1. แนวคิดทฤษฎีเกี่ยวกับการวิเคราะหดนตรี 
 2. แนวทางการวิเคราะหดนตรี 
 3. ประวัติหนังตะลุง คณะรุงฟา  แสงทอง 
 4. บริบทจังหวัดนครศรีธรรมราช 
 5. งานวิจัยท่ีเกี่ยวของ 
 
แนวคิดและทฤษฎีเกี่ยวกับการวิเคราะหดนตรี 

ผูวิจัยเห็นถึงความสําคัญเปนอยางยิ่งในการทําความเขาใจบทเพลงประกอบการแสดงหนัง
ตะลุง  จึงไดศึกษาแนวคิดและทฤษฎีท่ีเกี่ยวกับการวิเคราะหดนตรีตามหลักของการศึกษาดนตรี คือ 
องคประกอบดนตรี ซ่ึงประกอบดังตอไปนี้คือ เวลาหรือจังหวะ (Time) ทํานองเพลง (Melody) การ
ประสานเสียงและพ้ืนผิว (Harmony&texture) สี (Tone color) สังคีตลักษณ หรือรูปแบบทางดนตรี  
(Form) 

บรรจง  ชลวิโรจนิ์  (2554) ไดใหความหมายขององคประกอบดนตรี (Elecment of music)
ในหนังสือสอนดนตรีใหเปนดนตรีวาดนตรีเปนศิลปะและศาสตรแหงเสียงท่ีมีลักษณะเปน
นามธรรมเกิดขึ้นและไปตามเวลา ดนตรีจึงเปนศิลปะท่ีเขาใจยากแมจะทําใจยากถาทําไปใหเปน
รูปธรรมก็จะเขาใจงายขึ้นโดยการศึกษาตามองคประกอบของดนตร ีดังนี้ 

1. เวลาหรือจังหวะ  (Time) 
   ดนตรีเปนศิลปะท่ีขึ้นอยูกับเวลา กลาวคือดนตรีจะมีเวลาเปนความเงียบ เม่ือเกิดขึ้นเสียง 

ก็จะหายหรือผานไปตามเวลา ไมสามารถคงอยูใหไดยินตลอดเวลา ซ่ึงดนตรีมีความสัมพันธกับเวลา
ในลักษณะตางๆ  ดังนี ้

1.1 จังหวะเคาะ (Beat) การแบงความส้ัน-ยาว ของเสียงในทางดนตรี นิยมใช
จํานวนจังหวะเคาะเปนหนวยวัด เชน เสียงมีความยาวเทากับ 1 จังหวะเคาะ 2 จังหวะเคาะ  
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2 4 
 2 2 2 8  2 16 

1.2 การเนน (Accent) ดนตรีโดยท่ัวไปมักจะมีการเนนเปนระยะอยางสมํ่าเสมอ 
เรียกวาอัตราจังหวะท่ีแนนอน (Metric time) เชน ถาเนนในทุก ๆ 2 จังหวะ ก็จะเปนเพลงประเภท  2 
จังหวะเคาะเครือ่งกําหนดจังหวะอัตราธรรมดา ไดแก                                           ถาเปนเครื่องหมาย
กําหนดจังหวะผสม ไดแก                 ถาเนนทุก ๆ 3 จังหวะ ก็จะเปนเพลงประเภท 3 จังหวะ
เคาะ เครื่องหมายกําหนดอัตราจังหวะธรรมดา ไดแก                   ถาเปนเครื่องหมายกําหนด
จังหวะผสม ไดแก                                   ถาเปนจังหวะท่ีมีการเนนไมแนนอน เรียกวาอัตราจังหวะ
ไมแนนอน (Nonmetrictime) มักพบในบทเพลงโบราณประเภท Plainsong หรือเพลงสมัยใหม เชน 
บทบรรเลง ของ  Laves  ไมมีเสนกั้นหอง ไมมีเครื่องหมายกําหนดจังหวะแตอยางใด ใหเสรีภาพ   
ในการบรรเลงมาก 

1.3  สุวัฒน  ทรงเกิยรติ (2542) ใหความหมาย อัตราความชาเร็วของจังหวะเคาะ 
(Tempo)  บทเพลงท่ีมีอัตราจังหวะเคาะเร็วเพลงก็จะเร็ว หรือบทเพลงท่ีมีจังหวะเคาะชาเพลงก็จะชา 
การกําหนดอัตราความชา เร็วของจังหวะ เคาะ กําหนดได  2  แบบ คือ การกําหนดความชาเร็วของ
จังหวะเคาะเปนจํานวนครั้ง : นาทีและกําหนดอัตราความชาเร็วของจังหวะเคาะเปนคําศัพท เชน 
Vivace หมายถึงอัตราจังหวะความเร็ว เร็วอยางมีชีวิตชีวา  Moderato หมายถึงอัตราความเร็ว         
เร็วปานกลาง   Grave   หมายถึงอัตราจังหวะความเร็ว  ชาอยางโศกเศรา 

1.4   ลีลาจังหวะ (Rhythm) หมายถึงรูปแบบของจังหวะ ท่ีมีความส้ันยาว หนักเบา  
มีลีลาท่ีแตกตางกันคือ 2 แบบคือ  

         1.4.1 ลีลาจังหวะของทํานองเพลง (Melodic Rhythm) เปนลีลาจังหวะของ
ทํานองเพลงท่ีมีแตความส้ันยาวของเสียงและมีความหนักเบาของเสียงไมเปล่ียนแปลง 

 
 

 
 

          
 

 
ภาพที่ 2 ลีลาจังหวะของทํานองเพลง 

         1.4.2 ลีลาจังหวะเปนชุดซํ้าๆกัน (Rhythmic pattern) หมายถึงกระสวน
จังหวะท่ีเกิดขึ้นซํ้ากันไปเปนชุดๆ เชนจังหวะวอลซ  (Waltz) โบเลโร (Bolero) ชะชะชา (Cha Cha 
Cha) รวมถึงจังหวะหนาทับของดนตรีไทยก็จัดเปนกระสวนจังหวะเชนกัน 

12  8 
12  4 1216 

98
2 

94 
   9 16 44 48 42 
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2. ทํานองเพลง  (Melody) 
ทํานองเพลง  หมายถึงการเคล่ือนท่ีของระดับเสียง สูง-ต่ํา  ความ ส้ัน-ยาว ความดัง-เบา  

ของเสียง  ทํานองเพลงประกอบดวย                   
2.1 ระดับเสียง (pitch)  หมายถึงความสูงต่ําของเสียง  ระดับเสียงทางดนตรีตอง

เปนระดับเสียงท่ีมีความถ่ีในการส่ันสะเทือนอยางเปนระเบียบ สามารถวัดความถ่ีในก าร
ส่ันสะเทือนไดเสียงท่ีมนุษยสามารถฟงไดยินจะขึ้นอยูกับความถ่ี 16-40,000 Hertz  สําหรับชวงเสียง
ของเปยโน จะอยูท่ีระดับความถ่ี  27-4,000 Hertz  ระดับเสียงท่ีใชในทางดนตรีสากล จะมีช่ือเฉพาะ
ของเสียง แตละเสียงปจจุบันกําหนดให a’ = 440  Hertz   ดังนี้  

 
 
 
 

 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
 

ภาพที่  3 แสดงชื่อโนตที่มีระดบัเสียงแตกตางกัน  
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2.2 รูปรางของทํานองเพลง (Contour Line of melody) คือ เสนกราฟท่ีลากตาม
ระดับเสียงของแนวทํานองท่ีเคล่ือนท่ี 

 
 

 
ภาพที่ 4 แสดงรูปรางของทํานองเพลง 

 

2.3 การเคล่ือนท่ีของทํานอง (Melodic motion) การเคล่ือนท่ีของเสียงในการสรางสรรค
แนวทํานองเพลงเพลงมี  3 รูปดังนี้ 

2.3.1 การเคล่ือนท่ีตามลําดับขั้น (Conjunct motion) เปนการเล่ือนท่ีไปตามลําดับ
ขั้นของบันไดเสียง มีใชมากในเพลงไทย จะทําใหเกิดการไหล (Flow) ของแนวทํานองดังนี ้
 
 
 
 
 

 
 

ภาพที่  5 แสดงการเคลื่อนทีแ่บบลําดับขัน้ 
 

2.3.2 การเคล่ือนท่ีแบบกระโดดขามขั้น (Disjunct motion) เปนการเล่ือนท่ีแบบ
กระโดดขั้นบันไดเสียงใชเพ่ือสรางความสนใจ ทําใหบทเพลงตื่นเตนถาใชมากเกินไปก็จะไมด ีดังนี ้
 
 
 

 
ภาพที่ 6 แสดงการเคลื่อนที่แบบกระโดด 
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2.3.3 การเคล่ือนท่ีแบบซํ้าอยูกับท่ี (Repetition)  เปนการซํ้าเสียงเดิม  ชวงไหน   
ซํ้าเสียงเดิม ถือวาชวงนั้นไมมีรูปรางของทํานองเพลง  ถาใชมากเกินไปจะทําใหบทเพลงนั้นนาเบ่ือ  
ดังนี้ 
 
 

 
ภาพที่  7  แสดงการเคลื่อนที่แบบซํ้าอยูกบัที ่

 
ทํานองเพลงโดยท่ัวไปจะมีการเคล่ือนท่ีท้ัง 3 แบบรวมกันโดยจัดใหมีการเคล่ือนท่ีมากนอย

เรียงตามลําดับ คือ การเคล่ือนท่ีตามลําดับขั้นมีมาก  การเคล่ือนท่ีแบบกระโดด ขามขั้นรองลงมา
และการเคล่ือนท่ีแบบซํ้าอยูกับท่ีมีบางตามสมควร  การเคล่ือนท่ีของระดับเสียงท่ีทําใหเกิดทํานอง
เพลงนั้นขึ้นอยูกับระยะขั้นคูเสียง 

2.4 ระยะขั้นคูเสียง (Interval) เปนการเปรียบเทียบระยะหางของเสียง 2 เสียง เพ่ือหาความ
แตกตางเชิงปริมาณไดจํานวนขั้นคูเสียงตาง ๆ และเชิงคุณภาพไดแก เมเจอร ไมเนอร ออกเมนทเต็ท  
ดิมมินนิช  ดับบลีออกเมนทเต็ท  ดับบลีดิมมินนิช  ขั้นคูเสียงท่ีใชสรางแนวทํานอง เรียกวาขั้นคูทาง
ตามแนวทํานองเพลง (Melodic Interval)  เสียงท้ัง 2  จะดังไมพรอมกัน แตถากระทําใหเสียงท้ัง 2 
ดังพรอมๆ กัน เรียกวาขั้นคูเสียงทางการประสานเสียง (Harmonic Interval) ในการสรางแนวทํานอง
เพลง นิยมใชขั้นคูจากมากไปหานอย      

2.4.1 การเคล่ือนท่ีตามลําดับขั้น ไดแก  คู 2 เมเจอร และไมเนอร 
2.4.2 กระโดดระยะขั้นคู 3,6 เมเจอร และไมเนอร คู 4,5 เพอรเฟค 
2.4.3 กระโดดคู  8  
2.4.4 คูดิมินิช และออกเมนทเต็ท 

  ในการเคล่ือนท่ีของเสียงท่ีมีการกระโดดระยะขั้นเสียงกวางๆ เชนกระโดดตั้งแตระยะขั้นคู 
6 ขึ้นไป เสียงท่ีนําเขาและเสียงท่ีออกจากขั้นคูนั้นควรอยูภายในขั้นคูดังกลาว ดังนี ้
 
 
 
 

ภาพที่ 8 แสดงการเขาหาและออกจากขั้นคู ขัน้คูเ สียงที่กระโดดกวาง ๆ 
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2.5 จังหวะของทํานองเพลง (Melody Rhythm) ทํานองเพลงมีอัตราความส้ัน-ยาวของเสียง
ท่ีไมเทากัน และยังมีการเนนท่ีแตกตางกัน ทําใหเกิดลีลาจังหวะของทํานองเพลงซ่ึงจะไมมีการ      
เปล่ียนแปลงระดับเสียง ดังนี ้

 
 

 
 
 
 

 
 

ภาพที่ 9 แสดงการเปรียบเทียบทํานองเพลง จังหวะของทํานองเพลงและจังหวะเคาะทํานองเพลง 
 

2.6  ความยาวของทํานองเพลง (Length) การวัดความยาวของทํานองเพลงมิไดใชเวลา     
ในการบรรเลงหรือขับรองเปนเกณฑในการวัด แตจะใชวิธีในการนับหองเพลงเปนเกณฑในการวัด
ในการวัดทํานองเพลงจะประกอบดวยวลี (Phrase) ซ่ึงสวนใหญจะยาว 2,4,8 หองเพลงหรืออาจ    
ไมแนนอนในบางประโยคเพลง (Period) หรือ(Sentence) จะประกอบดวย 2,3 หรือ 4 วลี โดยวลี
สุดทายจะจบลงท่ีโนตตัวโทนิคเสมอ 

 
2.7 พิสัยของเพลง  (Range) ความหางระหวางเสียง สูงสุดกับเสียงท่ีต่ําสุดของบทเพลง 
      

 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 10 พิสัยของเพลง 
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2.7.1 ระบบเร หรือดอเรียน  (Remode หรือ Dorian mode) ระบบนี้ใชโนต เร-เร เร มี 
ฟา ชอล ลา ที โด เร  เชน        
 

 
    

 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
ภาพที่ 11  แสดงระบบเร  หรือดอเรียน 

 
2.7.2 ระบบ “มี” หรือฟรีเจียน (mi mode หรือ Phrygian mode) ระบบนี้ใชโนต มี 

มี  มี ฟา ชอล ลา ที โด เร มี 
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ภาพที่ 12 แสดงระบบ “มี’’  หรือฟรีเจียน 
 

2.7.3 ระบบ “ฟา” หรือ ลีเดียน (Fa mode หรือ Lydian mode) ระบบนี้ใช โนต ฟา- 
ฟา  ฟา ซอล ลา ที โด เร มี ฟา 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 13 แสดงระบบ “ฟา”  หรือลเีดยีน 
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2.7.4  ระบบ “ ซอล’’ หรือมิกโสลิเดียน (Sol mode Mixolydian) ระบบนี้ใชโนต 
ซอล-ซอล  ซอล ลา ท่ี โด เร มี ฟา ซอล  
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 14 แสดงระบบ “ซอล’’ หรือมิกโสลเิดยีน 
 

2.7.5 ระบบ “ลา” หรือ อีโอเลียนโมด (La mode Aeolian mode) ระบบนี้ใชโนต 
ลา-ลา   ลา ที โด เร มี ฟา ซอล ลา ที  

 

 
 
 
 

ภาพที่ 15  แสดงระบบ “ลา” หรือ อีโอเลยีนโมด 
 

ระบบ “ลา” โมดหรืออีโอเลียนโมด ก็คือ บันไดเสียงเนเจอรัลไมเนอร A Aeolian mode ก็
คือ A Natural minor C Aeolian mode ก็คือ C Natural minor G Aeolian mode ก็คือ G Natural 
minor  ถาเรายกโนต Subtonic เปน Leading note โดยยกโนตตัวท่ี 7 ขึ้นครึ่งเสียงก็จะได Harmonic  
minor และถายกโนตขั้น Subtonic และโนตขั้น Sub median ขึ้น ขั้นละครึ่งเสียง ก็จะได Melodic 
minor   
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ภาพที่ 16 แสดงระบบ “ลา” โมดหรืออีโอเลียนโมด 

 
2.7.6 ระบบ “ที’’ หรือ ล็อคเลียน (Ti modeหรือLocrian mode)  ระบบนี้ใชเสียง ที-

ที  ที โด เร มี ฟา ซอล ลา ที 
 
 
 
 

ภาพที่ 17 แสดงระบบ “ที’’ หรือ ลอ็คเลยีน 
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2.7.7 ระบบ  “โด” หรือไอโอเลียน (Do Mode หรือ Ionian  mode) ระบบนี้ใชเสียง  
โด-โด โด เร มี ฟา ชอล ลา ที โด เชน 

   

 
 

ภาพที่ 18 แสดงระบบ “โด” หรือไอโอเลยีน 
 

ระบบ Ionian mode คือระบบบันไดเมเจอร ปจจุบัน C Ionian mode ก็คือบันไดเสียง          
C เมเจอร Ab Ionian mode ก็คือบันไดเสียง Ab เมเจอร  G Ionian mode  ก็คือ บันไดเสียง G เมเจอร 
            หลักเสียงโครมาติก (Chromatic scale) คือหลักเสียงท่ีใชโนตทุกตัวใน 1 ชวงทบมี 2 ระบบ 
แตละขั้นจะหางกันครึ่งเสียงตลอด เพ่ือความสะดวกในการอานจึงแบงเปนออกเปน 2 ระบบ คือ 
ระบบฮารโมนิคโครมาติก เขียนโดยการเขียนบันไดเสียงเมเจอรแลวลดโนตขั้นท่ี 2,3,6,7 ลง
ครึ่งเสียงยกโนตขั้นท่ี 4 ขึ้นครึ่งเสียงสวน 1,5 ไมมีการเปล่ียนแปลง และระบบท่ี 2 คือระบบเมโลดิก
โครมาติก เขียนโดยการเขียนบันไดเสียงเมเจอรแลวยกโนตทุกตวัขึ้นครึ่งเสียงยกเวน 3,7 ใหคงไว 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

ภาพที่ 19 แสดงระบบ Ionian  mode 
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ภาพที่ 19 แสดงระบบ Ionian  mode  (ตอ) 
 

3. การประสานเสียงและพ้ืนผิว (Harmony&texture) 
การประสานเสียง  (Harmony&texture) 
บทเพลงหรือบทบรรเลงนั้นไมมีการประสานเสียง เชน การขับรองเพลงเสียงเดียวหรือการ

บรรเลงดนตรีท่ีสรางเสียงไดครั้งละเสียงเดียว การฟงบทเพลงและบทบรรเลงประเภทนี้ให
ความรูสึกวาบทเพลงและบทบรรเลงไมมีมิติ ไมกองกังวาน แตถาไดมีการสรางอ่ืน ๆ มาประกอบ
หรือสัมพันธกับแนวทํานองเพลงก็จะทําใหบทเพลงบทบรรเลงมีมากกวาหนึ่งแนวเสียงเชนนี้      
นับไดวาเปนบทเพลงหรือบทบรรเลงท่ีมีการประสานเสียง ซ่ึงใหความรูสึกวาบทเพลงหรือบท
บรรเลงมีมิติกวางมีความหนาของเสียง  ดังนั้นการประสานเสียงจึงหมายถึงบทเพลงหรือบทบรรเลง
ท่ีมีแนวเสียงมากกวาหนึ่งแนวหรือเสียงมีมากกวาหนึง่เสียงเกิดขึ้นในเวลาเดียวกัน 

พ้ืนผิว (Texture) พ้ืนผิวเปนการพิจารณาในแนวนอน ความสําคัญของจํานวนแนว 
ความสัมพันธของแนวตาง ๆ  ท่ีมีตอกันถาบทเพลงมีจํานวนแนวมากก็จะเปนบทเพลงท่ีมีพ้ืนผิวหนา
ในทางตรงกันขามถาบทเพลงมีจํานวนแนวนอยลักษณะพ้ืนผิวก็จะบาง  ดังนั้นพ้ืนผิวจึงหมายถึง
จํานวนแนวท่ีใชในการขับรองหรือบรรเลง  ลักษณะพ้ืนผิวท่ีสําคัญมีดังนี ้

3.1 (Monopholy) เปนลักษณะบทเพลงแนวเสียงเดียว ไมมีเครื่องดนตรีท่ีใชทํา
ทํานองประกอบ เชน การฮัมเพลง รองเพลงเดียว  บรรเลงเครื่องดนตรีช้ินเดียวดวยเครื่องดนตรีท่ี
สรางเสียงไดครั้งละเสียงเดียว 
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3.2 (Homopholy) เปนลักษณะของบทเพลงท่ีมีมากกวาหนึ่งแนวเสียงแตจะมีแนว
เสียงสําคัญเพียงแนวเสียงเดียว คือแนวทํานองเพลงสวนแนวเสียงอ่ืน ๆ เปนแนวเสียงสําหรับ
ประกอบหรือแนวหนุนแนวทํานอง 

3.3 (Polyphony) เปนลักษณะของบทเพลงท่ีมีมากกวาหนึ่งแนวเสียงแตละแนว
เสียงจะมีความสําคัญทัดเทียมกัน หรือมีความสัมพันธกัน ถาขาดแนวหนึ่งแนวใดไป จะทําให     
บทเพลงหรือบทบรรเลงขาดความสมบูรณ 

3.4 (Heterrophony) เปนลักษณะของบทเพลงท่ีมีมากกวาหนึ่งแนวเสียงตางกัน   
จะดําเนินไปดวยแตจังหวะของทํานอง ( Melodic Rhythm ) ไมเทากัน 

4. สีของเสียง  (Tone Color)        
สีในทางดนตรีหมายถึง สีของเสียงทางดนตรีท่ีมีความแตกตางกัน การระบายสีทางดนตรี   

ก็คือการนําเสียงเครื่องดนตรีหรือเสียงรองท่ีแตกตางมาสลับผลัดเปล่ียนการขับรองและบรรเลง 
5. สังคีตลักษณ หรือ รูปแบบทางดนตรี    
สังคีตลักษณ หรือ รูปแบบทางดนตรี (From) หมายถึง ลักษณะหรือสไตล (Style) ของ

ดนตรีท่ีมีความหมายรวมถึงทุกองคประกอบของดนตรี ดนตรีเกิดจากสัดสวนท่ีเล็กท่ีสุดเรียกวา     
(Motive) คือโนตกลุมเล็กๆ แลวขยายมาเปน (Theme) คือสวนของทํานองท่ีปรากฏบอย ๆ และใช
เปนหลักในการทําสวนขยายวลี (Phrase) คือสวนท่ีนํา (Theme) มาขยายดัดแปลง ปรับปรุงแตจะ  
ไมจบ ดนตรีมักจะมีมากกวาหนึ่งวลี  วลีแรกเรียกวา วลีถาม  วลีหลังเรียกวา วลีตอบ 

ซ่ึงมีลักษณะทํานองคลายคลึงหรือซํ้ากับวลีแรกแตตอนปลายวลีจะจบดวยโนตโทนิค      
(Tonic) แลวใชจุดพักเพอเฟค (Perfect cadence)หรือจุดพักเพลเกิล (Plagel cadece) ทําใหเกิด
ความรูสึกวาจบไดเรียกวาจบประโยคเพลง (Sentence)   

รูปแบบของดนตรีมี 4 แบบ ดังตอไปนี ้
5.1 One Part Form หรือ Through compost  เปนเพลงทอนเดียว  คือบทเพลงท่ีมี

ทอนเดียว ความคิดเดียว ไมมีการซํ้าเปนทอน อาจมีการซํ้าเปนวลี หรืออาจมีการซํ้าเปนลีลา หรือ
การซํ้าจังหวะของทํานองแตจะไมสามารถแบงเปนทอนตางๆได 

5.2 Binary  form เปนเพลง 2 ทอน 2 ความคิด ความคิดแรกคือทอน A จะลงจบ
ดวยทอนโทนิคความคิดหรือทํานองใหมท่ีเขามา  จะแตกตางจากความคิดแรกเรียกวาทอน B  แตละ
ทอนอาจจะมีประโยคเดียวหรือหลายประโยคก็ได  แตละทอนยังสามารถแบงเปนสวนยอยตาง ๆได  
เชน A (a:b) ดนตรีแตละทอนควรมีความยาวหรือสัดสวนใกลเคียงกันหรือเทาเทียมกัน   ความ
แตกตางระหวาง A และทอน B อาจแตกตางกันทางดานเสียงจังหวะของทํานอง  บันไดเสียง        
แตความแตกตางดังกลาวตองมีความสัมพันธกัน   
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5.3 Ternary from  เปนบทเพลง 3 ทอน 3 ความคิด กําหนดใหแนวทํานองแรกท่ี
เกิดขึ้นเปนความคิดแรกเรียกวาทอน A เม่ือทอน A ดําเนินมาและจบลงอยางสมบูรณแลวความคิด
ใหมท่ีเขามาจะเปนความคิดท่ีความแตกตางไปจากเดิมเรียกความคิดใหมวาทอน  B  เม่ือทอน B   
ดําเนินมาและจบลงอยางสมบูรณแลวจะนิยมซํ้าความคิดเดิม คือ A ซ่ึงถือวาเปนความคิดใหมเพราะ
ไดถูกความคิดทอน B  มาขั้นกลางจึงถือเปนเพลง 3  ความคิด คือ A:B:A: 

5.4 Rondo form  เปนบทเพลงท่ีมีความคิดแรกคือทอน A เปนหลักแลวสราง
ความคิดใหมๆมาสลับกับความคิดทอน A  ดังนี้ A:B:A:C:A:D:A: ความคิดทอน B:C:D: จะไมมี
การซํ้ากัน แตกอนท่ีจะเกิดทอนใหมจะตองกลับมาท่ี A กอนทุกครั้งแลวมาจบท่ี A (ไมคอยพบ
รูปแบบดังกลาวในเพลงไทย ) 

ณัชชา โสถติยุนุรักษ (2544) ใหความหมาย แนวทางการวิเคราะหดนตรี ในหนังสือ        
คีตลักษณและการวิเคราะหไววา 

การวิเคราะหดนตรีมีความสําคัญยิ่งในการท่ีวิเคราะหเพลงใหถองแท หรือละเอียดเพียงใด 
ขึ้นอยูกับวัตถุประสงคของผูวิเคราะห  ถาผูวิเคราะหเปนผูฟงเพลงคนหนึ่ง และอยากจะฟงเพลงดวย
ความเขาใจ  นอกเหนือจากความสุขใจ การวิเคราะหเพียงภาพรวมภายนอก และการคนควาประวัติ
เพลง ตลอดจนประวัติของผูแตง โดยสังเขปก็คงเพียงพอ ความรูเบ้ืองตนในสวนนี้หาไดสะดวก
ท่ีสุดจากปกแผนเสียง แตถาเปนเปนนักดนตรี ก็นาจะวิเคราะหลงลึกไปถึงโครงสรางของเพลง 
ทฤษฎีการประพันธเพลงและเทคนิคท่ีนาสนใจดวย 

 
แนวทางการวิเคราะหดนตรี 

1. การบรรยายภาพรวมทั่วไป 
กอนท่ีจะเริ่มวิเคราะหเพลงในแงทฤษฎี ควรหาขอมูลท่ัวไปเกี่ยวกับเพลงนั้น ๆ เสียกอน 

อยางนอยในเบ้ืองตน ก็ตองทราบช่ือเพลง  ช่ือผูแตง ซ่ึงสามารถโยงใยไปถึงเรื่องอ่ืน ๆ ท่ีสําคัญ และ
เปนประโยชนตอการวิเคราะหเพลงท้ังส้ิน บทวิเคราะหเพลงท่ีดีควรเริ่มตนดวยการบรรยาย
ภาพรวม โดยท่ัวไปท่ีเกี่ยวของกับเพลง เพ่ือเปนการปูพ้ืนในระดับหนึ่งใหแกผูอาน การบรรยาย
ภาพรวม มี 2 สวน ไดแก ประวัติเพลง และภาพรวมภายนอก 
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2. การวิเคราะหสวนประกอบหลักของเพลง 
เม่ือไดภาพรวมภายนอกของเพลงแลว จึงวิเคราะหในแงของทฤษฎีตอไป ในขั้นแรกควร

วิเคราะหสวนประกอบหลักของเพลง ซ่ึงประกอบดวยทํานอง จังหวะ เสียงประสานและสีสันเสียง 
สําหรับรายละเอียดเกี่ยวกับวิธีการวิเคราะหสวนประกอบหลักตางๆ ของเพลง 

2.1 การวิเคราะหประโยคเพลง 
บทเพลงทุกบทตองประกอบดวยประโยคเพลง และประโยคเพลงเหลานี้ก็จะถูก

นํามาผูกเรียงรอยเขาดวยกัน จนเปนเพลงท่ีสมบูรณ แตละประโยคเพลงมักมีสวนยอย ๆ ออกไปอีก 
เรียกวาหนวยทํานองยอยเอก ซ่ึงมีความสําคัญในการผูกเพลงท้ังหมดเขาเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน 
นอกจากนี้ประโยคเพลงยังมีเคเดนซ ตอนทายของประโยค  ซ่ึงเปนตัวกําหนดจุดส้ินสุดของ
ประโยคเพลง ยังตองคํานึงถึงเทคนิคการซํ้า  การเลียนและทายท่ีสุดควรวิเคราะหโครงหลักของ
ประโยคเพลง เพราะเปนตัวบอกทิศทางการเคล่ือนไหวของประโยคเพลง 

2.2 การวิเคราะหสังคีตลักษณ 
สังคีตลักษณเปรียบเหมือนฉันทลักษณในวรรณคดี  ฉันทลักษณในวรรณคดีเปน

โครงสรางทางรอยกรองท่ีแยกแยะโคลง ฉันท กาพย กลอนใหมีความแตกตางกัน สังคีตลักษณใน
ดนตรีก็เชนกัน มีโครงสรางท่ียึดถือไดเปนแบบอยาง โดยมีทํานองและกุญแจเสียงเปนตัวแปรสําคัญ
ในการกําหนดโครงสรางของสังคีตลักษณเหลานี้ เชน สังคีตลักษณสองตอน สังคีตลักษณสามตอน 
สังคีตลักษณรอนโด และสังคีตลักษณโซนาตา นอกเหนือจากสังคีตลักษณดังกลาวแลว ยังมี
กระบวนการทางการประพันธแบบอ่ืนๆ ท่ีอนุโลมเรียกวาสังคีตลักษณ เชน สังคีตลักษณ ทํานอง
หลักและการแปร  รูปแบบท่ีไมจัดอยูในกลุมท่ีเรียกวา สังคีตลักษณ แตก็มีกระบวนการประพันธ   
ท่ีถือเปนบรรทัดฐานได เชน บทเพลงประเภทฟวก บางเพลงก็อาศัยสังคีตลักษณแบบมาผสมผสาน
กัน เชน สังคีตลักษณโซนาตารอนโด  สังคีตลักษณสามตอนแบบผสม เปนตน และมีเพลงบาง
ประเภทตองใชสังคีตลักษณมาผสมผสานกับรูปแบบการจัดวงดนตรี เชน คอนแชรโต เปนตน 

สรุปไดวากอนท่ีจะเริ่มวิเคราะหเพลง ส่ิงสําคัญท่ีสุดคือตองรูวาเพลงนั้นมีจุดสนใจอยู        
ท่ีไหน ควรใหความสําคัญกับอะไรในบทวิเคราะหเพลง ควรกลาวเนนถึงเรื่องอะไรมากนอยเพียงใด 
ควรลงลึกถึงรายละเอียดในเรื่องใดบาง บทวิเคราะหขอคิดตาง ๆ ตองมีเหตุมีผล และมีหลักการดาน
ทฤษฎีรองรับ เพ่ือแสดงถึงคุณคาเชิงวิชา 

ในการวิเคราะหโครงสรางของทํานองบทเพลงประกอบหนังตะลุงคณะรุงฟา แสงทอง  
อําเภอเมือง  จังหวัดนครศรีธรรมราชครั้งนี้ ผูวิจัยมีความคิดเห็นวา ส่ิงท่ีสําคัญในการวิเคราะห
เบ้ืองตนของทํานองคือเรื่องของโมตีฟ (Motive) ผูวิจัยจึงนําหัวขอวิเคราะหเรื่องของโมตีฟ              
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(Motive) ในทฤษฏีวาดวย วิธีการสรางโมตีฟและวิธีพัฒนาโมตีฟ (Motive writing and  motive  
developin)  

สําเร็จ  คําโมง (2537) ในหนังสือ เอกสารคําสอนวิชาการประพันธเพลงไดใหความหมาย
ของคําวาโมตีฟไวดังนี้  โมตีฟ  คือหนวยเล็กท่ีสุดของทํานองเพลง ประกอบขึ้นดวยตัวโนตตั้งแต    
2 ตัว ขึ้นไป และโนตแตละตัวตองมีอัตรายืดเสียงตางกัน  โมตีฟเปน “ ธีม”  (Theme)  หรือความคิด  
(Idea)  ซ่ึงถือวาเปนทํานองหลักของบทเพลง  มีลักษณะเปนกระสวนจังหวะของทํานองเพลง  
(Melodic  Rhythm)  ซ่ึงอาจนําไปซํ้าหลาย ๆ หนในแนวทํานองหนึ่ง ๆ   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 20 ภาพตัวอยางบทบาทของโมตีฟในลักษณะตาง ๆ  
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ภาพที่ 20 ภาพตัวอยางบทบาทของโมตฟีในลักษณะตางๆ (ตอ) 
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ภาพที่ 20 ภาพตัวอยางบทบาทของโมตีฟในลักษณะตางๆ (ตอ) 
 

ผูวิจัยมีความคิดเห็นวาบทเพลงประกอบหนังตะลุง คณะรุงฟา แสงทอง อําเภอเมือง  
จังหวัดนครศรีธรรมราช ไมวาจะเปนดนตรีบรรเลงลวนๆ และดนตรีบรรเลงประกอบบทบาท
เฉพาะอยาง จะมีการบรรเลงดนตรีแบบยูนิซัน (Unisan) หมายถึงเครื่องดนตรีท่ีใหทํานองจะเลน
พรอมกันยกเวนเครื่องประกอบจังหวะ ไมนิยมนําดนตรีมาใชประสานเสียง  ในสวนสีของเสียงการ
บรรเลงดนตรีหนังตะลุงคณะรุงฟา  แสงทอง  อําเภอเมือง  จังหวัดนครศรีธรรมราชนั้นก็จะใชดนตรี
บรรเลงสลับกับการกลาวบทกลอนจากนายหนังเพียงคนเดียวอยางตอเนื่อง  ในการวิจัยครั้งนี้ผูวิจัย
ใหน้ําหนักในการวิจัยไปในองคประกอบของเวลาหรือจังหวะ (Time) ทํานองเพลง(Malody) การ
ประสานเสียง (Harmony&texture)  สีของเสียง (Tone  color)  สังคีตลักษณหรือรูปแบบทางดนตรี 
(From) มาวิจัยในครั้งนี้ 

 
ประวัติหนังตลุง คณะรุงฟา  แสงทอง 

ชีวิตและผลงาน 
 หนังรุงฟา  แสงทอง เปนหนังตะลุงช้ันครูท่ีมีช่ือเสียงเปนท่ีรูจักกันอยางกวางขวางของผูคน
ในจังหวัดนครศรีธรรมราช  และภูมิภาคทักษิณมาตั้งแตป 2504-2556 รวมระยะเวลายาวนานถึง    
51 ป ซ่ึงเปนหนังตะลุงท่ียังคงรักษาเอกลักษณเชิดชูหนังตะลุง อยางสมบทบาทและเปนไปอยาง
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ถูกตองแบบโบราณ รักษาขนบนิยมหนังตะลุงในการประกอบพิธีกรรม และเปนหนังตะลุงท่ีมี
บริการชวยเหลืองานดานสังคมสวนรวมตาง ๆ ตามนโยบายของรัฐทุกยุคสมัย 
 มนตชัย  ศรชัย (2554) หนังสือประวัติและผลงานนายเฉลียว ดวงสิน (หนังรุงฟา เสียงทอง) 
ไดเรียบเรียงประวัติหนังรุงฟา  แสงทอง ในสวนท่ีเกี่ยวกับการศึกษาวิชาหนังสือและการศึกษา
หนังตลุง ไวดังตอไปนี ้
 การแสดงหนังตะลุงของหนังรุงฟา แสงทอง ตลอดระยะเวลาเริ่มเขาสูวงการแสดงหนัง 
ตะลุงจนถึงปจจบัุน ไดประกอบอาชีพการแสดงหนังตะลุงเล้ียงชีพตนเอง ภรรยา ลูก และครอบครัว
มาตลอด จะทําอยางอ่ืนบางเล็ก ๆ นอย ๆ เปนงานเสริมของภรรยา เพ่ือเปนการแบงเบาภาระและจะ
เปนรายไดเสริม 
 เรื่องท่ีหนังรุงฟา  แสงทองนํามาแสดงซ่ึงไดรับมาจากครูหนังแคลว เสียงทอง ซ่ึงเปนนิทาน
พ้ืนบานเกา และสวนหนึ่งหนังรุงฟา  แสงทอง ไดประพันธขึ้นมาเอง ซ่ึงมีอยู 11 เรื่อง คือ ยุพราช 
ไรบัลลังก, สามกษัตริยพลัดเมือง, น้ําใจลูกคนจน, ศึกศาสนา, ศึกเหรียญชัยนางในฝน, บุกแดน
ทรชน, สวรรคบันดาล, ลูกกําพราน้ําตาแม, รักษธรรมจําตาย, ใครดีใครเดน, ใครเปนพระเอก 

ผลงานในการแสดงหนังตะลุงบริการชวยเหลือสังคม 
- แสดงในงาน สดุดีพระยานครนอยท่ีกรุงเทพมหานคร 
- แสดงหนังตะลุงรณรงค เกี่ยวกับโครงการนโยบายของรัฐบาล “หนึ่งตําบลหนึ่ง

ผลิตภัณฑ” 
- การแสดงหนังตะลุงประชาสัมพันธ โครงการพัฒนาพ้ืนท่ีลุมน้ําปากพนัง อันเนื่องมาจาก

พระราชดําริ ตั้งแตป พ.ศ. 2550 มาจนถึงปจจุบัน 
- การแสดงหนังตะลุงรณรงคตอตานยาเสพติด รวมกับสํานักงานปองกัน และปราบปราม

ยาเสพติดภาค 8 
- การแสดงหนังตลุงรณรงคการสรางเสริมสุขภาพรวมกับสํานักงานกองทุนสนับสนุนการ

สรางเสริมุขภาพ 
- แสดงหนังตะลุงในกิจกรรมโครงการ “ยอนยุคศิลปะการแสดงพ้ืนบานเมืองนคร” 
- แสดงหนังตะลุง “วันอนุรักษมรดกไทย” ณ หอสมุดแหงชาตินครศรีธรรมราช 
- แสดงหนังตะลุงประชาสัมพันธรณรงคการแขงขันกีฬาแหงชาติ ครั้งท่ี 36 นครศรีธรรมราช 
หนังรุงฟา  แสงทอง ยึดหลักการแสดงหนังตะลุงแบบโบราณ คงเอกลักษณการแสดงหนัง 

ตะลุงแท ๆ แบบโบราณท้ังเรื่องท่ีแสดงท่ีมีเนื้อหา สาระในทางสรางสรรค  จรรโลงสังคม ปลูกฝง
ธรรมะ คุณธรรม ศิลธรรมและวัฒนธรรมท่ีดีงามช้ีใหเห็นถึงบาปบุญคุณโทษ ผลของการทําดี ทําช่ัว 
ตลอดจนแสดงใหเห็น ความรู ขอคิด ทัศนคติในการดํารงชีวิต  
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บทกลอนของหนังรุงฟา  แสงทอง สวนใหญประพันธขึ้นมาเอง และมีหลากหลาย แตละ
บทกลอนเปนไปอยางสรางสรรค และมีเนื้อหาในทุกเรื่อง ทุกดาน เชน บทกลอนรําลึกถึงบุญคุณ 
พอ–แม ครู อาจารย บทกลอนเทิดทูนสถาบัน ชาติ ศาสนา พระมหากษัตริย บทกลอนรณรงค
ตอตานยาเสพติด บทกลอนรณรงคการสรางเสริมสุขภาพ 
 หนังรุงฟา  แสงทอง เปนคนสมถะ ยึดม่ันศรัทธาในพระพุทธศาสนา ยึดม่ันในครูอาจารย  
มีวินัย สัจจะ วิริยะ อุตสาหะ เมตตาธรรม และพอเพียง 

การปฏิบัติสวนตน คือ กอนนอนไหวพระ สวดมนต มีส่ิงศักดิ์สิทธ์ิท่ีศรัทธา เล่ือมใสอยู
ใกล ๆ  มีตําราวิชาการหนังตะลุงอยูบนหัวนอน และรูปถายหนังแคลว เสียงทอง ซ่ึงเปนอาจารย   
ท่ีเคารพนับถือ ตลอดจนรูปหนังตะลุงท่ีเปนมรดกตกทอด 
 การปฏิบัติตอครอบครัวเปนท่ีเคารพนับถือของภรรยา และบุตรทุกคน เปนครอบครัว     
ท่ีอบอุน เปนตัวอยางท่ีดีในการครองตน  ครองคน  ครองงาน 

การปฏิบัติตอศิษย และศิลปนหนังตะลุงรุนหลัง หนังรุงฟา  แสงทองมีเมตตาธรรมสูง เปน
รมโพธ์ิ รมไทรของศิษยและศิลปนหนังตะลุงรุนหลัง  รุงฟา  แสงทองยังมีความรูในการประกอบ
พิธี ซ่ึงถายทอดมาจากหนังแคลว เสียงทอง และหนังลอม  สระกํา ท่ีไดถายทอดความรู เพ่ือทํา
ประกอบพิธีครอบมือใหแกลูกศิษย หนังตะลุงและเปนผูนํานายหนังตะลุงท่ัวภูมิภาคทักษิณ ในการ
ทําพิธีไหวครูหนังตะลุงประจําทุกป ในวันพฤหัสบดี ขางขึ้นเดือนหก 

การปฏิบัติตอเจาภาพและผูชม 
หนังรุงฟา  แสงทอง มีสัจจะตอเจาภาพเสมอ ในการรับหนังตะลุงจะไมผิดนัดเด็ดขาด     

ไมเปล่ียนใจ ซ่ือสัตยตอเจาภาพมากกวา  “รางวัล” หรืออํานาจอ่ืนใด ในสวนของผูชมนั้นหนัง      
รุงฟา  แสงทอง จะนําเรื่องราวปรับประยุกตใหเขากับสภาพแวดลอมตอชุมชนท่ีแสดงเสมอ ไมวา
จะเปนบทกลอนหรือสนทนาในตัวรูปหนังตะลุง 
 หนังตะลุงรุงฟา  แสงทอง เปนท่ีรูจักเล่ืองลือในเหลาศิลปนในเรื่องการแสดงหนังตะลุง ซ่ึง
ยังคง  อนุรักษรูปแบบฉบับตนแบบของการแสดงหนังตะลุงหรือการจัดกิจกรรมทําพิธีไหวครู 
ครอบมือหนังตะลุง 
 
บริบทจังหวัดนครศรีธรรมราช 

สภาพทางภูมิศาสตร 
กรุงศรี วัลลิโภดม (2544) วัฒนธรรม พัฒนาการทางประวัติศาสตร เอกลักษณและ           

ภูมิปญญา  จังหวัดนครศรีธรรมราช   
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จังหวัดนครศรีธรรมราชตั้งอยูในบริเวณภาคใตตอนกลางของประเทศไทย มีพ้ืนท่ี 
9,942,502 กิโลเมตร (6,214 ลานไร) เปนอันดับท่ีสองของภาคใตหรือคิดเปน รอยละ 1.94 ของพ้ืนท่ี
ประเทศอยูระหวางละตจิูด 9 องศา 9 ลิปดาเหนือ ถึง 8 องศา 25 ลิปดาเหนือ  และระหวางลองติจูด 
99 องศา  ลิปดาตะวันออก ถึง 100 องศา 15 ลิปดาตะวันออก ซ่ึงมีอาณาเขตดังตอไปนี ้
  ทิศเหนือ ติดกับจังหวัดสุราษฎรธานี 
  ทิศตะวันออก ติดตอกับอาวไทย 
  ทิศใต  ติดกับจังหวัดสงขลา  จังหวัดพัทลุง  จังหวัดตรัง 
  ทิศตะวันตก ติดตอกับจังหวัดกระบ่ีและจังหวัดสุราษฎรธาน ี
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 21  แผนที่จังหวัดนครศรีธรรมราช 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 22 สัญลักษณจังหวัดนครศรีธรรมราช 
จังหวัดนครศรีธรรมราชมีความหมายวา “นครอันสงาแหงพระราชาผูทรงธรรม” ซ่ึงใช

อักษรยอ นศ. ลักษณะของตราประจําจังหวัดมีรูปพระบรมธาตุอยูตรงกลาง มีรูปสตว จํานวน 12 ตัว 
ลอมรอบขอบวงกลม หมายถึง เมือง 12 นักษัตร ซ่ึงมีความหมาย ดังนี้  มีดอกราชพฤกษเปนดอกไม
ประจําจังหวัด 

วิสัยทัศนของจังหวัด  (Vision) 
1. นครศรีธรรมราชเมืองศูนยกลางแหงการเรียนรู เมืองเกษตรและทองเท่ียว นาอยู สูสังคม 

พัฒนายั่งยืน  
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2. คําขวัญประจําจังหวัดนครศรีธรรมราช “เมืองประวัติศาสตร พระธาตุทองคํา  ช่ืนฉ่ํา
ธรรมชาติ  แรธาตุอุดม เครื่องถมสามกษัตริย มากวัด มากศิลป ครบส้ินกุงปู 

ศาสนา 
สํานักงานจังหวัดนครศรีธรรมราช  (2555) ชาวนครศรีธรรมราช สวนใหญนับถือศาสนา

พุทธ ซ่ึงมีโบราณสถานและโบราณวัตถุทางพุทธศาสนาปรากฏชัดในจังหวัดนครศรีธรรมราช ซ่ึง
ไดช่ือวาเมืองพระ ซ่ึงผูคนมีความผูกพันกับพระบรมธาตุเจดีย ผูนับถือศาสนาพุทธ 93.57 % 
รองลงมา ไดแก ศาสนาอิสลาม ซ่ึงมีบรรพบุรุษมาจากเมืองกลันตัน ปตตานีและไทรบุรี มีมัสยิด 
115 แหง สวนใหญอยูในอําเภอเมือง ผูนับถือศาสนาอิสลามประมาณ 5.83 % และศาสนาคริสตซ่ึงมี
ท้ังนิกายโปรแตสแตนท และโรมันคาทอลิค มีโบสถคริสต  จํานวน 25 แหง  ผูนับถือศาสนาคริสต
ประมาณ 0.60 % 

ลักษณะภูมิประเทศ   
กรุงศรี วัลลิโภดม (2544) วัฒนธรรม พัฒนาการทางประวัติศาสตร เอกลักษณและ           

ภูมิปญญาจังหวัดนครศรีธรรมราช.               
ลักษณะภูมิประเทศของจังหวัดนครศรีธรรมราชแตกตางไปตามลักษณะของเทือกเขา

นครศรีธรรมราช ซ่ึงเปนเทือกเขาท่ีมีความยาวตามคาบสมุทรเปนผลใหลักษณะภูมิประเทศของ
จังหวัดนครศรีธรรมราช แบงเปน 3 สวน 

1. บริเวณเทือกเขาตอนกลาง ไดแก บริเวณเทือกเขานครศรีธรรมราช  อาณาเขตตั้งแตตอน
เหนือของจังหวัดนครศรีธรรมราช อาณาเขตตั้งแตตอนเหนือของจังหวัดลงไปถึงตอนใตสุดบริเวณ
บริเวณพ้ืนท่ีของอําเภอท่ีอยูในเขตเทือกเขาตอนกลาง ไดแก อําเภอเมือง,สิชล, ขนอม, ทาศาลา,  
ลานสกา, พรหมคีรี, รอนพิบูลย, และอําเภอชะอวด เขตท่ีมีเขาสูงสุดในจังหวัด คือ เขาหลวงซ่ึงสูง
ประมาณ 1,835 เมตร จากระดับน้ําทะเลปานกลาง 

2. บริเวณท่ีราบชายฝงตะวันออก ไดแก บริเวณถัดจากเทือกเขาตอนกลางไปทางทิศ
ตะวันออกถึงฝงทะเลอาวไทย แยกเปนสองตอน คือตั้งแตอําเภอเมืองนครศรีธรรมราชไปทางใต 
เปนท่ีราบมีความกวางจากบริเวณเทือกเขาตอนกลางไปถึงชายฝง ไหลงลงสูอาวไทยซ่ึงเปนท่ีราบ  
ท่ีมีความสําคัญทางเศรษฐกิจของจังหวัด  อีกบริเวณหนึ่ง คือตั้งแตอําเภอทาศาลาไปทางเหนือ คือ
อําเภอขนอม อําเภอสิชล อําเภอทาศาลา อําเภอเมือง อําเภอปากพนัง อําเภอเชียรใหญ อําเภอหัวไทร 
และอําเภอชะอวด 

3. บริเวณท่ีราบดานตะวันตก ไดแก บริเวณท่ีราบระหวางเทือกเขานครศรีธรรมราช และ
เทือกเขาภูเก็ต ซ่ึงมีลักษณะเปนเนินและเทือกเขาเปนแหง ๆ อําเภอท่ีอยูในบริเวณนี้คือ อําเภอพิปูน  
อําเภอทุงใหญ อําเภอฉวาง อําเภอนาบอนและอําเภอทุงสง 
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ประชากร   
ท่ีทําการปกครองจังหวัดนครศรีธรรมราช (2555) จังหวัดนครศรีธรรมราชมีประชากรรวม

ท้ังหมด 1,532,745 คน มีเพศชายท้ังหมด 760,175 คน และเพศหญิงรวมท้ังหมด 772,570 คน  
อําเภอท่ีมีประชากรมากท่ีสุดคือ อําเภอเมือง มีประชากรท้ังหมด 148,050 คน และอําเภอท่ีมี
ประชากรนอยท่ีสุดคืออําเภอถํ้าพรรณรามีประชากร 18,762 คน 

เอกลักษณทองถิ่น 
กรุงศรี วัลลิโภดม (2544) วัฒนธรรม พัฒนาการทางประวัติศาสตร เอกลักษณและภูมิ

ปญญา  จังหวัดนครศรีธรรมราช   
เอกลักษณทองถ่ินของจังหวัดนครศรีธรรมราช ท่ีเปนภาพรวมทางธรรมชาติ สถานการณ

บานเมืองและวัฒนธรรม 
1. เอกลักษณทางธรรมชาติ คือ ภูเขา  น้ําตก  ชายหาด แมน้ํา ปาเขาหลวง 
2. เอกลักษณจากสถานการณบานเมืองและสภาพเฉพาะตัว 

2.1 ช่ือจังหวัดนครศรีธรรมราช  สันนิษฐานวามาจากคํายอตามความหมายของช่ือ
เมืองนครของพระเจาศรีธรรมโศกราช 

2.2 ช่ือสถานท่ีตาง ๆ ในเขตเมืองนครศรีธรรมราช 
3. เอกลักษณทางวัฒนธรรม นครศรีธรรมราชเคยเปนอาณาจักรศรีวิชัย และอาณาจักร    

ตามพรลิงคมากอน มีอายุประมาณ 1,500 ป  นครศรีธรรมราชมีอารยธรรมท่ีส่ังสมไวมากมาย 
3.1 เอกลักษณดานภาษา ไดแก ภาษาทองถ่ิน เปนภาษาพูดท่ีชัดเจน เนนเปาหมาย 

และความรูสึกของผูพูดเปนเกณฑ ดังนั้นจึงนิยมพูดคําส้ันเปนแบบการพูดเอาความมากกวาความ
ไพเราะ ซ่ึงแตละอําเภอก็อาจจะมีความแปลกแตกตางกันออกไปตามสภาพทองถ่ิน 

3.2 เอกลักษณดานหัตถกรรม ซ่ึงเปนท่ีมีช่ือเสียงของจังหวัดนครศรีธรรมราช คือ 
การทําเครื่องถม การสานยานลิเพา การทําพัดดวยใบกะพอ การสลักรูปหนังตะลุง ผาฝายเมือง
นครศรีธรรมราช 

3.3 เอกลักษณดานศิลปะหัตกรรม  ศิลปกรรม ของจังหวัดนครศรีธรรมราชท่ีเดน 
การแสดงพ้ืนบานหนังตะลุง โนราห การครอบครู หมอชาง การแทงหยวก 

4. เอกลักษณทางดานอาหารการกิน คือ การกินสํารับ ขนมจีนเมืองนคร  ผักเหนาะ ขาวยํา
เมืองนคร  น้ําชุบ 

การศึกษา 
ท่ีทําการปกครองจังหวัดนครศรีธรรมราช  (2555) นครศรีธรรมราช มีมหาวิทยาลัยเปดสอน   

7 แหง คือ มหาวิทยาลัยวลัยลักษณ  มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลศรีวิชัย มหาวิทยาลัยรามคําแหง 
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สาขาวิทยบริการ มหาวิทยาลัยเฉลิมพระเกียรติศูนยวิทยพัฒนามหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช
มหาวิทยาลัยราชภัฎนครศรีธรรมราช มหาวิทยาลัยมหามกุฎราชวิทยาลัย  วิทยาเขตศรีธรรมโศกราช  
มหาวิทยาลัยจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตนครศรีธรรมราช 

เขตพ้ืนท่ีการศึกษารวม 4 เขต ไดแก เขตพ้ืนท่ีการศึกษาเขต 1 ตั้งอยูอําเภอเมือง จังหวัด
นครศรีธรรมราช  เขตพ้ืนท่ีการศึกษา เขต  2  ตั้งอยูอําเภอทุงสง  จังหวัดนครศรีธรรมราช  เขตพ้ืนท่ี
การศึกษา เขต 3 ตั้งอยูอําเภอเชียรใหญ จังหวัดนครศรีธรรมราช  เขตพ้ืนท่ีการศึกษา เขต 4  ตั้งอยู
อําเภอทาศาลา จงัหวัดนครศรีธรรมราช 

การศึกษานอกระบบ (กศน.) 
1.  สํานักงานสงเสริมการศึกษานอกระบบและการศึกษาตามอัธยาศัย  จังหวัด

นครศรีธรรมราช 
2. ศูนยวิทยาศาสตร เพ่ือการศึกษา จังหวัดนครศรีธรรมราช 
3. หองสมุดประชาชน “เฉลิมราชกุมาร”ี เขาขุนพนม 
4. หองสมุดประชาชนจังหวัดนครศรีธรรมราช 
เศรษฐกิจ 

 รายไดประชากร 
ท่ีทําการปกครองจังหวัดนครศรีธรรมราช (2555) เศรษฐกิจโดยท่ัวไปของจังหวัด

นครศรีธรรมราชขึ้นอยูกับภาคเกษตรอาชีพหลักคือ ทําสวนยางพารา ทํานา ทําไร การปลูกผลไม  
ทําสวนมะพราว  การประมง  เล้ียงสัตว  จากการสํารวจ พบวาประชาชนมีรายไดเฉล่ียตอคนตอป 
เทากับ 73,451  ซ่ึงเปนอันดับท่ี 11 ของภาคใตและอันดับท่ี 3, 4 ของประเทศ 

กลุมชาติพันธุ 
         ประชากรสวนใหญในจังหวัดนครศรีธรรมราชเปนชนเผาพ้ืนเมืองดั้งเดิม มีนิสัยสุภาพ
เรียบรอย รักถ่ินฐาน และความสงบ  จิตใจโอบออมอารี และก็ยังมีชุมชนกลุมนอยอาศัยจํานวนหนึ่ง  
ท่ีอาศัยอยูในปาดงดิบบริเวณเทือกเขา 
 
งานวิจัยที่เกี่ยวของ 

วิมล  ดําศร ี(2549) ไดทําการศึกษาวิจัยหนังตะลุงช้ันครูคูเมืองนครศรีธรรมราช เนื่องใน
มหามงคลวโรกาสท่ีพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวทรงครองสิริราชสมบัติครบ 60 ป โดยช้ีใหเห็น
หนังตะลุงในฐานะมหรสพพ้ืนบานและศิลปนหนังตะลุงเมืองนครศรีธรรมราช ดังนี ้
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หนังตะลุง นอกจากจะเปนการละเลนท่ีชาวนครศรีธรรมราชนิยมชมชอบ  มาเปนเวลา  
นานแลว ยังเปนการละเลนนิยมใชรับแขกบานแขกเมือง คนสําคัญของเมืองนครศรีธรรมราชมาเปน
เวลานานอีกดวย ดังมีขอความปรากฏอยูในจดหมายระยะทางไปตรวจราชการแหลมมลายู ร.ศ.121 
(พ.ศ. 2446:พระราชนิพนธสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอเจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ)         
หลายตอนวา เม่ือพระองคไปตรวจราชการเมืองนครศรีธรรมราช ณ ทองท่ีตางๆ จะมีหนังตะลุง  
โรงหนึ่ง  มโนราหโรงหนึ่งแสดงใหชมเสมอ 

ขนบนิยมการแสดงหนังตะลุง หนังตะลุงเปนการละเลนพ้ืนบานใชการเลาเรื่องดวย        
บทกลอน  บทกาพยเจรจา โดยใชตัวหนังตลุงเปนตัวละคร มีเครื่องดนตรี และแสงสีจากดวงไฟตาม
ยุคสมัย ชวยสงเสริมใหศัพทสําเนียงไพเราะ ระรื่นหูและรูปเงางามตา  การละเลนพ้ืนบานประเภทนี้
มีขนบนิยมโดยท่ัวไป ดังนี้คือ พิธีเบิกโรง โหมโรง ออกลิงหัวค่ํา ตั้งเครื่อง เบิกรบ จัดรูปใหเปน
ระเบียบ เจาภาพจัดหมากพลู ธูปเทียน หรืออ่ืน ๆ ตามลักษณะของตนมาใหนายหนังทําพิธีเบิกโรง 

สุชาติ  ทรัพยสิน (ม.ป.ป) ไดกลาวถึงหนังตะลุงโดยช้ีใหเห็นวาเม่ืออดีตหนังตะลุงมีเพียง
ดนตรีเพียง 5 ช้ินเทานั้น คือ กลองดุก, โหมง, ฉิ่ง, ทับ, ป ตอมาไดนําซอเขามามีบาบาททําให       
บทเพลงมีระบบมากขึ้นในการบรรเลงดนตรีประกอบหนังตะลุงและไดกลาวอีกตอไปวา  (บัญชา  
อาษากิจ, 2550) หนังตะลุงเปนวัฒนธรรมพ้ืนบานท่ีมนุษยสรางขึ้น และสืบทอดกันมาแตโบราณ 
ท้ังนี้วัฒนธรรมพ้ืนบานไดสะทอนวิถีชีวิตของชาวบานและเปนส่ิงท่ีมีความสัมพันธกับสภาพ
ส่ิงแวดลอมของสังคมวัฒนธรรมนั้นๆ  

วิชา เชาวศิลป (2543) ผลการวิจัยดนตรีประกอบหนังตะลุงพบวา  การบันทึกทํานองเพลง
เปนไปภายใตระบบโหมด(Mode) ในอัตราจังหวะธรรมดามีโครงสรางของทํานองท่ีสําคัญ
ประกอบดวยลูกนํา ลูกจบ และเนื้อหาทํานองเพลงท่ีใชในการบรรเลงเพลงประกอบดําเนินเรื่อง ซ่ึง
จําแนกได 2 รูปแบบ คือ 

1. ดนตรีประกอบพิธีการ ไดแก โหมโรงออกฤษี ออกพระอิศวร ออกรูปปราย  
หนาบท ออกรูปบอกเรื่อง ออกรูปเจาเมือง (ตั้งนามเมือง)   

2. ดนตรีประกอบการแสดงตามเนื้อเรื่องคือ การบรรเลงประกอบบทพากย  
ประกอบบทบรรยาย ประกอบการเจรจา ประกอบตามบทบาทเฉพาะตัวละคร และดนตรีรวมสมัย
นิยม เพ่ือคั่นฉากการแสดงหนังตะลุง หนังตะลุงจะบรรเลงดวยเพลงโหมเดิม อัตรา 2 ช้ัน 

การแสดงหนังตลุงที่ผูชมชื่นชอบ  
วิมล  ดําศรี  (2549) ไดใหลักษณะความหมายการแสดงหนังตลุงท่ีผูชมช่ืนชอบวา 
1. เชิดรูปดี คือ เชิดรูปไดอยางเหมาะสมกับบุคลิกลักษณะอันเปนเอกลักษณเฉพาะของ    

ตัวละคร เชน ยักษ เทวดา เจาเมือง เสนา ตัวพระ ตัวนาง ผูดี ผูราย ยอมมีนาฏลีลาเฉพาะตางกัน 
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2. เลือกเรื่องและดําเนินเรื่องดี หมายถึงเรื่องท่ีใหสาระเพ่ิมพูนปญญา คติและความรื่นเริง
บันเทิง 

3. เรื่องดี คือ มีน้ําเสียงแจมใส สามารถแสดงไดตลอดคืน ยิ่งดึกดื่นเทาใด เสียงก็ไมขาด 
4. บทเจราจาดี คือ ใหเสียงพากษไดหลายเสียง ลวนเหมาะสมกับบุคลิกยักษ เทวดา สัตว 

ธรรมชาต ิ
5. พูดตลกดี คือใหอารมณขันแกผูดู ผูชมดวยมุขตลกนานาลักษณะ มุขตลกเปนหัวใจ

สําคัญท่ีจะตรึงผูดู ผูชมใหอยูไดตลอดคืน โดยไมงวงนอน 
6. กลอนดี คือ เนื้อหาดี มีเสียงสัมผัสคลองจอง ทวงทํานองไพเราะ เหมาะกับตัวละครและ

ใชบทกลอนหลากหลาย เชน รายโบราณ  กาพย กลอดแปด กลอนหก กลอนส่ี กลอนสาม กลอน  
กลบท 

ภาพลักษณของศิลปนหนังตลุง  
วิมล  ดําศร ี (2549) ใหขอสังเกตของภาพลักษณของศิลปนหนังตะลุงไวดังนี ้
1. ภูมิลําเนา ศิลปนหนังตะลุงนครศรีธรรมราชสวนใหญมีภูมิลําเนาอยูในเขตพ้ืนท่ีลุมน้ํา 

ปากพนัง คือเขตพ้ืนท่ีอําเภอปากพนัง หัวไทร เชียรใหญ ชะอวด และเขตอําเภอเฉลิมพระเกียรต ิ
2. ระดับการศึกษา ศิลปนหนังตะลุงเมืองนครศรีธรรมราช สวนใหญสําเร็จการศึกษาสูงสุด

ประถมศึกษาปท่ี 4 ท่ีสูงกวามีเพียงสวนนอย กลาวคือจากการสํารวจศิลปนหนังตลุง 70 คณะ 
ปรากฏวาหนังตะลุง 50 คณะ สําเร็จการศึกษาช้ันสูงสุดตั้งแตประถมศึกษาปท่ี 5 ถึงปริญญาตร ี

3. ศาสนาและเพศ ศิลปนหนังตะลุงท่ีสํารวจพบในจังหวัดนครศรีธรรมราช 70 คณะ นับถือ
ศาสนาพุทธท้ังส้ินและสวนใหญเปนเพศชาย 

4. อาชีพ  ศิลปนหนังตลุงเมืองนครศรีธรรมราชสวนใหญประกอบอาชีพอ่ืนๆ ควบคูกับ
อาชีพศิลปนหนังตะลุง คือ อาชีพเกษตรกร  รับราชการ  รับจาง และคาขาย เปนท่ีนาสังเกตตั้งแต      
ป พ.ศ. 2520 เปนตนมา มีศิลปนหนังตลุงท่ีมีอาชีพรับราชการเพ่ิมมากขึ้น โดยเฉพาะรับราชการครู 
และตํารวจ 

นิยายหนังตะลุงแบบสมัยใหมเปนลักษณะท่ีจงใจแสดงออกถึงสภาพชีวิตของชุมชน และ
สังคมท่ีมีอยูจริงในชีวิตประจําวันอยางใกลเคียงท่ีสุดในเรื่องของโครงเรื่อง จะเปนแบบนิยายใน
วรรณกรรมปจจุบัน ใชฉากจากชีวิตจริงตัวละครเอาแบบมาจากชีวิตจริง และมีความพยายามท่ีจะ
แสดงใหเปนความจริง และเหตุการณท่ีเปนอยูธรรมชาติหรือชีวิตจริง การดําเนินเรื่องดําเนินไปตาม
เหตุการณจริงท่ีเปนอยู ตัวละครจะแกปญหานั้นเพ่ือตอสู เพ่ือชีวิตท่ีดีกวา ไมยอมจํานนตอโชคชะตา
ใด ๆ  สวนตัวละครในนิยายหนังตะลุง จะไมมีเทวดา เปรต ยักษ ยมบาล ไมมีโลกแหงเวทมนตและ
อิทธิปาฏิหาริยหรืออภินิหาร และฉากในนิยายหนังตะลุงเปนฉากแหงความเปนจริง สารัตถะของ
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เรื่องหนังสมัยใ หมนั้นจะมีสารัตถะอ่ืนๆอีกหลายสารัตถะ ซ่ึงเปนเรื่องของความสัมพันธ  ระหวาง
คนกับคน  คนกับสถาบัน 

แนวเรื่องนิยายหนังตะลุงแบบโบราณ สวนใหญเปนนิทานประโลมโลก เปนเรื่องจักรๆ  
วงศๆ  และเปนนิทานชาดก  ขอสังเกตลักษณะแนวเรื่องนิยายหนังตะลุงไวดังนี ้

1. โครงเรื่อง จะมุงความสนใจไปท่ีเรื่องราว การผจญภัยของตัวเอก ซ่ึงจะมีพฤติกรรม
สลับกันระหวางความโชคดีและเคราะหกรรมตลอดเวลา แตจะจบแบบ “ดี” คือตัวเอกมีความสุข  
“ธรรมะยอมชนะอธรรมเสมอ” เหตุการณสําคัญท่ีกําหนดใหดําเนินไปตามโครงเรื่อง มักจะเปนปม
ปญหาหรือสาเหตุท่ีทําใหตัวเอกตองพลัดพรากจากบานเมืองไปผจญภัย เหตุการณสําคัญท่ีตัวเองใน
นิยายหนังตะลุงมักจะประสบปญหา จะเปนการรบกับยักษหรือโจร  การศึกสงคราม การลางแคน 
การประลองวิชา หรือศาสตราวุธ การเส่ียงทาย การชุบชีวิต การพบรัก การจากคนรัก การพบส่ิง
มหัศจรรย การใชอิทธิปาฏิหาริย การไดรับความเมตตาปราณีจากฤาษี เทวดา หรือส่ิงศักดิ์สิทธ์ิ    
ตางๆ และการครองเมือง เปนตน 

2. ตัวละคร ตัวละครในนิยายหนังตะลุงแบบโบราณ มักมีครบท้ัง 4 ภพ คือ สวรรค มนุษย 
บาดาล และนรก 

3. ฉากในนิยายหนังตลุง สอดคลองตามลักษณะของโครงเรื่อง 
4. สารัตถะของเรื่อง  สารัตถะหลักของนิยายหนังตะลุงแบบโบราณคดี คือ เรื่อง “กฎแหง

กรรม” ทําดี ยอมไดดี ทําช่ัวยอมไดช่ัว 
5. ปจจัยสนับสนุนสงเสริมหนังตะลุงเมืองนครศรีธรรมราช จากหลักฐานทางวรรณคดีไทย 

ท้ังในสมัยกรุบศรีอยุธยา และกรุงรัตนโกสินทร ไดขอสรุปตรงกันวา ความเจริญรุงเรื่องของศิลปะ
แตละยุคสมัย โดยเฉพาะยุคท่ีเจริญรุงเรื่องสูงสุดนั้น นักปราชญราชกวีจะทํางานอยางเขมแข็ง 
ประชาชนสนใจในการงานกวีอยางครึกครื้น จนกลาวไดวาถึงขั้นหายใจเปนกลอนเลยทีเดียว ความ
เจริญและความเคล่ือนไหวทางสรรณคดี สามารถแยกได ดังนี ้

5.1 ทางราชสํานัก กวีท่ีเกี่ยวของ คือ กรมหม่ืนเจษฎาบดินทรและสุนทรภู 
5.2 ทางประชาชน เม่ือพระมหากษัตริยทรงนําทางวรรณคดี ประชาชนก็พากัน

นิยมตามไปดวย ผูท่ีเกี่ยวของไดแก พระยาตรัง นายนรินทรธิเบศร (อน) พระยาไชยวิชิตจาก
ตัวอยางหลักฐานดังกลาว แสดงวาผูอุปถัมภกวีหรือศิลปน ประชาชน และบริบทหรือส่ิงแวดลอม
ทางสังคมเปนปจจัยสําคัญท่ีสนับสนุนสงเสริมศิลปะใหมีความเจริญรุงเรือง ศิลปนหนังตลุงเมือง
นครศรีธรรมราช มีเหตุปจจัยสนับสนุนสงเสริมทํานองเดียวกันกับศิลปะวรรณคดี คือ ผูอุปถัมภ  
ศิลปนหนังตะลุง ประชาชน และบริบทหรือส่ิงแวดลอมทางสังคม  เชน วัด ภิกษุ หรือสถาบัน
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ศาสนา โดยอุปถัมภ ค้ําชูศิลปนหนังตลุง ลักษณะสรางสรรคศิลปนหนังตลุงดวยวิธีการใชวัดเปน
ศูนยกลางใหการศึกษา 

นอกจากนั้นยังสรางงาน สรางเวที สรางสนาม ใหศิลปนหนังตะลุงไดมีโอกาสแสดง
ความสามารถ ตลอดจนสงเสริมและเผยแพรผลงานของศิลปนหนังตะลุงในรูปลักษณตาง ๆ เชน   
การกลาวแสดงความช่ืนชมในผลงานของศิลปนหนังตะลุงใหเห็นเปนท่ีทราบของประชาชนท่ัวไป 
การเปดโอกาสใหศิลปนหนังตะลุงไดแสดงความสามารถตอหนาสาธารณชน การบันทึกเสียง แลว
เปดใหประชาชนไดฟงในการเวลาอันเหมาะสม 
  
 
 
 
 



 
 

บทที่  3 
วิธีดําเนินการวิจัย 

 
วิธีดําเนินการศึกษาวิจัย เรื่อง “ดนตรีประกอบหนังตะลุงคณะรุงฟา แสงทอง อําเภอเมือง 

จังหวัดนครศรีธรรมราช”  ผูวิจัยใชระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative research) โดยนําแนวคิด
และทฤษฎีท่ีเกี่ยวกับการวิเคราะหดนตรีตามองคประกอบของดนตรีสากล (Element of music)   
การสัมภาษณ การสังเกตแบบไมมีสวนรวมและจากเอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวของ 

บัญชา อาษากิจ (2550) ไดวิจัยขั้นตอนวิธีนําเสนอขอมูลเชิงพรรณนาวิเคราะห (Descriptive 
Analysis) ดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุงคณะสุชาติ ทรัพยสินไวดังนี้  คือศึกษางานวิจัย          
ท่ีเกี่ยวของ ศึกษาคนควาขอมูล เอกสารและการออกเก็บขอมูลภาคสนามเปนหลัก โดยการ
สัมภาษณ  สังเกต ตลอดจนเขาไปมีสวนรวมกับกิจกรรมตางๆ  ศึกษาตรวจสอบขอมูล  การบันทึก
โนตเพลง  นําขอมูลมาวิเคราะห สรุปผล และการนําเสนอผลงานวิจัย  ซ่ึงมีขั้นตอนดังตอไปนี ้

1. ผูใหขอมูลการสัมภาษณ 
2. เครื่องมือท่ีใชในการวิจัย 
3. การเก็บรวบรวมขอมูล 
4. การวิเคราะหขอมูล 

 
ผูใหขอมูลการสัมภาษณ 

ผูใหขอมูลการสัมภาษณในการศึกษาวิจัยครั้งนี้ ผูวิจัยใชวิธีการคัดเลือกแบบเจาะจง 
(Purposive Sampling) รวมผูใหขอมูลโดยการแบงกลุมบุคคลขอมูลเปน 2 กลุม คือ 

1. นายหนังตะลุง   จํานวน  1  คน 
2. กลุมบุคคลท่ีมีความเกี่ยวของกับคณะหนังตะลุง  จํานวน  9 คน 
นายหนังตะลุงคณะรุงฟา  แสงทอง คือนายเฉลียว ดวงสิน สวนกลุมบุคคลท่ีมีความ

เกี่ยวของกับหนังตะลุงคณะรุงฟา  แสงทอง อําเภอเมือง จังหวัดนครศรีธรรมราช ไดแก ลูกคู  ภรรยา 
ลูก และแฟนคลับ  
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เคร่ืองมือที่ใชในการวิจัย 
เครื่องมือท่ีใชในการวิจัยครั้งนี้ จําแนกออกเปน 2 ประเด็น ดังนี้ 
1. ประเภทบุคคล ไดแก ตัวผูวิจัย โดยการสัมผัสกับคนโดยตรง เพ่ือใหไดขอมูลท่ีมีความ

เปนจริงมากท่ีสุด โดยการกําหนดบทบาท การสรางความคุนเคยและความไววางใจจากผูถูกวิจัย   
ใหไดมากท่ีสุด ประกอบกับทักษะในการสังเกต (Observation) และสัมภาษณเชิงลึก (Indepth  
Interview)  เพ่ือใหไดขอมูลตรงตามกรอบการวิจัย 

2. ประเภทเครื่องมือสําหรับเก็บรวบรวมขอมูล ไดแก แบบสัมภาษณมีโครงสรางและแบบ
สัมภาษณแบบไมมีโครงสราง กําหนดประเด็นการสัมภาษณไวกวางๆ เพียงประเด็น คือ ประวัติ
ความเปนมาของดนตรีประกอบหนังตะลุง และการบรรเลงเพลงหนังตะลุง ตามอัตลักษณของรูป
หนังตะลุง 

3. ประเภทอุปกรณชวยเก็บรวบรวมขอมูล ประกอบดวยสมุดบันทึก แฟมเก็บขอมูล เครื่อง
บันทึกเสียง และภาพเคล่ือนไหว กลองถายรูป 

การสรางเคร่ืองมือที่ใชในการวิจัย 
เครื่องมือท่ีใชในการสัมภาษณ ผูวิจัยไดดําเนินการสรางตามขั้นตอน ดังนี ้

แนวคําถาม (Interview guide) เพ่ือใชเปนแนวทางการสัมภาษณใหขอมูล 
1. ศึกษาแนวคิดทฤษฎี จากหนังสือ ตํารา เอกสารและงานวิจัย และสอบถามบุคคลท่ีมี

ความรู ประสบการณท่ีเกี่ยวของ 
2. กําหนดหัวขอประเด็นหลัก ประเด็นรอง และประเด็นยอยของแนวคําถาม เพ่ือชวย      

ในการสรางใหครอบคลุม มีรายละเอียดของเนื้อหาท่ีศึกษาใหครบถวน 
3.  นําแบบสัมภาษณเชิงลึก ใหผูเช่ียวชาญตรวจสอบความถูกตองของเนื้อหา ความสัมพันธ

กับวัตถุประสงคการวิจัย 
4. นําแนวคําถาม นําเสนออาจารยท่ีปรึกษา ผูชวยศาสตราจารยบรรจง  ชลวิโรจน อาจารย  

ท่ีปรึกษา ตรวจสอบความถูกตอง ชัดเจนและมีความครอบคลุม ตรงตามเนื้อหา (Content Validity) 
5. นําแนวคําถามมาปรับปรุงแกไขตามคําแนะนํา แลวใหอาจารยท่ีปรึกษาตรวจสอบความ

ถูกตอง ชัดเจนอีกครั้ง กอนนําไปใชสัมภาษณ 
 
การเก็บรวบรวมขอมูล 

1. การศึกษาเอกสาร เพ่ือใหทราบขอมูลเกี่ยวของกับแนวคิด ทฤษฎีดนตรีศึกษา และความ
เปนมาของหนังตะลุงและดนตรีประกอบหนังตะลุง คณะรุงฟา แสงทอง ผูวิจัยไดศึกษา คนควาจาก
หนังสือ เอกสารงานวิจัยท่ีเกี่ยวของ 
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2. การสํารวจขอมูลพ้ืนฐาน (Household Census) โดยการสํารวจขอมูลพ้ืนฐานเกี่ยวกับ   
นายหนังตะลุง ภรรยา ลูกและแฟนคลับ และนักดนตรี (ลูกคู) ผูใหขอมูล สถานท่ีติดตอ วิธีการ
ติดตอ และการแนะนําตัวผูวิจัยกับผูใหขอมูลไดรูจัก คุนเคย เพ่ือติดตอส่ือสารกันโดยตรงไดตาม
สมควร 

การสัมภาษณ (interview) 
ความหมายของการสัมภาษณ คือ การพบปะพูดคุยกันอยางมีวัตถุประสงค เพ่ือแลกเปล่ียน

ขอมูลระหวางบุคคลสองฝาย คือ ผูสัมภาษณ (Interviewers) กับผูถูกสัมภาษณ (Interviewee) 
จุดหมายในการสัมภาษณเพ่ือรวบรวมขอมูลผูวิจัยไดจัดลักษณะการสัมภาษณไว คือ 
การสัมภาษณแบบไมมีโครงสราง (Unstructured  interview) เปนการพูดคุยกันอยางท่ีไมมี

กําหนดเนื้อหาไวลวงหนา   
การสังเกต  (Observation)  
การสังเกตแบบไมมีสวนรวม (Non Participant Observation) โดยผูวจิัยสังเกตแบบ

แนบเนียน ผูถูกสังเกตไมทันรูตวัเพ่ือหวังในขอมูลท่ีเปนไปอยางธรรมชาติโดยไมมีการปรุงแตง     
ใดๆ ท้ังส้ิน 

การสังเกตแบบมีสวนรวม  (Participant Observation) โดยผูวิจัยเขาไปใชชีวิตในการแสดง
หนังตะลุงตามเวทีตางๆและไปเปนนักดนตร ี(ลูกคู) ในคณะหนังตะลุงดวยโดยการเลนเครื่องดนตรี
ในตําแหนงคียบอรด เพ่ือสรางความไววางใจกับผูใหขอมูลคือนายหนังตะลุงและนักดนตรี (ลูกคู) 
วัตถุประสงคก็คือเพ่ือไดเรียนรูถึงพิธีกรรม สังคม วัฒนธรรม ประเพณี และความหมายของบทเพลง
ในวิถีชีวิตท่ีแทจริงของนายหนังตะลุง รุงฟา แสงทองและนักดนตรี 

การบันทึกขอมูลภาคสนาม 
ในการศึกษาเรื่องดนตรีประกอบหนังตะลุง  คณะรุงฟา  แสงทอง  อําเภอเมือง  จังหวัด

นครศรีธรรมราช พ้ืนท่ีภาคสนามในการเก็บขอมูล ผูวิจัยไดแบงไว 2 รูปแบบ เพ่ือท่ีจะเปรียบเทียบ
ในเรื่องคุณภาพของดนตรี คือ พ้ืนท่ีภาคสนามตามลักษณะงานท่ัวไป  และการแสดงพิธีไหวครู  
หนังตะลุง  ดังรายละเอียดตอไปนี ้

พ้ืนที่ภาคสนามตามลักษณะงานทั่วไป 
1. วันท่ี 8 กรกฎาคม 2556 ออกอากาศวิทยรุวมรายการเรื่องศิลปนพ้ืนบานในรายการเชานี้ 

ท่ีเมืองคอน สวท. นครศรีธรรมราช 
2. วันท่ี 20 กรกฎาคม 2556 แสดงงานทอดผาปาชวยเหลือโรงเรียนบานสระ อําเภอทุงใหญ

จังหวัดนครศรีธรรมราช 
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3. วันท่ี 8 สิงหาคม 2556 รวมแสดงชวยงานจังหวัดนครศรีธรรมราช ในงานชิมมังคุด    
เมืองคอน ณ สนามศาลากลาง จังหวัดนครศรีธรรมราช 

4. วันท่ี 6 กันยายน 2556 แสดงในงานทําบุญรอบป หนังแคลว  เสียงทอง อําเภอควนขนุน
จังหวัดพัทลุง 

5. วันท่ี 28 กันยายน 2556 แสดงในงานเทศกาลเดือนสิบ ณ สนามทุงทาลาด อําเภอเมือง
จังหวัดนครศรีธรรมราช 

พ้ืนที่ภาคสนามพิธีไหวครูหนังตะลุงภูมิภาคทักษิณ 
วันท่ี 23 พฤษภาคม 2556 แสดงหนังตะลุงและเปนเจาพิธีไหวครูหนังตะลุงภูมิภาคทักษิณ 

ณ ศูนยการเรียนรูศิลปวัฒนธรรมพ้ืนบานสืบสานภูมิปญญาทองถ่ิน สาขาการแสดงหนังตะลุง 
ตําบลบางจาก  อําเภอเมือง  จังหวัดนครศรีธรรมราช 

ระยะเวลาในการเก็บขอมูล 
ระยะเวลาในการเก็บขอมูล แบงเปน 2 ระยะ คือ 

ระยะท่ี 1 เตรียมขอมูลเพ่ือการเสนอโครงสรางวิทยานิพนธ  
ผูวิจัยไดศึกษาเอกสาร แนวคิด ทฤษฎี และผลงานวิจัยท่ีเกี่ยวของ จึงไดดําเนินการเก็บ

รวบรวมขอมูลพ้ืนฐาน โดยการสัมภาษณ นายเฉลียว  ดวงสิน (หนังตะลุงคณะรุงฟา แสงทอง 
อําเภอเมือง จังหวัดนครศรีธรรมราช) และนักดนตรี (ลูกคู) เพ่ือนํามาประกอบการเขียนโครงการ
วิทยานิพนธ โดยใชเวลาประมาณ 6 เดือน ตั้งแตเดือนกรกฎาคม 2556 ถึงเดือนธันวาคม พ.ศ. 2556 

ระยะท่ี 2 การปรับปรุงโครงสรางวิทยานิพนธ   
หลักการเสนอโครงสรางวิทยานิพนธ ผูวิจัยทําการเก็บรวบรวมขอมูล เพ่ิมเติมตาม

คําแนะนําจากอาจารยท่ีปรึกษา โดยการศึกษาเอกสาร แนวคิด ทฤษฎี ผลงานวิจัยท่ีเกี่ยวของและ
สัมภาษณนายเฉลียว  ดวงสิน (หนังตะลุงคณะรุงฟา แสงทอง อําเภอเมือง จังหวัดนครศรีธรรมราช) 
และนักดนตรี (ลูกคู) เพ่ิมเติมเพ่ือใหไดขอมูลตามกรอบการวิจัย แลวนําขอมูลท่ีไดไปดําเนินการ
ปรับปรุงโครงสรางวิทยานิพนธ นําเสนออาจารยท่ีปรึกษาใหตรวจสอบความถูกตอง เพ่ือให
ครบถวนยิ่งขึ้น โดยใชเวลา 6 เดือน ตั้งแตเดือน มกราคม 2557 ถึงเดือน มิถุนายน 2557   

 
การวิเคราะหขอมูล 

หลังจากผูวิจัยเสร็จส้ินภารกิจจากการศึกษาภาคสนามแลว ขั้นตอไปคือ นําขอมูลท่ีไดมา
นั้นแยกแยะจัดระบบประเภทขอมูลตามลําดับกอนหลัง แลวตรวจสอบขอมูลเพ่ือปองกันความ
ผิดพลาด หลังจากนั้นจึงนําขอมูลมาวิเคราะหขอมูลอยางละเอียดรอบคอบ เพ่ือใหครอบคลุมเนื้อหา
และวัตถุประสงค 
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1. การวิเคราะหขอมูลเบ้ืองตน 
ตอศักดิ์  จันทรตะ (2556) ขอมูลท่ีไดจากการสังเกต การสัมภาษณ ผูวิจัยไดทําการวิเคราะห

ไปพรอมกับการเก็บขอมูล โดยการนําขอมูลทุกประเภทมาแยกเปนหมวดหมู และตรวจสอบขอมูล
แตละครั้งวาสมบูรณหรือไมจัดหาขอมูลเพ่ิมเติมตอไป เพ่ือใหเกิดความสมบูรณท่ีสุด 

2. การตรวจสอบขอมูลทําการตรวจขอมูลแบบสามเสา (Data Triangulation) เพ่ือตรวจสอบ
ขอมูลท่ีเก็บรวบรวมมานั้นวาถูกตองหรือไม กรณีขอมูลท่ีไดมาจากการสัมภาษณมีความขัดแยง   
ไมตรงกัน ผูวิจัยจะนําคําถามเดิมไปสอบถามผูใหขอมูลอีกครั้งเพ่ือยืนยันและหาขอสรุปของขอมูล
นั้นใหเกิดความชัดเจน กรณีขอมูลท่ีเปนท่ีสงสัยและไมสามารถพิสูจนไดหรือขาดความเช่ือถือ 
ผูวิจัยจะไมนําขอมูลนั้นมาใชและถาไดขอมูลไมเพียงพอท่ีจะศึกษาก็จะดําเนินการเก็บขอมูลเพ่ิมเตมิ
ใหสมบูรณ 

3. การวิเคราะหและสังเคราะหขอมูล ผูวิจัยจะทําการวเิคราะหและสังเคราะหขอมูลโดยการ
วิเคราะหเนื้อหา (Content Analysis) ของขอมูลท่ีไดจากการสังเกต และการสัมภาษณ ใหไดขอมูล   
ท่ีชัดเจน เปนภาพรวมท่ีสามารตอบคําถามได จึงเขียนบรรยายเพ่ือนําเสนอรายงานตอไป 

4. นําขอมูลสรุปไปปรึกษาผูเช่ียวชาญ อาจารยท่ีปรึกษาเพ่ือตรวจสอบความถูกตองอีกครั้ง 
แลวดําเนินการจัดเปนรายงานฉบับสมบูรณ 
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บทที่  4 
ผลการวิเคราะหขอมูล 

 
จากผลการดําเนินการวิจัยของบทท่ี 3 วาดวยวิธีการดําเนินการวิจัย  ซ่ึงผูวิจัยใชระเบียบวิธี

วิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative research)โดยการสังเกตการแสดงของหนังตะลุงคณะรุงฟา แสงทอง 
พรอมสัมภาษณเชิงลึกกับผูเช่ียวชาญในเรื่องนี้   ผูวิจัยนําบทสัมภาษณในสวนท่ีเกี่ยวของมาเขียน
วิเคราะหตามองคประกอบของดนตรีท่ีใชประกอบการเลนหนังตะลุง  เพ่ือเรียนรูถึงวิถีและ
ความหมายของบทเพลงนั้นๆ ดวยงานวิจัยเรื่องดนตรีประกอบหนังตะลุง คณะรุงฟา แสงทอง อยูใน
สาขาดนตรีศึกษา  ผูวิจัยมีความจําเปนตองวิเคราะห และสังเคราะหผลการศึกษาเพ่ือนําไปสูการ
ออกแบบเนื้อหาสาระ ในการจัดการเรียน การสอนดนตรีประกอบหนังตะลุง คณะรุงฟา  แสงทอง 

จากผลการวิจัยสรุปการวิเคราะหตามขั้นดําเนินการของการวิจัยซ่ึงปรากฏผลจากบทท่ี 3 
ดังนี้ 
 
การสังเกต  (Observation) 

ผูวิจัยไดจัดรูปแบบการวิจัยเ พ่ือเปนการเก็บขอมูลโดยการใชสายตาในการรับรู
ปรากฏการณภายใตกรอบแนวคิดทฤษฏีท่ีผูวิจัยกําหนดไวลวงหนาโดยการวางแผนการสังเกตอยาง
มีการบันทึกท่ีสังเกตซ่ึงผูวิจัยไดจัดการสังเกต ไวดังนี ้

การสังเกตแบบไมมีสวนรวม (Non Participant 0bservation) คือการสังเกตการณ โดยปราศ 
จากการควบคุม (uncontrolled observation) เปนการสังเกตปรากฏการณท่ีเกิดขึ้นในสภาพธรรมชาติ
ท่ีเกิดขึน้ ซ่ึงผูวิจัยไมไดเขาไปแทรกแซงขณะบรรเลงดนตรีประกอบหนังตะลุงคณะรุงฟา  แสงทอง 
โดยผูวิจัยปลอยใหเหตุการณเกิดขึ้นโดยตวัมันเอง 

ขอมูลในการสังเกตแบบไมมีสวนรวมผูวิจัยไดสังเกตการบรรเลงดนตรีประกอบการแสดง
หนังตะลุงคณะรุงฟา  แสงทองในเรื่องการวิเคราะหเสียงซ่ึงสรุปไดดังตอไปนี ้

1. สีของเสียง (Tone  color  หรือ  Timbre)  ผูวิจยัวิเคราะหสีของเสียง ดนตรีประกอบหนัง
ตะลุงตามกรอบแนวคิดวา ลักษณะเสียงมีความแตกตางกนัของเครื่องดนตรี เชน เสียงท่ีใชลม คือป
เสียงท่ีใชในการตี คือ กลอง ทับ โหมง ฉี่ง เสียงท่ีเกิดจากการดีด คือ กีตารโซโล กีตารเบส  เสียงท่ี
เกิดจากล่ิมนี้ว คอื ออรแกน  ซ่ึงฟงแลว ผูวิจัยวิเคราะหไดวา   เครื่องดนตรยีอมทําอารมณและสีสัน
ตางกันสงผลใหบรรยากาศของเพลงแตละเพลงไมเหมือนกัน 
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2. ความเขมเสียง (Intensity) ผูวิจัยวิเคราะหความเขมเสียงไดวา ความดัง ความเบาของ
เสียงดนตรีประกอบหนังตะลุงคณะรุงฟา  แสงทอง  มีเสนหเปนอยางยิ่งเพราะการบรรเลงดนตรี
สลับกับการรองบทกลอน  ดังนั้นดนตรีจะตองเบาลงไดกันอยางลงตัวเพ่ือผูฟงไดฟงบทกลอนได
ชัดเจนยิ่งขึ้น 

3.สํานวนดนตรี  ผูวิจัยวิเคราะหสํานวนดนตรี ไดวา เครื่องดนตรีประกอบหนังตะลุงคณะ
รุงฟาแสงทอง จะมีรูปรางและวิธีการสรางเสียงไมเหมือนกัน คือจะมีปญหาอยูบาง เชนทํานองเพลง
ท่ีมีโนตวิ่งเร็วและกระโดดขึ้นลงจะบรรเลงยาก ทํานองเพลงท่ีมีเครื่องหมายแปลงเสียงไปมาอยาง
รวดเร็ว แตก็ไมสรางปญหาในการปฏิบัติ บางครั้งพบวาโนตดูจะยากแตเลนงายเพราะเปนสํานวนท่ี
เหมาะสมกับเครื่องดนตรี เชนการเปาป เพราะปสามารถควบคุมเสียงและเทคนิคในการบรรเลง
พิเศษเฉพาะของเครื่องชนิดนี ้

4. เนื้อดนตรี (Texture) ผูวิจัยวิเคราะหเนื้อดนตรีไดวา ดนตรีประกอบหนังตะลุงคณะรุงฟา  
แสงทอง  เปนแนวทางการสอดประสานเสียงแบบดนตรีแนวเดียวหรือโมโนโฟนี   (Monophony)   
มีความหนาแนนของเนื้อดนตรี (Textural density)  โนตเพลงมีการวิ่งอยูเปนจํานวนมากซ่ึงมีความ 
หมายวาเนื้อดนตรีหนาแนนทําใหกระชับขึน้สวนกระบวนแบบ (Style) จากการพิจารณาในดนตรี
สามารถอธิบายไดวา   เปนบทเพลงท่ีมีทํานองไทยเดิมผสมผสานอยูดวยและประยกุตปรับปรุงมา
เรื่อย ๆ  เพ่ือเขากับอัตลักษณของรูปหนังตะลุงแตละรูปจนกลายเปนเอกลักษณเฉพาะของดนตรีนัน้
ไป 

ในการสังเกตเก็บขอมูล ผูวิจัยไดวิเคราะหบทเพลงประกอบหนังตะลุงคณะรุงฟา แสงทอง
และสรุปภายใตกรอบแนวคิดทฤษฏีขององคประกอบดนตรีไดดังตอไปนี ้

1. เวลาหรอืจังหวะ (Time) ผูวิจัยวิเคราะห เวลาหรือจังหวะ ดนตรีประกอบหนังตะลุงคณะ
รุงฟา แสงทอง  พบวา ความรูสึกทางดนตรีท่ีเกิดขึ้นอยางสมํ่าเสมอ  และเกิดขึ้นตลอดเวลาการเนน 
(Accent) ท่ีแนนอน (Metric time) และพบอัตราความชาเรว็ของจังหวะเคาะ (Tempo) คืออัตราความ 
เร็ว  “ชา”  ของบทเพลงประกอบหนังตะลุง 

2. ทํานองเพลง  (Melody)  ผูวิจัยวิเคราะหทํานองเพลง  จังหวะดนตรีประกอบหนังตะลุง
คณะรุงฟา   แสงทอง  พบวา ทํานองเพลงสวนใหญจะพบการเคล่ือนท่ีของทํานองตามลําดับขั้น 
(Conjunct  motion)  และพบการเคล่ือนท่ีแบบกระโดดขามขั้น  (Disjunct  motion) ใชเพ่ือสราง
ความสนใจ  ทําใหการบรรเลงเพลงหนังตะลุงตื่นเตน  นาฟง และยังมีการเคล่ือนท่ีแบบซํ้าอยูกับท่ี        
(Repetition) คือการซํ้าเสียงเดิม พบระยะขั้นคูเสียง (Interval) ซ่ึงสามารถเปรียบเทียบระยะหางของ
เสียง 2 เสียงเพ่ือหาความแตกตางเชิงปริมาณและคุณภาพ   
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สวนในเรื่องของความยาวของทํานอง (Length) โดยการนับหองเพลงเปนเกณฑในการวัด   
พบพิสัยของเพลง (Range)  คือความหางระหวางเสียงสูงสุดกับต่ําสุดของบทเพลงนอกจากนั้นยัง
พบหลักเสียง (Tonality)  คือเรื่องของกลุมเสียงท่ีประกอบกันเปนทํานองสวนใหญจะมีแนวโนมท่ี
จะเคล่ือนเขาสูโนต Tonic 

3. การประสานเสียงและพ้ืนผิว (Harmony&Texture) การบรรเลงดนตรี ประกอบหนัง
ตะลุงคณะรุงฟา  แสงทอง  ผูวิจัยไดสังเกตและเห็นไดวาเปนดนตรีท่ีไมมีแนวประสาน มีทํานอง
แนวเดียวเลนโนตตัวเดียวกัน ซ่ึงเปนคูยูนิซัน (Unisan) หรือชวงคูแปดซ่ึงหมายความวาการบรรเลง
ดนตรี ประกอบหนังตะลุงคณะรุงฟา แสงทอง เปนเนื้อดนตรีแบบโมโนโฟนี  (Monophony)  

4. สีของเสียง (Tone color) สีของเสียงพบวาการบรรเลงดนตรี ประกอบหนังตะลุงคณะรุงฟา 
แสงทอง มีการขับบทกลอนในเสียงเทเนอร (Tenor) สลับกับเสียงดนตรีท่ีมีกลุมเสียงดนตรีท่ีให
จังหวะคือ โหมง ทับ ฉิ่ง กลองและกลุมเสียงดนตรีท่ีใหทํานอง คือ ป ออรแกน กีตารโซโล กีตาร
เบส 

5. สังคีตลักษณ หรือรูปแบบทางดนตรี (Form) การวิเคราะหสังคีตลักษณ หรือรูปแบบทาง
ดนตรีประกอบหนังตะลุงคณะรุงฟา  แสงทอง บทเพลงท่ีทําการวิจัยนั้นมีรูปแบบหลากหลาย มี
สัดสวนท่ีแนนอนและมีสัดสวนท่ีไมแนนอนอยูบาง  ซ่ึงฟงแลวสรางความสมดุลบางไมสรางความ
สมดุลบาง แตในภาพรวมเม่ือดูลีลาการเชิดรูปทําใหเกิดความลงตัวในแตละเพลงนั้นได เพลง
ประกอบหนังตะลุง  คณะรุงฟา  แสงทอง  สวนใหญจะเปนเพลง 2 ทอน (Binary form) แตละทอน
มีความยาวหรือสัดสวนท่ีใกลเคียงกันหรือเทากัน  ความแตกตางระหวางทอน A และทอน B อาจ
แตกตางกันทางดานเสียง จังหวะของทํานองเพลง  บันไดเสียงซ่ึงไดแกเพลงโหมโรงเชิดฤษดีําเหนินฤษี พระ
อิศวร  บรรยายเรื่อง  เชิดรบ  เชิดรอง เดินยักษ และยังมีบทเพลง 3 ทอน (Ternary form)  คือ เพลง
นางเดินปา  ถอนบท-สมหอง-ดําเหนิน-หลบ  สวนท่ีเปน (Rondo form) คือ เพลงปรายหนาบท  
ผูวิจัยสังเกตไดวาเพลงนี้ดนตรสีรางความคิดใหมๆ  มาสลับกันกับทอน  A  ดังนี้คือ  A B A C D 
 
การสัมภาษณ  (Interview)  
             รูปแบบในการสัมภาษณเปนลักษณะสัมภาษณแบบไมมีโครงสรางเทานั้นเปนแบบถามและ
สนทนาเพ่ือใหเกิดการถกเถียงและแลกเปล่ียนความคิดเพ่ือใหไดคําตอบท่ีผูวิจัยตองการโดยตาม
กรอบแนวคิดกําหนดประเด็นของผูวิจัยประเด็นคําถามสําหรับผูวิจัยสัมภาษณ (Interview guide)
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ผลของการสัมภาษณเพลงทําเปนดนตรีบรรเลงประกอบการแสดงหนังตะลุง 
ผูวิจัยไดสัมภาษณ หนังตะลุงคณะรุงฟา  แสงทอง  ตามกรอบแนวคิดไว 12 เพลงซ่ึงได

ขอมูลแตละเพลงดังตอไปนี ้
1. เพลงโหมโรง 
หลังจากนายหนังตะลุงไดทําพิธีไหวครูเสร็จส้ินแลว ดนตรีท่ีใหจังหวะเริ่มตน ก็คือทับ 

และกลอง  ซ่ึงผูวิจัยเขียนเปนโนตดนตรีสากลไดดังนี ้
 
 
 
 

ภาพที่  23 การใหจังหวะเร่ิมตนของเพลงโหมโรง 
 
เพลงโหมโรง ซ่ึงทํานองปฏิบัติกันมาโดยคนสูคน รุนสูรุน เปนทํานองดัดแปลงมาจาก

ทํานองไทยเดิมประสมประสานกันเปนเอกลักษณเฉพาะตัวของดนตรีพ้ืนบานซ่ึงเรียกวาดนตรี
ประกอบการแสดงหนังตะลุงของคณะรุงฟา  แสงทอง 

2. เพลงเชิดฤษีและเดินฤษี จากการสัมภาษณหนังตะลุงคณะรุงฟา แสงทองไดอธิบายไววา
เม่ือเสร็จส้ินจากการทําพิธีกรรมแลว ดนตรีจะขึ้นบทแพลงเฉพาะเชิดฤษีลําดับแรกนายหนังจะลอ
ไมเทา โดยการการเชิดดนตรีเครื่องดนตรีสําคัญท่ีสุดในการใหจังหวะคือ ทับ และตามดวยกลองซ่ึง
สามารถเขียนเปนโนตดนตรีสากลไดดังนี ้

 
                    ทับ 

 
 
 

 
ภาพที่ 24 การใหจังหวะเร่ิมตนของเพลงเชดิฤษีและเดินฤษ ี

 
หลังจากนั้นจะปกรูปฤษี  นายหนังจะทําพิธีกรรมอีกครั้งซ่ึงเรียกวาพิธีมนตฤษี  หลังจากนั้น

ดนตรีจะขึ้นเครื่อง  ซ่ึงดนตรีบรรเลงเหมือนกับภาพแสดงประกอบท่ี 1 
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3. เพลงดําเหนินฤษีจากการสัมภาษณหนังตะลุงคณะรุงฟา แสงทอง ไดอธิบายไววาเพลงดํา
เหนินฤษีหมายถึงการนํารูปหนังตะลุงเลนเงาในลักษณะเดินแบบนวยนาฏปดรูปหนังชวงมือ เทา
และผาจีวร เพ่ือใหไดเงาท่ีสวยงามและลีลาชดชอยตามจังหวะใหเขากับดนตรี ซ่ึงเรียกวา บรรเลง  
ดําเหนินชา ๆ ลักษณะดนตรีบรรเลงขึ้นเครื่องเหมือนกับเพลงเชิดฤษี ในตารางภาพท่ี  2 

4. เพลงเชิดพระอิศวร จากการสัมภาษณหนังตะลุงคณะรุงฟา แสงทอง ไดอธิบายไววา
หลังจากบรรเลงดนตรีสักระยะหนึ่งนายหนังก็จะเชิด (เลนเงา) พระอิศวรลักษณะดังตอไปนี้คือ 

4.1 การเลนเงาจากขวาไปซาย 
4.2 การเลนเงาจากซายไปขวา 
4.3 การเลนเงาจากดานบน 
4.4 การเดินตามอัตลักษณของพระอิศวร 
4.5 ลงจากดานบน 
4.6 การปกรูปพระอิศวร 

หลังจากปกรูปพระอิศวรแลวนายหนังก็ทําพิธีวามนตพระอิศวร  เสร็จแลวก็กลับพระอิศวร
โดยขยายเงาใหประทับจอ และเหาะรูปขึ้นขางบน โดยนํารูปไปทางดานซาย และเหาะกลับไปทาง
ดานขวา  รูปก็จะหายไปหลังจากนั้นดนตรีทุก ๆ ช้ินจะหยุดทันทีพรอมกัน 

5. เพลงปรายหนาบท จากการสัมภาษณหนังตะลุง คณะรุงฟา แสงทองไดอธิบายไววาดนตรี
บรรเลงสักระยะหนึ่งนายหนังก็จะเดินรูปปรายหนาบท หลังจากนั้นนายหนังจะปกรูป เหลือแต
ดนตรีท่ีใหจังหวะเทานั้น คือโหมง ฉิ่ง ทับ เพ่ือไวบรรเลงควบคูกับการกลาวบทกลอนจนจบหลัง
จากนั้นดนตรีก็บรรเลงท้ังวงอีกครั้งหนึ่งจนจบทอนดนตรี 

6. เดินยักษ จากการสัมภาษณหนังตะลุง คณะรุงฟา แสงทอง ไดอธิบายไววา ดนตรีบรรเลง
ซ่ึงเปนดนตรีขึ้นรูปธรรมดาเปนบทเพลงรวมสมัย  หลังจากนั้นนายหนังปกรูป และบรรยาย
พฤติกรรมในทองเรื่องของยักษ และจะกลาวบทกลอนเฉพาะของยักษ  หลังจากนั้นดนตรีบรรเลง
เพลงเดินยักษ  ซ่ึงสอดคลองกับอารมณและพฤติกรรมของยักษสวนเพลง บรรยายเรื่อง, เสนาขึ้นเฝา
, ถอนบท- สมหอง-ดําเหนิน-หอบฉาก,นางเดินปา (ดําเหนินชา), เชิดรบ-เชิดรอง  จากการสัมภาษณ
หนังตะลุงคณะรุงฟา  แสงทอง  ไดอธิบายไววา วิธีการของดนตรีบรรเลงตอนขึ้นเครื่องดนตรี
เหมือนกันหมดเพียงแตอาจจะแตกตางกับเรื่องทํานองเพลงเทานั้น 

ผูวิจัยไดสัมภาษณนักดนตรี (ลูกคู) จํานวน 9 คน ซ่ึงเนื้อหาสาระ ผูวิจัยไดกําหนดตาม
องคประกอบของดนตรี ซ่ึงมีลําดับการสัมภาษณ ดังนี ้
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1. ผูบรรเลงทับ (นายวรรณะ  พรหมรัตน) ไดกลาวไววาทับเปนเครื่องดนตรีทําหนาท่ีเนน
จังหวะ มีการบรรเลงหลายรูปแบบ แตละรูปแบบไมสามารถกําหนดอยางชัดเจน ทับทําหนาท่ีเปน
ตัวกําหนดจังหวะของบทเพลงประกอบหนังตะลุง และเปนเครื่องดนตรีท่ีขึ้นจังหวะแรกของการ
บรรเลง นอกจากนั้น โหมง, ฉิ่งและกลองตามมาทีหลังทับยังมีหนาท่ีบรรเลงทํานองส้ัน ๆ รวมกับ
กลอง ชวงเวลานายหนังสนทนาของรูปตาง ๆ  ซ่ึงบรรเลงขณะรูปหนังตะลุงเปล่ียนอิริยาบท  คือ
การแกวงมือ,เดิน และยกรูปในการสนทนานายวรรณะ  พรหมรัตนกลาวตอไปวา การกระสวน
จังหวะขัดเปนท่ีสนใจในการบรรเลงทับ ซ่ึงบรรเลงท่ีนายหนังตะลุงกลาวกลอนชวงทายบท 

2. ผูบรรเลงกลอง  (นายวิเชียร  แถกไทย) ไดกลาวไววา กลองทําหนาท่ีในการเดินจังหวะท่ีมี
ลีลาเปนชุดซํ้ากัน ในการบรรเลงกลองนั้นจะคอยฟงทับในการกําหนดความเร็ว-ชา ของจังหวะ 
สวนในเรื่องของการเนน ดัง – เบา จะใชบรรเลงสองชวงคือ ชวงแรกจะเบา ชวงท่ีนายหนังตะลุง
บรรยาย  สวนชวงท่ีสองจะดังเทาเดิม ชวงท่ีนายหนังบรรยายเสร็จนายวิเชียร  แถกไทย ไดกลาวไว
วาเม่ือกลองกําหนดความดัง-เบาไดแลว ดนตรีช้ินอ่ืนจะเบาตามกันหมดทุกช้ินโดยอัตโนมัติ และ
นอกจากนั้น กลองไดรวมกับทับในการบรรเลงจังหวะส้ัน ๆซ่ึงจะกระสวนจังหวะขัดคลายกับทับ 
ชวงนายหนังสนทนาของรูปตาง ๆ สวนใหญใชกระเดื่องและสะแนเปนหลัก 

3. ผูบรรเลงโหมง (นายสําราญ  บัวจันทร) ไดกลาวไววา การเดินจังหวะของโหมงมีลีลา
จังหวะ 2 รูปแบบ คือรูปแบบท่ีหนึ่งใชโนตตัวดํา 4 ตัว สวนรูปแบบท่ีสองใชโนตตัวดําและตัวขาว
อยูในหองเดียวกัน นายสําราญ  บัวจันทรไดกลาวตอไปวาการบรรเลงโหมงตองบรรเลงควบคูไป
กับฉิ่ง ซ่ึงการตกจังหวะตองพรอมกัน คือเสียงโหมงลูกบนพรอมกับเสียงฉิ่ง โหมงลูกลางพรอมกับ
เสียงฉับ และคอยฟงจังหวะของทับและกลองเปนหลัก 

4. ผูบรรเลงฉิ่ง (นายสุวรรณ กลํ้าหอม) ไดกลาวไววาการเดินจังหวะของฉิ่งมีลีลาจังหวะ
หลายรูปแบบซ่ึงบรรเลงพรอมกับโหมง ซ่ึงเสียงฉิ่งดังพรอมกับโหมงลูกบนสวนเสียงฉับดังพรอม
กับเสียงโหมงลูกลาง นายสุวรรณ กลํ้าหอม กลาวตอไปวา ฉิ่งอาจมีลีลาของจังหวะเปล่ียนแปลง   
อยูบางแตก็ยังคงบรรเลงตรงตามเสียงของโหมงท่ีกลาวไวในขางตน 

5. ผูบรรเลงป (นายนิตย  เขียวเสน) ไดกลาวไววา ปเปนเครื่องดนตรีท่ีสรางแนวทํานองหลัก
ของการบรรเลงเพลงประกอบหนังตะลุง ลักษณะการบรรเลงมีสองรูปแบบ คือ บรรเลงเพลง       
ทุกเพลงในเกณฑการบรรเลง จํานวน 12 เพลง และยังมีบทเพลงคั่นฉาก จํานวนหลายเพลงท่ีไมได
นํามาวิจัยนอกจากนั้นยังบรรเลงทํานองในบทเพลงรวมสมัยนายนิตย  เขียวเสน ไดกลาวตอไปวาใน
การบรรเลงป  จะตองศึกษาการเชิดรูปอยางถูกตอง เพราะตองคอยดูการเชิดรูปของนายหนัง        
เปนหลัก ท้ังนี้ก็ตองคอยควบคุมจังหวะตามหนาทับ,กลอง,โหมง,ฉิ่ง ควบคูไปดวย 

 



46 
 

 

6. ผูบรรเลงกีตารโซโล (นายนอย  บัวจันทร) ไดกลาวไววา กีตารโซโล คือเครื่องดนตรีท่ีให
ทํานองประกอบบรรเลงโนตเสียงเดียวกับป บันไดเสียงเดียวกัน แตบางบทเพลงใชคูเสียงท่ีต่ํากวา  
1 ชวง คู 8 เพ่ือใหเกิดความไพเราะในบทเพลงนั้นๆ เทคนิคการบรรเลงบทเพลงท่ีอยูในเกณฑการ
วิจัยนั้น ในการบรรเลงสวนใหญจะรัวปกกีตาร สวนเพลงรวมสมัยจะบรรเลงตามแบบตนฉบับ 

7. ผูบรรเลงออรแกน (นายสัญญา สวัสดี) ไดกลาวไววา ออรแกนเปนเครื่องดนตรีท่ี           
ใหทํานองประกอบบรรเลงบันไดเสียงเดียวกับกีตาร ตัวโนตตัวเดียวกันเทคนิคการบรรเลงออรแกน 
จะบรรเลงเปนทํานองเดียวกันท้ังสองมือพรอมกัน เสียงจะมีระยะหาง 1 ชวง คู 8 

8. ผูบรรเลงกีตารเบส (นายสัมพันธ  ออนอยู) ไดกลาวไววา เบส คือเครื่องดนตรีบรรเลง
ประกอบ ใชบันไดเสียงเดียวกันกับป,ออรแกน, กีตารซ่ึงใชคูเสียงท่ีต่ํากวา 2 ชวง คู 8 เทคนิคในการ
บรรเลง คือ บางบทเพลงท่ีมีตัวโนตเขบ็ต 2 ช้ันหรือบางบทเพลงท่ีมีจัวหวะท่ีเร็วมาก จะตองตัดเสียง
บางเสียงออกใ ชัโนตตัวดํา, ตัวขาว, ตัวกลม มิฉะนั้นจะบรรเลงไมทัน เลือกเฉพาะตัวโนตท่ีสําคัญ
ในกลุมคอรด สวนบทเพลงรวมสมัยจะบรรเลงตามแบบตนฉบับหมือนเดิม 

9. ผูบรรเลงทอมบา (นายพงศกร หนูแกว) ไดกลาวไววาการบรรเลงทอมบาในบทเพลงหนัง
ตะลุงนั้นหนาท่ีสําคัญคือกระสวนจังหวะหรือลีลาของทํานองเพลง ทอมบามีสวนสําคัญมากในการ
บรรเลงชวงบทเพลงส้ันๆคัน่ฉากในการแสดงหนังตะลุงเพราะในชวงนี้กลองจะไมบรรเลงสวนการ
บรรเลงบทเพลงรวมสมัยจะบรรเลงตามตนแบบฉบับ 
 
การใชเคร่ืองมือเก็บขอมูลภาคสนาม 

เครื่องมือท่ีใชในการเก็บขอมูลจากการสังเกตและสัมภาษณ  ผูวิจัยไดวิเคราะหดังตอไปนี ้
1. เครื่องมือท่ีในการบันทึกขอมูล ไดแก แบบบันทึกขอมูลนักดนตรีโดยการสังเกตและ

สัมภาษณและผูวิจัยสามารถวิเคราะหภาพรวมไดวา   
1.1 ทราบประวัติของเพลงประกอบหนังตะลุงนักดนตรีสวนใหญจะไมคอยทราบ

ประวัติของเพลงผูแตง  เพราะเปนการปฏิบัติดนตรีลักษณะคนสูคน  รุนสูรุน 
1.2 นําขอมูลจากการสังเกตและสัมภาษณ  นําไปวิเคราะหสวนประกอบหลักของ

เพลงท่ีประกอบดวยทํานอง จังหวะ เสียงประสานและสีของเสียง 
1.3 นําขอมูลจากการสังเกตและสัมภาษณ  นํามาวิเคราะหประโยคเพลง 
1.4 นําขอมูลจากการสังเกตและสัมภาษณ  นํามาวิเคราะหสังคีตลักษณ  ตัวแปร

สําคัญของโครงสรางดนตรีประกอบหนังตะลุงคือ  สังคีตลักษณสองตอน สังคีตลักษณสามตอน 
สังคีตลักษณรอนโด  และรูปแบบท่ีไมจัดอยูของสังคีตลักษณคือ  ฟวกในการบรรเลงดนตร ี
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2. แบบบันทึกลักษณะทางกายภาพของเครื่องดนตรีจากการสังเกตและสัมภาษณจากนัก
ดนตรีผูวิจัยไดทราบรายเอียดเกี่ยวกับจํานวนของดนตรีท่ีใชบรรเลงและคุณสมบัติของแตละชนิด
ตลอดถึงระดับเสียงชวงเสียงของเครื่องดนตรี  

3. แบบบันทึกโนตเพลง หลังจากผูวิจัยไดบันทึกเสร็จส้ินภาคสนามแลวก็จะนําขอมูลมา
แยกถอดทํานองโดย เขียนบันทึกเปนตัวโนตดนตรีโดยการใชโปรแกรม (Sibelius 6) 

4. เครื่องมือท่ีใชเก็บขอมูลเสียง  เครื่องบันทึกเสียงดิจิตอลพบพาขนาดเล็ก (MD)ในการ
อัดเสียงการแสดงหนังตะลุงในภาคสนามตางๆ ท่ีหนังตะลุงแสดงและบางครั้งเพ่ือใหไดเสียงท่ีมี
คุณภาพผูวิจัยจะนํา Computer ไปบันทึกเสียงโดยตอพวงจาก mixer ของเครื่องเสียงหนังตะลุง โดย
ใชโปรแกรมอัดเสียงคือ Sound forqe 8.0 และใชไมโครโฟนแบบไดนามิค  (Dynamic) ยี่หอ Shune  
58 เครื่องดนตรท่ีีใหจังหวะสําคัญคือ  ทับและกลอง  นอกจากผูวิจัยใชเครื่องมือท่ีใชในการบันทึก
เก็บขอมูลภาพนิ่งโดยการใชกลองบันทึกระบบดิจิอล (Digital Camera) เพ่ือใหไดถายภาพท่ีชัดเจน
และสวยงาม  สวนภาพเคล่ือนไหวนั้น ผูวิจัยใชกลองถายภาพวิดิทัศนระบบมินิดีวี (Mini DVD 
digital television camera) เพ่ือนําไปวิเคราะหหาความสัมพันธกับดนตรีบรรเลงเพลงหนังตะลุง     

การวิเคราะหดนตรีประกอบหนังตะลุง จากกรณีดนตรีประกอบโดยระบบหนังตะลุง คณะรุงฟา  
แสงทอง  ซ่ึงผูวิจัยมีการวิเคราะหรูปแบบของดนตรีและตัวโนตดนตรีสากล ดังมีรายเอียดตอไปนี้
ดนตรีของหนังตะลุง  มีองคประกอบ คือ 

1.1 เวลาหรือจังหวะ (Time)  
1. 2 ทํานองเพลง (Melody)  
1.3 การประสานเสียงและพ้ืนผิว  (Harmony& texture) 
1.4 สีของเสียง (Tone  color ) 
1.5 สังคีตลักษณ หรือรูปแบบทางดนตรี (Form) 

ในการแสดงหนังตะลุงโดยภาพรวมจะมีผลงานอยูในเกณทการบรรเลงจํานวน 12 เพลง
ตามลําดับตอไปนี ้

1. โหมโรง   
2. ดําเหนินฤษี 
3. เชิดฤษ ี
4. เดินฤษี 
5. เชิดพระอิศวร 
6. ปรายหนาบท 
7. บรรยายเรื่อง 
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8. เสนาขึ้นเฝา 
9. ถอนบท- สมหอง-ดําเหนิน-หอบฉาก 
10. นางเดินปา  (ดําเหนินชา) 
11. เชิดรบ-เชิดรอง   
12. เดินยักษ 

 
การวิเคราะหองคประกอบของดนตรี บทเพลงโหมโรง         

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

ภาพที่  25 การวิเคราะหองคประกอบของดนตรีเพลงโหมโรง 
 

องคประกอบเวลาหรือจังหวะ (Time) 
จากการวิเคราะหองคประกอบดานจังหวะพบวาเพลงโหมโรงมีชีพจรจังหวะท่ีไมสมํ่าเสมอ

กับชีพจรจังหวะทําใหเกิดการเรงอัตราความเร็วของเพลง ผูวิจัยไดเรียงหัวขอผลในการวิจัย ดังนี้                                 
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1. การตกจังหวะ (Beat&Accent) เพลงโหมโรงนี้ เครื่องดนตรีทุกชนิดใชเครื่องหมาย
ประจําจังหวะ (Time signature) ท่ีเปนแบบ 4/4 เครื่องดนตรีท่ีทําหนาควบคุมจังหวะไดแก ทับ 
กลอง  โหมง  ฉิ่ง  สวนเครื่องดนตรีท่ีใหจังหวะทํานองไดแก   ป  ออรแกน  กีตารโซโลกีตารเบส 

1.1 ทับ  เปนเครื่องดนตรีท่ีทําหนาท่ีสําคัญในการเนน  ผูวิจัยวิเคราะหพบวา
รูปแบบการเดินของหนาทับนั้น มี 2 รูปแบบในการกระสวนจังหวะและรูปแบบการบันทึกตัวโนต 
โดยวิธีการบรรเลงดวยมือขวาและมือซายในการกําหนดความเร็ว ชา ของจังหวะเคาะ (Tempo) เปน
จํานวนครั้ง:นาที  กําหนดความ เร็ว ชาของจังหวะเคาะเปนคําศัพทคือ  Lago,Accelerando,Adagio 

 
มือซาย                      มือขวา                     มือซาย                    มือขวา 
 

 
ภาพที่  26 รูปแบบการบันทกึตัวโนต 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่  27 รูปแบบในการกระสวนจังหวะ 
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ภาพที่ 28 รูปแบบในการกระสวนจังหวะ 
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1.2  กลอง (Drum set) 
 ผูวิจัยวิเคราะหพบวากลองทําหนาท่ีเดินจังหวะเปนสองสวนกลาวคือสวนท่ีหนึ่ง

ทําหนาท่ีเรื่องของกระสวนจังหวะหรือลีลาของทํานองเพลง  (Melodic Rhythm) ไดแก เครื่องดนตรี
ทอมบา (Tomba)  สวนท่ี  2  ทําหนาท่ีเรื่องของลีลาจังหวะเปนชุดซํ้าๆกัน (Rhythm  Pattern) ไดแก      
เครื่องดนตรกีลอง  (Drum set) 
 
 
 

ภาพที่ 29 ลีลาของทํานองเพลง  (Melodic  Rhythm) 
 
 
 

ภาพที่ 30 ลีลาจังหวะเปนชุดซํ้า ๆ กัน (Rhythm  Pattern) 
 

1.3 โหมง  จากการวิเคราะหพบวาการเดินจังหวะของโหมงใชรูปแบบเดียวตลอด  
ซ่ึงลูกบนมีเสียงเปน E  สวนลูกลางมีเสียงเปน B  โดยใชโนตตัวดํา จํานวน 4 ตัว  ตอหนึ่งหองเพลง 
 

 
 

ภาพที่ 31 ลีลาจังหวะของโหมง 
 

1.4 ฉิ่ง จากการวิเคราะหพบวาการเดินจังหวะของฉิ่งใชรูปแบบเดียวตลอดโดยใช
โนตตัวดํา จํานวน 4 ตัว ตอหนึ่งหองเพลง 
 

ฉิ่ง    ฉับ  ฉิ่ง  ฉับ         ฉิ่ง    ฉับ  ฉิ่ง  ฉับ  ฉิ่ง   ฉับ  ฉิ่ง  ฉับ   ฉิ่ง  ฉับ  ฉิ่ง        ฉับ 
 
 

ภาพที่ 32 ลีลาจังหวะของฉิง่ 
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2. ลักษณะจังหวะ (Rhythm) จากการวิเคราะหเพลงโหมโรงพบวามีการสรางความ          
ไมสมํ่าเสมอใหกับชีพจรจังหวะดังท่ีกลาวมาจากขั้นตนแลว ผูวิจัยจึงนําผลของการวิเคราะห
ดังตอไปนี ้
                  2.1 การเปล่ียนแปลงจังหวะ ทําใหเกิดความแปลกใหม และชีพจรจังหวะไมสมํ่าเสมอ 
ดังท่ีภาพปรากฏในตัวอยางคือหองท่ี  2 อยูในอัตราจังหวะ 2/4 สวนหองท่ี 1 และ 2 อยูในอัตรา
จังหวะท่ี  2/4 
 

อัตราจังหวะ4/4                   อัตราจังหวะ2/4                                        อัตราจังหวะ4/4 
 
 

 
ภาพที่ 33 การเปลี่ยนแปลงจังหวะ 

 
                  2.2 จังหวะขัด (Syncopation) เปนจังหวะท่ีทําใหรสชาติทํานองเพลงโหมโรงนาสนใจ
ขึ้นทําใหมีการเนนบนจังหวะยกและโยงเสียงกับโนตจังหวะเบา 

Syncopation Syncopation 
 
  

ภาพที่ 34 จังหวะขัด (Syncopation ) 
 

2.3 การผสมผสานของหนวยจังหวะ               
ผลของการวิเคราะหการผสมผสานของหนวยจังหวะพบวา โนตแนวบนซ่ึงเปน

ลักษณะจังหวะปกติ  มีโนตตัวกลม โนตตัวดํา สามพยางค หาพยางค หกพยางค เขบ็ตสองช้ัน  
เขบ็ตหนึ่งช้ัน  สวนโนตแนวลางมีโนตตัวขาว  เขบ็ตหนึ่งช้ันประจุดทําใหหนวยจังหวะขัดกับชีพจร
จังหวะปกติ  เปนการเพ่ิมรสชาติทําใหเพลงโหมโรงมีจังหวะซับซอน 
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ภาพที่  35 การผสมผสานของหนวยจังหวะ 

 

2.4 วิธีพัฒนาโมตีฟ (Motif  Developing)    
การพัฒนาโมตีฟ ซ่ึงทําใหบทเพลงโหมโรงมีเอกภาพ (Unity) สงผลใหผูฟงจดจําทํานองได

งายขึ้น  ผลของการวิเคราะห ในเรื่องการพัฒนาโมตีฟ  พบวา เปนการซํ้าแบบเปล่ียนแปลงกระสวน
จังหวะ (Rhythmic  Displacement) และแปรแนวทางหรือเปล่ียนทาง (Changing  the content) ซ่ึง
หมายถึงการเปล่ียนทิศทางเดินและระยะหางระหวางคูเสียงของโมตีฟซํ้าใหแตกตางจากโมตีฟหลัก 

 
 
 Motif 
 

 
ภาพที่ 36 การพัฒนาโมตีฟการซํ้าแบบเปลี่ยนแปลงกระสวนจังหวะ 
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Motif 
 
 

 
ภาพที่ 37 การเปลี่ยนทิศทางเดินและระยะหางระหวางคูเสียงของโมตีฟซํ้าใหแตกตางจากโมตีฟหลัก 

 

ผูวิจัยวิเคราะหทํานองโดยอาศัยโครงหลักของลักษณะจังหวะโดยพิจารณาจากกลุมโนต
สองตัว โดยใหความสําคัญวาโนตตัวแรกสําคัญกวาโนตตัวหลังในทุกจังหวะของแตละหองเพลง 
จึงรวบโนตไดทีละจังหวะโนตท่ีสําคัญท่ีสุดในแตละหองสามารถคิดใหเปนโนตตัวดํา  สวนโนต
เขบ็ตหนึ่งช้ันตัดท้ิงไป    
 

 
 

ภาพที่ 38 โครงหลักของลักษณะจังหวะ 
 

2.5 โครงหลักของทํานอง 
ผลของการวิจัยการวิเคราะหทํานองซ่ึงพิจารณาควบคูไปกับโครงหลักของลักษณะจังหวะ

ในกลุมโนตสองตัวท่ีเปนโนตเขบ็ตหนึ่งช้ัน  สังเกตไดวาโนตตัวแรกสําคัญกวา  สวนโนตตัวหลัง
เปนเพียงโนตประดับ   จึงรวบรวมโนตไดทีละหนึ่งจังหวะ โนตท่ีสําคัญท่ีสุดในแตละหองสามารถ
คิดใหเปนโนตตัวดํา  สวนโนตเขบ็ตหนึ่งช้ันนั้นตัดท้ิงไป   

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 39 โครงหลักของทํานองอาศัยโครงหลักของลกัษณะจังหวะ 
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องคประกอบดานทํานองเพลง  (Melody)   
ลักษณะของเสียงเพลงโหมโรงวิเคราะหพบวาเปนรูปแบบของการบรรเลงทํานองไปพรอม

กับการบรรเลงจังหวะ ผูวิจัยวิเคราะหทํานองโดยใชหลักและประเด็นสําคัญในหัวขอดังตอไปนี้                 
1. บันไดเสียง (Scale)   
ผูวิจัยวิเคราะหพบวาระยะของขั้นคูเสียงไมเกนิ  2 octave   จัดอยูในระบบหลัก เสียง  G 

Ionian  mode บันไดเสียง G เมเจอร 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 40 ระบบ G Ionian  mode 
 
2. ชวงเสียง (Range) ผูวิจัยวิเคราะหพบวามีชวงเสียงของทํานองแนวเดียว ซ่ึงมีระยะหาง

ระหวางโนตมีระดับเสียงต่ําสุดคือ  B โดยมีชวงเสียงต่ํากวา  C  กลาง และพบระดับเสียงสูงสุดคือ  
D โดยมีชวงเสียงสูงกวาคูแปดซ่ึงหาชนิดของขั้นคู ไดคือ คู 10 ไมเนอร เม่ือทอนลงมาจะเปนคู 3      
ไมเนอร 

 
                   ต่ําสุด                                                                            สูงสุด                             
 
 
 
 

ภาพที่ 41 ชวงเสียงต่ําสุดและสูงสุดของทํานองแนวเดียว 
 

 
 
 
 

ภาพที่ 42 แสดงชนดิของชวงเสียงที่ทอนลงมา 
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3. ขั้นคู (Interval) ผูวิจัยวิเคราะหพบวาในการเดินทํานองมีการเคล่ือนท่ีของตัวโนตโดย
การวัดไดจากขั้นคู ไดดังนี ้

3.1 การเคล่ือนทํานองแบบตามขั้น (Conjunct motion) โดยการสังเกตจากภาพ
แสดงจะเห็นไดวามีการเคล่ือนท่ีทํานองจากโนตตัวหนึ่งไปยังอีกตัวหนึ่ง เปนคู 2 เชน D ไป E ใน
หองท่ี 1 และ G ไป A ในหองท่ี 2 จากการวิเคราะหพบวาสามารถอนุโลมการซํ้าตัวโนตท่ีเปนคู       
1 เฟอรเฟค คือ D ไป D จังหวะแรกของหองท่ี 1 และการกระโดดขั้นคูบาง เชน B ไป  D  จังหวะท่ี  
2 ในหองท่ี 1 และ E ไป A จังหวะท่ี 4                      
   1                                                              2 

 
 

ภาพที่ 43 การเคลื่อนทํานองแบบตามขั้น 
 

3.2 การเคล่ือนทํานองแบบขามขั้น (Disjunct motion) โดยการสังเกตจากภาพ
แสดงจะเห็นไดวา มีการเคล่ือนท่ีทํานองจากโนตตัวหนึ่งไปยังอีกตัวหนึ่งในหองท่ี 1 จังหวะท่ี 1 
และจังหวะท่ี 2 ไดจาก โนต A ในบรรทัด 5 เสน เคล่ือนทํานองไปยังโนต A บนบรรทัด 5 เสนซ่ึง
เปนชนิดของชวงเสียงคู 8 เฟอรเฟค        

 
 
 

 
ภาพที่ 44 การเคลื่อนทํานองแบบขามขั้น 

 

4. ทิศทาง ผูวิจัยวิเคราะห พบวาเพลงโหมโรงมีทิศทางในการเดินทํานองขึ้น ลง ย้ําอยูกับท่ี 
4.1 ทิศทางขึ้น สังเกตจากจังหวะท่ี 3 โนตตัว E เสนท่ี 1 จะดําเนินทํานองสูงขึ้นไป

จนถึงตัว B เปนขั้นคู 5 เฟอรเฟคและหองท่ี 2 สังเกตจากจังหวะท่ี 3 โนตตัว B เสนท่ี 3 จะดําเนิน
สูงขึ้นไปจนถึงตัว B บนบรรทัด 5 เสน เปนขั้นคู 8 เฟอรเฟค 
 
 

 
ภาพที่ 45 ประกอบทิศทางขึน้ 
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4.2 ทิศทางลง สังเกตจากจังหวะท่ี 2 โนตตัว D เสนท่ี 4 จะดําเนินทํานองลงต่ําเรื่อย ๆ
ไปจนถึง โนตตัว D จังหวะท่ี  2 ลางบรรทัด 5 เสน เปนขั้นคู 8 เฟอรเฟค 

 
 

 
ภาพที่ 46 ประกอบทิศทางลง 

 
4.3 ทิศทางลง โนตย้ําอยูท่ีระดับเสียงเดิม สังเกตจากโนตตัว D จะดําเนินทํานองลง

ต่ําเรื่อย ๆไปจนถึง โนตตัว  D จังหวะท่ี  2 ลางบรรทัด 5 เสน เปนขั้นคู 8 เฟอรเฟค 
 
 
 

ภาพที่ 47 ประกอบทิศทางลงโนตย้ําอยูระดับเสียงเดิม 
 

5.โครงหลักของทํานอง จากการวิเคราะหเพลงโหมโรงพบวาโนต G ในบรรทัดท่ี 2 ซ่ึงอยู
จังหวะท่ี 1ในการวิเคราะหถือวาเปนจังหวะสําคัญไดขยับทํานองไปทีละขั้นไปในทิศทางเดียวคือ
ขึ้นอยางเดียวซ่ึงพิจารณาโนตทีละตัวจะพบโนต A จังหวะท่ี 1 ชองท่ี 2 หองท่ี 2 และโนต B บน
บรรทัด 5เสน ในชีพจรจังหวะท่ี 4 ของหองท่ี  2 

การประสานเสียงและพ้ืนผิว (Harmony&texture) 
จากการวิเคราะห พบวาเพลงโหมโรงเปนเพลงหรือบทบรรเลงท่ีมีแนวทํานองเพลงแนว

เดียว  นับไดวาบทเพลงหรือบทบรรเลงโหมโรงนั้นไมไดมีการประสานเสียงถึงแมวาเสียงท่ีจะมี
เครื่องดนตรีช้ินอ่ืนๆ บรรเลงเกิดขึ้นพรอมกันในชวงคู 8อ่ืนๆ ก็ตาม  

1. เครื่องดนตรีบรรเลงแนวทํานอง   
1.1 แสดงประกอบการบรรเลง ป 

 
 
 

 
ภาพที่ 48 แสดงประกอบการบรรเลงป 

 

จากขอ 1.1 ป  คือเครื่องดนตรีท่ีสรางแนวทํานองหลักของการบรรเลงเพลงโหมโรง  
โดยใชกุญแจซอลเปนกุลแจประจําหลักเสียง 
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1.2  แสดงประกอบการบรรเลงออรแกน 
 

 
 

 

ภาพที่ 49 แสดงประกอบการบรรเลงออรแกน 
 

จากขอท่ี 1.2 ออรแกนคือ เครื่องดนตรีบรรเลงแนวทํานองประกอบ บรรเลงตัวโนต
ตัวเดียวกัน ในชวงคู  8 ท่ีสูงกวา 1 ชวงทบ (1 Octap) โดยใชกุญแจซอลเปนกุลแจประจําหลักเสียง 

1.3 แสดงประกอบการบรรเลงกีตารโซโล 
 

 
 

ภาพที่ 50 แสดงประกอบการบรรเลงกีตารโซโล 
จากขอท่ี 1.3  กีตารโซโล คือเครื่องดนตรีบรรเลงแนวทํานองประกอบบรรเลงโนต

ตัวเดียวกันระดับเสียงเทากับป โดยใชกุญแจซอลเปนกุญแจประจําหลักเสียง 
 
 
1.4  แสดงประกอบการบรรเลงกีตารเบส 

 
 

ภาพที่ 51 แสดงประกอบการบรรเลงกีตารเบส 
 

จากขอท่ี 1.4 กีตารเบสคือเครื่องดนตรีบรรเลงแนวทํานองประกอบบรรเลงโนต   
ตัวเดียวกันระดับเสียงในชวงคู 8 ท่ีต่ํากวา 2 ชวงทบ (2 Octap) พิจารณาจากเครื่องดนตรีท่ีสรางแนว
ทํานองหลัก จุดตางคือ กีตารเบส   จากการวิเคราะหพบวาการเคล่ือนท่ีทํานองไมไดกระจายคาของ
ตัวโนต  บรรเลงตัวโนต เปนตัวกลม  มีคาเทากับ 4 จังหวะและโยงเสียงไปอีก 1 หองเพลงป โดยใช
กุญแจซอลเปนกุญแจฟา เปนกญุแจประจําหลักเสียง 
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เนื้อดนตรี  (texture) 
จากการวิเคราะหในบทเพลงโหมโรงเครื่องดนตรีท่ีใหทํานองหลักและแนวทํานอง

ประกอบบรรเลงไปพรอมกันหรือแบบประสมประสานไปดวยกันไมมีการสอดประสานแตอยางใด
ท้ังส้ิน  ซ่ึงเรียกวาดนตรีแนวเสียงเดียว หรือ โมโนโฟนี  (Monophony) 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 52 ประกอบแนวทํานองแบบประสมประสาน 
จากภาพแสดงประกอบแนวทํานองแบบประสมประสานเพลงบรรเลงโหมโรงเปนลักษณะ

ของดนตรีทํานองเดียวถึงแมวาจะมีทํานองหลักและทํานองประกอบก็ตาม จากการวิเคราะหพบวา
ไมมีเสียงประสานแตอยางใดท้ังส้ิน 

 
สีของเสียง  (Tone color)   
เสียงของเครื่องดนตรีในเพลงโหมโรงมีความแตกตางกันออกไป  ตามลักษณะของเสียง

ประจําตัวของเครื่องดนตรีนั้นๆ  ผูวิจัยวิเคราะหพบวา เสียงของเครื่องดนตรีแยกตามประเภท
เครื่องมือไดดังนี ้

1. ป  คือ เครื่องมือประเภทลมไม 
2. กีตารโซโลและกีตารเบส  คือ เครื่องมือประเภทเครื่องสาย 
3. ออรแกน  คือ เครื่องมือประเภทล่ิมนิ้ว 
4. ทับ, โหมง, ฉิ่ง, กลอง ,ทอมบา, คือเครื่องมือประเภทเครื่องกระทบ 
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บทเพลงโหมโรงเปนการบรรเลงจากเครื่องดนตรีจํานวนหลายชนิดซ่ึงทําใหสีของเสียง
และบรรยากาศอารมณของเพลงตางกันเปนการบรรเลงท่ีเปนเอกลักษณ รักษาตนฉบับของเพลง
โหมโรง  จากการสังเกตดนตรีเพลงโหมโรงของคณะอ่ืนๆในจังหวัดนครศรีธรรมราช ไวใกลเคียง
มากท่ีสุด  ผูวิจัยไดกําหนดหัวขอดังตอไปนี ้

1. ความสมดุลของเสียง จากการวิเคราะห พบวา บทเพลงโหมโรงเปนการบรรเลงโดยการ
ใชสีรวมกันไมมีการสลับกันบรรเลงกับเครื่องดนตรีท่ีใหทํานองช้ินอ่ืนๆ กลาวไดวาเปนการบรรเลง
แบบประสมประสาน              

แสดงการบรรเลงโดยการใชสีรวมกัน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพที่ 53 แสดงการบรรเลงโดยการใชสีรวมกัน 
จากขอท่ี 1 อธิบายไดวา จากการวิเคราะหในบทเพลงโหมโรงเครื่องดนตรีท่ีให

ทํานองหลักและแนวทํานองประกอบท้ัง 4 ชนิดเครื่องดนตรีไมมีการสลับกันบรรเลง 
 2. ความเขมเสียง  (Intensity)  ผูวิจัยวิเคราะหพบวาเพลงโหมโรงพบเสียงดนตรีโดยการใช
เครื่องหมายแสดงความเขมเสียงดังตอไปนี ้
  2.1 แสดงการเนนยาว (Agogic  accent) 

 
 
 

ภาพที่ 54  แสดงการเนนยาว  (Agogic  accent) 
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  จากขอท่ี  2.1 พบการเนนยาวในกรอบส่ีเหล่ียม  จากการวิเคราะหพบวา มีเเครื่อง
หมายเนนหองท่ี  2 จังหวะท่ี  3 โนตตัวดํามีคาเทากับหนึ่งจงัหวะ คือเสียง D อยูบนบรรทัด  5 เสน  
ซ่ึงใชกุญแจซอลเปนกุญแจประจําหลักเสียง 

2.2  แสดงการเนนส้ัน    
 
 

 
ภาพที่ 55 แสดงการเนนส้ัน 

 
  จากขอท่ี 2.2 พบการเนนส้ันในกรอบส่ีเหล่ียม มีเครื่องหมายเนนจังหวะท่ี 2 โนต
ตัวขบ็ตหนึ่งช้ันมีคาเทากับครึ่งจังหวะคือเสียง  B  อยูบนบรรทัด  5 เสน ซ่ึงใชกุญแจซอลเปนกุญแจ
ประจําหลักเสียง 

 2.3 ภาพแสดงเครื่องหมายเขมเสียง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 56 ภาพแสดงเคร่ืองหมายเขมเสียง 
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2.3.1 จากขอท่ี  2.3 พบเครื่องหมายฟอรเต (Forte) ซ่ึงอยูในกรอบส่ีเหล่ียม
โนตตัวดําคือเสียง  E  อยูบนบรรทัด  5 เสน ทําใหเสียงดังกวาโนตตัวอ่ืน ๆ ในหองเพลงนั้น นอก 
จากนั้นพบเครื่องหมาย Mezzo forte  (เมซโซ ฟอรเต) ซ่ึงอยูในกรอบส่ีเหล่ียมหองท่ี  5 จังหวะท่ี  4 
ในกลุมโนต 5 พยางค จากการวิเคราะหพบวาทําใหเสียงในกลุมดังกลาวเบาปานกลางหรือเบากวา
โนตในจังหวะท่ี 3 นั้นเอง 

   2.3.2 จากขอท่ี 2.3 พบเครื่องหมายซฟอรซานโด  (Sforzando)  ซ่ึงอยูใน
กรอบส่ีเหล่ียมหองแรกของทอน  B หรือหองเพลงท่ี  12  จากการวิเคราะหพบวาทําใหเสียง A โนต
เขบ็ตหนึ่งช้ันตวัแรกมีการเนนทันทีและเนนเฉพาะโนตท่ีมีเครื่องหมายเทานั้น 

   2.3.3 จากขอท่ี 2.3 พบเครื่องหมายเคร เซน โด  (Crescendo) ซ่ึงอยูใน
กรอบส่ีเหล่ียมลางบรรทัด  5 เสนหองเพลงท่ี  10  ในจังหวะยก  Beat ท่ี  2 คือโนต  G  บนบรรทัด   
5 เสน และ E,D,C,B เรียงต่ําลงมาในบรรทัด  5 เสน  จากการวิเคราะห พบวาทําใหเสียงดนตรีใน
กลุมท่ีกลาวถึงนั้น ดังขึน้ทีละนอย 
 คีตลักษณ (Forms)  

บทเพลงโหมโรงเปนเพลงท่ีประกอบดวยทํานองเพลง  2 ทํานองคือทํานอง A และทํานอง B 
(สัญลักษณ A:B)  วิเคราะหพบวาเปนคีตลักษณหรือรูปแบบเพลงสองทอน (Binary form) ผูวิจัย
วิเคราะห พบวาสวนท่ีมีความสําคัญของคีตลักษณของบทเพลงโหมโรงคือ  หนวยทํานองเพลง และ 
ประโยคเพลง ดังตัวอยางและบรรยายประกอบดังนี ้

1. แสดงหนวยทํานองยอยเอก (Motif) 
 
 
 

ภาพที่ 57 แสดงหนวยทํานองยอยเอก (Motif) 
 จากขอท่ี 1 จากการวิเคราะหพบหนวยท่ีเล็กท่ีสุดของทํานองท่ีปรากฏเปนระยะในรูปแบบ
ท่ีตางกนัทําหนาท่ีในการดําเนินทํานอง มีการดําเนินทํานองขาขึ้นและขาลงตามขั้นและขามขั้นคือ 

โนตดําเนินทํานองขาขึ้นพบหองเพลงท่ี  1 ไดแก  D-E G-A หองเพลงท่ี 2 ไดแก G-A B-D
โนตดําเนินทํานองขาลงพบหองเพลงท่ี 1 ไดแก   B-G  หองเพลงท่ี 2 ไดแก  D-B   

โนตดําเนินทํานองตามขั้นพบหองเพลงท่ี 1 ไดแก  D-E G-A  หองเพลงท่ี 2 ไดแก G-A 
โนตดําเนินทํานองขามพบหองเพลงท่ี 1 ได  B-G  หองเพลงท่ี  2 ไดแก  B-D  
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2. หนวยทํานองยอยรอง (Figure) 
 

 
 
 
 
 

ภาพที่ 58 หนวยทํานองยอยรอง (Figure) 
จากขอท่ี 2 จากการวิเคราะห พบลักษณะการขึ้นลงของทํานองท่ีมีความสําคัญ

ช่ัวขณะ และมีผลในการพัฒนาเพลงในชวงระยะส้ันเทานัน้  สังเกตจากการกระโดดขึ้นลงเปน
ลักษณะเดน ซ่ึงเรียกวาหนวยทํานองยอยรองปรากฏในกรอบส่ีเหล่ียมท้ัง 8 ในทุกหองเพลงของ
โนตตวัอยาง 

3.วลี (Phrase)    
3.1 ตัวอยางแสดงประกอบวลี 

 
 
 

 
ภาพที่ 59 ตัวอยางแสดงประกอบวล ี

จากขอท่ี  3.1 จากการวิเคราะห พบโครงสรางของวลี จํานวน 4 วลี มีความยาว        
4 หอง  โดยวิธีเดินขึ้นของทํานอง (Ascending) ซ่ึงวลีแรกเปน “คําถาม” (Antecedent) จบดวย
เครื่องหมายจุลภาคและตามดวยวลีท่ีสองเปน “ คําตอบ”  (Consequent) จบดวยเครื่องหมายจุลภาค  
สวนหองเพลงท่ี 3 และ 4 เปนการเดินทํานองเหมือนหองเพลงท่ี 1 และ 2 

3.2 ตัวอยางแสดงประกอบเคเด็นซ (Cadence)  
 

 
 

ภาพที่ 60 ตัวอยางแสดงประกอบเคเด็นซ  (Cadence) 
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จากขอท่ี 3.2 จากการวิเคราะห พบโครงสรางของประโยคท่ีมีจุดจบ (เคเด็นซ) ใน
หองท่ี 4 โนตตัวเขบ็ตหนึ่งช้ัน เสียง G อยูบนเสนท่ี  2 ของบรรทัด 5 เสน  ซ่ึงเปนประโยคคําถามปด
จบดวยเคด็นซท่ีเบา 

 3.3 ตัวอยางแสดงประกอบประโยคใหญ (Period) 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 61 ตัวอยางแสดงประกอบประโยคใหญ (Period) 
 

จากขอท่ี 3.3 จากการวิเคราะห พบวา โครงสรางท่ีประกอบดวย 2 ประโยคท่ีมี
ลักษณะถาม-ตอบ ซ่ึงมีเคเด็นซท่ี  2 ท่ีจบดวยโนตตัวกลม เสียง G หองสุดทายท่ีมีน้ําหนักมากกวา 
เคเด็นซท่ี 1 ท่ีจบดวยโนตเขบ็ตหนึ่งช้ัน เสียง G หองท่ี 2 จังหวะท่ี  3  
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3.4 แสดงคีตลักษณสองทอนของเพลงโหมโรง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 62 แสดงคีตลกัษณสองทอนของเพลงโหมโรง 

 
จากขอท่ี 3.4 จากการวิเคราะห พบวาเพลงโหมโรงเปนเปนเพลงสองทอน (Binary 

form) เปนเพลงซ่ึงประกอบดวยทํานอง 2 ทํานองคือทอน A เริ่มตั้งแตหองเพลงแรกจนถึงหองเพลง
ท่ี 11 สวนทอน B เริ่มตั้งแตหองเพลง 12 จนถึงหองเพลงท่ี  24  
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การวิเคราะหองคประกอบของดนตรี บทเพลงดําเหนินฤษี 
โนตเพลง ดําเหนินฤษี 
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ภาพที่ 63 โนตเพลง ดําเหนนิฤษ ี
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องคประกอบเวลาหรือจังหวะ (Time) 
จากการวิเคราะหองคประกอบดานจังหวะของบทเพลงดําเหนินฤษี พบวาเพลงดําเหนินฤษี

มีชีพจรจังหวะท่ีไมสมํ่าเสมอกับชีพจรจังหวะ ทําใหัเกิดการเรงอัตราความเร็วของเพลงผูวิจัยไดเรียง
หัวขอผลในการวิจัย ดังนี้       

1. การตกจังหวะ (Beat&Accent) เพลงดําเหนินฤษีเครื่องดนตรีทุกชนิดใชเครื่องหมาย
ประจําจังหวะ (Time signature) ท่ีเปนแบบ 4/4 เครื่องดนตรีท่ีทําหนาควบคุมจังหวะไดแก ทับ  
กลอง  โหมง  ฉิ่ง  สวนเครื่องดนตรีท่ีใหจังหวะทํานองไดแก   ป  ออรแกน  กีตารโซโล  กีตารเบส 

1.1 ทับ  เปนเครื่องดนตรีท่ีทําหนาท่ีสําคัญในการเนน  ผูวิจัยวิเคราะหพบวา
รูปแบบการเดินของหนาทับนั้น มี 5 รูปแบบในการกระสวนจังหวะ การบันทึก วิธีการบรรเลงดวย
มือขวา  ในการกําหนดความเร็ว ชา ของจังหวะเคาะ (Tempo) เปนจํานวนครั้ง:นาที  กําหนดความ 
เร็ว ชา ของจังหวะเคาะเปนคําศัพทเปนภาษาอิตาเล่ียน คือ  Adagio  บรรเลงดวยมือขวา                                                                                                             
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 64 แสดงรูปแบบการบันทึกตัวโนต 
 

จากภาพแสดงโนตเพลง ดําเหนินฤษี วิเคราะหพบวา จังหวะเคาะ (Beat)  ท่ีปรากฏในบท
เพลงนั้น  มีการเคล่ือนไหวสมํ่าเสมอ  คําส่ังอัตราความชา-เร็วของจังหวะเทากับ 55 โดยเปรียบเทียบ
โนตตัวดําตอนาทีโดยประมาณ  ซ่ึงผูวิจัยใชคําศัพทเปนภาษาอิตาเล่ียน คือ Adagio  ตั้งแตหองเพลง
แรกจนถึงหองเพลงสุดทาย 

1.2 กลอง (Drum set) 
ผูวิจัยวิเคราะหพบวากลองทําหนาท่ีเดินจังหวะเปนสองสวนกลาวคือสวนท่ีหนึ่ง

ทําหนาท่ีเรื่องของกระสวนจังหวะหรือลีลาของทํานองเพลง (Melodic Rhythm) ไดแก  เครื่องดนตรี
ทอมบา (Tomba) สวนท่ี 2  ทําหนาท่ีเรื่องของลีลาจังหวะเปนชุดซํ้าๆ กัน (Rhythm  Pattern) ไดแก  
เครื่องดนตรีกลอง (Drum set) 
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ภาพที่ 65 ลีลาของทํานองเพลง (Melodic  Rhythm) 
1.3 โหมง จากการวิเคราะหพบวาการเดินจังหวะของโหมงใชรูปแบบลีลาจังหวะ   

2 รูปแบบ  ซ่ึงลูกบนมีเสียงเปน E  สวนลูกลางมีเสียงเปน B โดยรูปแบบท่ี 1 ใชโนตตัวดํา จํานวน     
2 ตัวโนตตัวขาวจํานวน 1 ตัว  ตอหนึ่งหองเพลงรูปแบบท่ี 2 ใชโนตตัวดําจํานวน 4 ตัวตอหนึ่งหอง
เพลง 

 
 

 
 

ภาพที่ 66 โหมง 
1.4  ฉิ่ง จากการวิเคราะหพบวาการเดินจังหวะของฉิ่งใชรูปแบบลีลาจังหวะ          

4  รูปแบบโดยใชโนตตัวดํากับเขบ็ตหนึ่งช้ันรวมโนตแลวไมเกิน 4 จังหวะตอหองเพลงสลับกันตาม
หองเพลงตางๆ 

 
 
 
 
 

ภาพที่ 67 ลีลาจังหวะของฉิง่ 
2.  ลักษณะจังหวะ (Rhythm) จากการวิเคราะหเพลงดําเหนินฤษี พบวามีการสรางจังหวะ

ใหสมํ่าเสมอใหกับชีพจรจังหวะ 
2.1 การผสมผสานของหนวยจังหวะ               
ผลของการวิเคราะหการผสมผสานของหนวยจังหวะพบวา โนตแนวบนซ่ึงเปน

ลักษณะจังหวะปกติ โนตตัว เขบ็ตหนึ่งช้ัน เขบ็ตหนึ่งช้ันประจุด เขบ็ตสองช้ันและโนตตัวหยุดเขบ็ต
หนึ่งช้ัน สวนโนตแนวลางมีโนตตัวดํา โนตเขบ็ตหนึ่งช้ัน โนตตัวหยุดเขบ็ตหนึ่งช้ันและโนตสาม
พยางคทําใหหนวยจังหวะขัดกับชีพจรจังหวะปกติ  เปนการเพ่ิมรสชาติทําใหเพลงดําเหนินฤษีมี
จังหวะซับซอนขึ้น 
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ภาพที่ 68 การผสมผสานของหนวยจังหวะ 
 

2.2 การพัฒนาลักษณะจังหวะ (Rhythmic development)     
ผลของการวิเคราะหการพัฒนาลักษณะจังหวะพบวาลักษณะจังหวะท่ี 1 กับ 2 เปน

หนวยจังหวะยอยเอก (Rhythmmic  motif) สวนลักษณะจังหวะ 3 กับ 4 ซ่ึงอยูในกรอบเปนการ
พัฒนามาจากลักษณะจังหวะท่ี 1 กับ 2 
 

 
 

ภาพที่ 69 การพัฒนาลกัษณะจังหวะ 
2.3 จังหวะขัด (Syncopation)  เปนจังหวะท่ี ทําใหรสชาติทํานองบทเพลง               

ดําเหนินฤษีนาสนใจขึ้นทําใหมีการเนนบนจังหวะยกและโยงเสียงกับโนตจังหวะเบาโดยพิจารณา
โนตจากกรอบส่ีเหล่ียมภาพแสดงตัวอยาง 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 70 ตัวอยางจังหวะขดั (Syncopation) 
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3.โครงหลักของลักษณะจังหวะ จากการวิเคราะหพบวาเปนการเลือกตัวโนตบนจังหวะ
สําคัญโดยเฉพาะมาเปนหลัก ในการบรรเลงทับบทเพลงดําเหนินฤษี การกระสวนจังหวะไดนําโนต
ตัวดําเปนตัวสําคัญ สวนโนต เขบ็ต 1ช้ัน เปนเพียงโนตประดับประดาเทานั้น 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 71 โครงหลักของลักษณะจังหวะ 
 
องคประกอบดานทํานองเพลง  (Melody)   
ลักษณะของเสียง เพลงดําเหนินฤษี วิเคราะหพบวาเปนรูปแบบของการบรรเลงทํานองไป

พรอมกับการบรรเลงจังหวะ  ผูวิจัยวิเคราะหทํานองโดยใชหลักและประเด็นสําคัญในหัวขอ
ดังตอไปนี้     

1. บันไดเสียง (Scale)   
ผูวิจัยวิเคราะห พบวาระยะของขั้นคูเสียงไมเกิน 2 octave  อยุในหลักเสียง  G Ionian mode 

บันได G เมเจอร และหลักเสียง D Dorian mode บันไดเสียง D Natural minor   
 

 
 
 

 
 

ภาพที่ 72 ระบบ G Ionian  mode 
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        D              E              F             G             A             B              C             D 1 (8va)  
ภาพที่ 73 ระบบ  D dorian mode 

 
2. ชวงเสียง (Range) ผูวิจัยวิเคราะหพบวามีชวงเสียงของทํานองแนวเดียว ซ่ึงมีระยะหาง

ระหวางโนตมีระดับเสียงต่ําสุดคือ B โดยมีชวงเสียงต่ํากวา C กลางและพบระดับเสียงสูงสุดคือ D
บนบรรทัด 5 เสนโดยมีชวงเสียงมีระยะหางมากกวาระยะขั้นคู 8เรียกวาระยะขั้นคูผสม ซ่ึงหาชนิด
ของขั้นคูไดคือ คู 10 ไมเนอรเม่ือทอนลงมาจะเปนคู 3 ไมเนอร 

2.1 แสดงชวงเสียงต่ําสุดและสูงสุดของทํานองแนวเดียว 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 74  แสดงชวงเสียงต่ําสุดและสูงสุดของทํานองแนวเดียว 
 

2.2 แสดงชนิดของชวงเสียงท่ีทอนลงมาเปนคู 3 ไมเนอร 
 

 
 
 
 
 

ภาพที่ 75 แสดงชนดิของชวงเสียงที่ทอนลงมาเปนคู 3 ไมเนอร 
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3. ขั้นคู (Interval)  ผูวิจัยวิเคราะหพบวาในการเดินทํานองมีการเคล่ือนท่ีของตัวโนตโดย
การวัดไดจากขั้นคูไดดังนี้ 

3.1 การเคล่ือนทํานองแบบตามขั้น (Conjunct  motion) โดยการสังเกตจากภาพ
แสดงจะเห็นไดวา มีการเคล่ือนท่ีทํานองจากโนตตัวหนึ่งไปยังอีกตัวหนึ่ง เปนคู  2 ซ่ึงอยูในกรอบ
ส่ีเหล่ียมท่ีเปน Anacusis คือ G ไป A ในหองเพลงท่ี 1  D ไป  E ในหองเพลงเพลงท่ี  2 G ไป A  
หองเพลงเพลงท่ี 5 ซ่ึงมีความแตกตางเพียงระดับเสียงเทานั้นจากการศึกษาพบวาสามารถอนุโลม
การซํ้าตัวโนตท่ีเปนคู 1 เฟอรเฟค คือ A  ไป A จังหวะแรกของหองท่ี  4 D ไป  Eและการกระโดด
ขั้นคูอ่ืนบาง เชน C ไป E จังหวะท่ี 2 ในหองเพลงท่ี 1และ A ไป C จังหวะท่ี  1 ในหองเพลงท่ี 4 จาก
การวิเคราะหพบวาเม่ือพิจารณาโดยรวมคือเคล่ือนทํานองแบบตามขั้น   
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 76 แสดงการเคลื่อนทํานองแบบตามขัน้ 

 
3.2 การเคล่ือนทํานองแบบขามขั้น (Disjunct motion) โดยการสังเกตจากภาพ

แสดงจะเห็นไดวามีการเคล่ือนท่ีทํานองจากโนตตัวหนึ่งไปยังอีกตัวหนึ่ง ในหองท่ี 1 จังหวะท่ี 2 
และจังหวะท่ี 3 ไดจาก โนต A บนบรรทัด 5 เสน เคล่ือนทํานองไปยังโนต D บนบรรทัด  5  เสน ซ่ึง
เปนชนิดของชวงเสียงคู  4 เฟอรเฟค           

 
 
 

 
ภาพที่ 77 แสดงการเคลื่อนทํานองแบบขามขัน้ 
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4. ทิศทาง ผูวิจัยวิเคราะหพบวาเพลงดําเหนินฤษีมีทิศทางในการเดินทํานองขึ้นลงและย้ําอยู
กับท่ี 

4.1 ทิศทางขึ้น สังเกตจากจังหวะท่ี 3 โนตตัว E เสนท่ี 1 ภายในกรอบส่ีเหล่ียมจะ
ดําเนินทํานองสูงขึ้นไปจนถึงตัว B เปนขั้นคู 5 เฟอรเฟค       
 
 
 
 
 

ภาพที่ 78 แสดงประกอบทิศทางขึน้ 
 

4.2 ทิศทางลง สังเกตจากจังหวะท่ี  2 ชอง 4 โนต E ภายในกรอบจะดําเนินทํานอง
ลงต่ําเรื่อย ๆไปจนถึง โนตตัว G จังหวะท่ี 4 โนตเขบ็ต 1 ช้ันตัวสุดทายสนท่ี 2 ในบรรทัด 5 เสน 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 79 ทิศทางลง   
 

4.3 ทิศทางคงท่ี คือโนตย้ําอยูท่ีระดับเสียงเดิม สังเกตจากโนตตัว D จะดําเนิน   
ทํานองระดับเสียงเดิม ไมมีการเคล่ือนไหว มีความรูสึกวาเปนการรอคอย 

 
 
 

 
ภาพที่ 80 ทิศทางคงที ่

 
การประสานเสียงและพ้ืนผิว (Harmony&texture) 
จากการวิเคราะหพบวาเพลงดําเหนินเฤษีเปนเพลงหรือบทบรรเลงท่ีมีแนวทํานองเพลงแนว

เดียวนับไดวาบทเพลงหรือบทบรรเลงดําเหนินนั้นไมไดมีการประสานเสียง ถึงแมวาเสียงท่ีจะมี
เครื่องดนตรีช้ินอ่ืนๆบรรเลงเกิดขึ้นพรอมกันในชวงคู 8 อ่ืน ๆ ก็ตาม  
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1. เครื่องดนตรีบรรเลงแนวทํานอง 
1.1 แสดงประกอบการบรรเลง ป 
 

 
 

ภาพที่ 81 แสดงประกอบการบรรเลง ป 
 

จากขอท่ี 1.1 ป คือเครื่องดนตรีท่ีสรางแนวทํานองหลักของการบรรเลงเพลง     
เชิดฤษี โดยใชกุญแจซอลเปนกุญลแจประจําหลักเสียง 

1.2 แสดงประกอบการบรรเลง ออรแกน 
 

 
 

 
ภาพที่ 82 แสดงประกอบการบรรเลงออรแกน 

จากขอท่ี 1.2 ออรแกนคือเครื่องดนตรีบรรเลงแนวทํานองประกอบ บรรเลงตัวโนต
ตัวเดียวกัน ในชวงคู  8 ท่ีสูงกวา 1ชวงทบ (1 Octap) โดยใชกุญแจซอลเปนกุญแจประจําหลักเสียง 

1.3 ภาพแสดงประกอบการบรรเลงกีตารโซโล 
 

 
 

ภาพที่ 83 ภาพแสดงประกอบการบรรเลงกีตารโซโล 
 

จากขอท่ี 1.3 กีตารโซโล คือเครื่องดนตรีบรรเลงแนวทํานองประกอบ บรรเลงโนต
ตัวเดียวกันระดับเสียงเทากับป  โดยใชกุญแจซอลเปนกุญแจประจําหลักเสียง 

1.4  แสดงประกอบการบรรเลงกีตารเบส 
 
 

 
ภาพที่ 84 แสดงประกอบการบรรเลงกีตารเบส 
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  จากขอท่ี 1.4 กีตารเบสคือเครื่องดนตรีบรรเลงแนวทํานองประกอบบรรเลงโนตตัว
เดียวกันระดับเสียงในชวงคู 8 ท่ีต่ํากวา 2 ชวงทบ (2 Octap)  พิจารณาจากเครื่องดนตรีท่ีสรางแนว
ทํานองหลัก จุดตางคือ กีตารเบส  จากการวิเคราะหพบวาการเคล่ือนท่ีทํานอง ไมไดกระจายคาของ
ตัวโนต  บรรเลงตัวโนต เปนตัวกลม มีคาเทากับ 4 จังหวะและโยงเสียงไปอีก 1 หองเพลงป โดยใช
กุญแจซอลเปนกุญแจฟาเปนกุลแจประจําหลักเสียง 

 
เนื้อดนตรี (texture)      
จากการวิเคราะหในบทเพลงดําเหนินฤษีนั้นเครื่องดนตรีท่ีใหทํานองหลักและแนวทํานอง

ประกอบบรรเลงไปพรอมกันหรือแบบประสมประสานไปดวยกันไมมีการสอดประสานแตอยางใด
ท้ังส้ิน  ซ่ึงเรียกวาดนตรแีนวเสียงเดียว หรือ โมโนโฟนี  (Monophony) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 85 แนวทํานองแบบประสมประสาน 
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 จากภาพแสดงประกอบแนวทํานองแบบประสมประสาน เพลงบรรเลงดําเหนินฤษีเปน
ลักษณะของดนตรีทํานองเดียวถึงแมวาจะมีทํานองหลักและทํานองประกอบก็ตาม จากการศึกษา
พบวาไมมีเสียงประสานแตอยางใดท้ังส้ิน 

สีของเสียง (Tone color)   
เสียงของเครื่องดนตรีในเพลงดําเหนินฤษี มีความแตกตางกันออกไป  ตามลักษณะของ

เสียงประจําตัวของเครื่องดนตรีนั้นๆ ผูวิจัยวิเคราะหพบวาเสียงของเครื่องดนตรีแยกตามประเภท
เครื่องมือไดดังนี ้

1. ป  คือเครื่องมือประเภทลมไม 
2. กีตารโซโลและกีตาเบส  คือเครื่องมือประเภทเครื่องสาย 
3. ออรแกน  คือเครื่องมือประเภทล่ิมนิ้ว 
4. ทับ,โหมง, ฉิ่ง, กลอง, ทอมบา, คือเครื่องมือประเภทเครื่องกระทบ 
บทเพลงดําเหนินฤษีเปนการบรรเลงจากเครื่องดนตรีจํานวนหลายชนิด  ซ่ึงทําใหสีของ

เสียงและบรรยากาศ อารมณของเพลงตางกันเปนการบรรเลงท่ีเปนเอกลักษณรักษาตนฉบับของ
เพลงดําเหนิน จากการสังเกตดนตรีเพลงดําเหนินของคณะอ่ืนๆ ในจังหวัดนครศรีธรรมราช ไว
ใกลเคียงมากท่ีสุด  ผูวิจัยไดกําหนดหัวขอดังตอไปนี ้
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1. ความสมดุลของเสียง จากการวิเคราะหพบวาบทเพลงดําเหนินฤษีเเปนการบรรเลงโดย
การใชสีรวมกันไมมีการสลับกันบรรเลงกับเครื่องดนตรีท่ีใหทํานองช้ินอ่ืนๆ กลาวไดวาเปนการ
บรรเลงแบบประสมประสาน 

ภาพที่ 86 การบรรเลงโดยการใชสีรวมกนั 
 

 จากการวิเคราะหในบทเพลงดําเหนินนั้นเครื่องดนตรีท่ีใหทํานองหลักและและแนวทํานอง
ประกอบท้ัง 4 ชนิดไมมี เครื่องดนตรีสลับกันบรรเลง 

2. ความเขมเสียง (Intensity) ผูวิจัยวิเคราะหพบวาเพลงดําเหนินมีความดังเบา (Dynamic) 
ของเสียงดนตรีโดยการใชเครื่องหมายแสดงความเขมเสียงดังตอไปนี ้

2.1 แสดงการเนนยาว (Agogic  accent) 
 
 

ภาพที่ 87 แสดงการเนนยาว (Agogic accent) 
จากขอท่ี 2.1 ในกรอบส่ีเหล่ียมหองท่ี 2 จังหวะแรกนัน้ พบโนตตวั A ชอง 2 ภายในบรรทัด 

5 เสน  มีการเนนเกิดขึน้โดยมีเครื่องหมายเนนอยูท่ีหัวโนตตัวกลม  จากการวิเคราะหพบวาเปนการ
เนนยาว 
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2.2 ภาพแสดงการเนนส้ัน 
 
 

 

ภาพที่ 88 ภาพแสดงการเนนส้ัน 
จากขอท่ี 2.2 ในกรอบส่ีเหล่ียมหองท่ี 1 จังหวะท่ี 1 นั้นพบโนตตัว Dในบรรทัด  5 เสนมี

การเนนเกิดขึ้นโดยมีเครื่องหมายเนนอยูท่ีหัวโนตตัวเขบ็ต 1 ช้ันจากการวิเคราะหพบวาเปนการเนนส้ัน 
2.3 รวมภาพแสดงประกอบความเขมเสียง 

 
 
 
 
 
 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพที่ 89 แสดงประกอบความเขมเสียง 
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ภาพที่ 89 แสดงประกอบความเขมเสียง (ตอ) 
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จากภาพพบเครื่องหมายปอาโน (Piano) ซ่ึงอยูในกรอบส่ีเหล่ียมในหองเพลง (1) 
และคอยๆ ดังขึ้นไปเรื่อย ๆ  ภายในหอง 1, 2  

2.3.1 จากภาพแสดง 2.3 พบเครื่องหมาย เครเซนโด (Crescendo) อยูใน
กรอบส่ีเหล่ียมในหองเพลง 1, 2 ซ่ึงทําใหเสียคอย ๆ ดังขึ้นทีละนอย 

2.3.2  จากภาพแสดง 2.3 พบเครื่องหมายฟอรเต (Forte) ซ่ึงอยูในกรอบ
ส่ีเหล่ียมหองเพลงท่ี 5 จังหวะท่ี 3 โนตตัวดําเสียง D บนบรรทัด  5 เสนและหองเพลงท่ี  56  จังหวะ
ท่ี 2 โนตตัวดําสียง  D ลางบรรทัด 5 เสนซ่ึงทําใหเสียงดังกวาโนตตัวอ่ืนๆ ในหองเพลงนั้น 

2.3.3 จากภาพแสดง 2.3 พบเครื่องหมาย เมซโซฟอรเต (Mezzoforte)  ซ่ึง
อยูในกรอบส่ีเหล่ียมหองเพลงท่ี 5 จังหวะท่ี 4 โนตหาพยางคเสียง  B A B A G  บนบรรทัด    5 เสน 
ซ่ึงทําใหเสียงดังปานกลางเบากวาโนตตัวหนาท่ีมีเครื่องหมายฟอรเต (Forte) กํากับอยู 
 คีตลักษณ (Forms)    
 จากภาพแสดง 2.3บทเพลงดําเหนินฤษีเปนเพลงท่ีประกอบดวยทํานองเพลง  2  ทํานอง  คือ
ทํานอง A และทํานอง  B (สัญลักษณ  A:B:B2:B3:B4) วิเคราะหพบวาเปนคีตลักษณหรือรูปแบบ
เพลงสองทอน (Binary form) ผูวิจัยวิเคราะหพบวาสวนท่ีมีความสําคัญของคีตลักษณของบทเพลง
ดําเหนินฤษี  คือ ทอน B มีลักษณะไมเหมือนกัน  วิเคราะหพบวามีการพัฒนาทํานองและสลับทอน
กันบรรเลงจนจบเพลง  ผูวิจัยวิเคราะหพบวาสวนท่ีมีความสําคัญของคีตลักษณของบทเพลงดําเห
นินฤษีคือ  หนวยทํานองเพลง และประโยคเพลง ดังตัวอยางและบรรยายประกอบดังนี ้

1. แสดงหนวยทํานองยอยเอก (Motif) 
 

 
 
 

ภาพที่ 90 แสดงหนวยทํานองยอยเอก  (Motif) 
 

จากขอท่ี  1 จากการวิเคราะหพบหนวยท่ีเล็กท่ีสุดของทํานองท่ีปรากฏเปนระยะในรูปแบบ
ท่ีตางกัน  ทําหนาท่ีในการดําเนินทํานองซ่ึงมีการดําเนินทํานองขาขึ้นและขาลง ตามขั้นและขามขั้น
คือ 

1.1 โนตดําเนินทํานองขาขึ้นพบหองเพลงท่ี  1 ไดแก  D-E C-D  หองเพลงท่ี  2  
ไดแก  A-C G-C  หองเพลงท่ี  3 ไดแก   F-A D-G 
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1.2 โนตดําเนินทํานองขาลงพบหองเพลงท่ี 1 ไดแก  D-C   A-G  หองเพลงท่ี  2  
ไดแก  G-F  D-C  หองเพลงท่ี  3 ไดแก   A-G  G-F 

1.3 โนตดําเนินทํานองตามขั้นพบหองเพลงท่ี 1 ไดแก  D-E  D-C  A-G  หองเพลง
ท่ี  2 ไดแก  G-F  D-C หองเพลงท่ี  3 ไดแก   A-G-  G-F  

1.4 โนตดําเนินทํานองขามพบหองเพลงท่ี 1 ไดแก C-E หองเพลงท่ี 2 ไดแก A-C  
G-C  หองเพลงท่ี  3 ไดแก  F-A  D-G 

2. หนวยทํานองยอยรอง (Figure) 
 

 
 
 
 

 
ภาพที่ 91หนวยทํานองยอยรอง (Figure) 

 
จากขอท่ี  2  การวิเคราะหพบวาลักษณะการขึ้นลงของทํานอง  ท่ีมีความสําคัญช่ัวขณะ และ

มีผลในการพัฒนาเพลงในชวงระยะส้ันเทานั้น  สังเกตจากการกระโดดขึ้นลงเปนลักษณะเดน ซ่ึง
เรียกวาหนวยทํานองยอยรองปรากฏในกรอบส่ีเหล่ียมท้ัง  7 ในทุกหองเพลงของโนตตัวอยาง 

3. วลี (Phrase)    
3.1 ตัวอยางแสดงประกอบวลี 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 92 ตัวอยางแสดงประกอบวล ี
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จากขอท่ี  3.1 จากการวิเคราะหพบโครงสรางของวลี จํานวน  2  วลี  มีความยาว     
5 หอง โดยวิธีเดินขึ้น - ลงของทํานอง  (Ascending and Discending)   ซ่ึงวลีแรกเปน  “คําถาม” 
(Antecedent) จบดวยเครื่องหมายจุลภาคและตามดวยวลีท่ีสองเปน  “คําตอบ” (Consequent)  จบ
ดวยเครื่องหมายจุลภาค    

3.2 ตัวอยางแสดงประกอบเคเด็นซ (Cadence)  
 
 
 
 

 
 
 
 

 
ภาพที่ 93 ตัวอยางแสดงประกอบเคเด็นซ (Cadence)  

 
จากขอท่ี 3.2 จากการวิเคราะหพบโครงสรางของประโยคท่ีมีจุดจบ (เคเด็นซ)ใน

หองท่ี 3 โนตตัวดํา เสียง F อยูชองท่ี 1 ของบรรทัด 5 เสน  ซ่ึงเปนประโยคคําถาม เปดจบดวย
เคด็นซท่ีเบาและพบประโยคท่ีมีจุดจบ (เคเด็นซ) ในหองท่ี  5 โนตตัวดําโยงเสียงโนตเขบ็ตหนึ่งช้ัน
เสียง  A  ซ่ึงเปนประโยคคําถามเปด 

3.3 ตัวอยางแสดงประกอบประโยคใหญ (Period) 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 94 ตัวอยางแสดงประกอบประโยคใหญ  (Period) 
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จากขอท่ี  3.3 จากการวิเคราะหพบโครงสรางท่ีประกอบดวย  2  ประโยคท่ีมี
ลักษณะถาม-ตอบ ซ่ึงมีเคเด็นซท่ี  2  ท่ีจบดวยโนตตัวกลม เสียง  A หองสุดทายท่ีมีน้ําหนักมากกวา  
เคเด็นซท่ี 1 ท่ีจบดวยโนตเขบ็ตหนึ่งช้ัน เสียง  A หองท่ี  3  

3.4 แสดงคีตลักษณสองทอนของบทเพลงดําเหนินฤษ ี
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

ภาพที่ 95 แสดงคีตลกัษณสองทอนของบทเพลงดําเหนินฤษ ี
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ภาพที่ 95 แสดงคีตลกัษณสองทอนของบทเพลงดําเหนินฤษี  (ตอ) 
  จากขอท่ี  3.4  จากการวิเคราะหพบวา บทเพลงดําเหนนิฤษเีปนเพลงสองทอน
(Binary form) เปนเพลงซ่ึงประกอบดวยทํานอง 2 ทํานองคือ ทอน A  เริ่มตั้งแตหองเพลงแรกจนถึง
หองเพลงท่ี 10 สวนทอน  B  เริ่มตั้งแตหองเพลง 11 ถึงหองเพลงท่ี 16  ทอน B1 เริ่มตั้งแตหองเพลง 
17 ถึงท่ีหองเพลง 26 ทอน B2 เริ่มตั้งแตหองเพลง 27 ถึงท่ีหองเพลง 36 ทอน B3 เริ่มตั้งแตหองเพลง 
37 ถึงท่ีหองเพลง 46  ทอน B4 เริ่มตั้งแตหองเพลง 47 ถึงท่ีหองเพลง 57 
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การวิเคราะหองคประกอบของดนตรี บทเพลงเชิดฤษี 
โนตบทเพลงเชิดฤษี 
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ภาพที่ 96 โนตบทเพลงเชิดฤษ ี
องคประกอบเวลาหรือจังหวะ (Time) 
จากการวิเคราะหองคประกอบดานจังหวะพบวาบทเพลงเชิดฤษีมีชีพจรจังหวะท่ี             

ไมสมํ่าเสมอกับชีพจรจังหวะทําใหัเกิดการเรงอัตราความเร็วของเพลง ผูวิจัยไดเรียงหัวขอผลในการ
วิจัย ดังนี้       

1. การตกจังหวะ (Beat&Accent) บทเพลงเชิดฤษีนี ้  เครื่องดนตรีทุกชนิดใชเครื่องหมาย
ประจําจังหวะ  (Time signature)  ท่ีเปนแบบ 4/4 เครื่องดนตรีท่ีทําหนาควบคุมจังหวะไดแก  ทับ  
กลอง โหมง ฉิ่ง  สวนเครื่องดนตรีท่ีใหจังหวะทํานองไดแก   ป  ออรแกน  กีตารโซโล  กีตารเบส 

1.1 ทับ เปนเครื่องดนตรีท่ีทําหนาท่ีสําคัญในการเนน  ผูวิจัยวิเคราะหพบวา
รูปแบบการเดินของหนาทับนั้น มี 2 รูปแบบในการกระสวนจังหวะและรูปแบบการบันทึกตัวโนต 
โดยวิธีการบรรเลงดวยมือขวาและมือซายในการกําหนดความเร็ว ชา ของจังหวะเคาะ (Tempo) เปน
จํานวนครั้ง :นาท่ี  กําหนดความ เร็ว ชา ของจังหวะเคาะเปนคําศัพทเปนภาษาอิตาเล่ียน คือ Adagio 
(ชาเรียบๆ นุมนวล และทําใหจังหวะชาลงเรื่อยๆ) โดยใชคําศัพทเปนภาษาอิตาเล่ียน คือ Ritardando, 
Rit.,   
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มือขวา                                                                                                                มือซาย 
จากภาพแสดงโนตเพลง เชิดฤษีศึกษาพบวา จังหวะเคาะ (Beat)  ท่ีปรากฏในบทเพลงนั้น   

 
 
 
 

ภาพที่ 97 แสดงรูปแบบการบันทึกตัวโนต 
 

มีการเคล่ือนไหวไมสมํ่าเสมอเนื่องจากมีคําส่ังเปล่ียนแปลงอยูตลอดเวลานั้น  มี
อัตราความชา-เร็วของจังหวะ เม่ือเทียบโนตตัวดําตอนาที โดยประมาณ 55 จังหวะเคาะซ่ึงวิจัยพบอยู
ในหองเพลงตอไปนี ้

1.1.1 หองเพลงท่ีมีความเร็ว-ชา ของจังหวะเคาะตามคําศัพท Adagioไดแก 
หองเพลงท่ี (1-5) (8-12) (15-17) (20-24) (27-29) (32-40) (43-45) 

1.1.2 หองเพลงท่ีมีความเร็ว-ชา ของจังหวะเคาะตามคําศัพท Ritardando, 
Rit (6-7) (13-14) (18-19) (25-26) (30-31) (41-42) (46-47) 

1.2 กลอง (Drum set) 
 ผูวิจัยวิเคราะหพบวากลองทําหนาท่ีเดินจังหวะเปนสองสวนกลาวคือสวนท่ีหนึ่ง

ทําหนาท่ีเรื่องของกระสวนจังหวะหรือลีลาของทํานองเพลง (Melodic Rhythm) ไดแก  เครื่องดนตรี
ทอมบา (Tomba) สวนท่ี 2  ทําหนาท่ีเรื่องของลีลาจังหวะเปนชุดซํ้า ๆ กัน (Rhythm  Pattern)  ไดแก 
เครื่องดนตรีกลอง (Drum set) 

 
 
 

 
ภาพที่ 98 ลีลาของทํานองเพลง  (Melodic  Rhythm) 

 
 

 
ภาพที่ 99 ลีลาจังหวะเปนชุด ซํ้าๆ กัน  (Rhythm  Pattern) 
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1.3 โหมงจากการวิเคราะหพบวาการเดินจังหวะของโหมงใชรูปแบบเดียวตลอด 
ซ่ึงลูกบนมีเสียงเปน E สวนลูกลางมีเสียงเปน B โดยใชโนตตัวดํา จํานวน 4 ตัวตอหนึ่งหองเพลง 
 

 
ภาพที่ 100 ลีลาจังหวะของโหมง 

 

1.4 ฉิ่ง จากการวิเคราะหพบวาการเดินจังหวะของฉิ่งใชรูปแบบเดียวตลอดโดยใช
โนตตัวดําจํานวน 4 ตัว ตอหนึ่งหองเพลงภาพประกอบลีลาจังหวะของฉิ่ง 
 

   ฉับ     ฉิ่ง    ฉับ    ฉับ      ฉิ่ง      ฉับ   ฉับ   ฉับ    ฉับ              ฉิ่ง     ฉับ    ฉับ      ฉับ ฉิ่ง       ฉับ ฉิง่                                 
 
 

 
ภาพที่ 101 ฉิ่ง 

2. ลักษณะจังหวะ (Rhythm) จากการวิเคราะหบทเพลงเชิดฤษีพบวามีการสรางจังหวะให
ไมสมํ่าเสมอใหกับชีพจรจังหวะดังท่ีกลาวมาจากขั้นตนแลว   ผูวิจัยจึงนําผลของการวิเคราะหโดย
ดังตอไปนี ้

2.1 การเปล่ียนแปลงจังหวะ ทําใหเกิดความแปลกใหม  และชีพจรจังหวะไม
สมํ่าเสมอ ดังท่ีภาพปรากฏในตวัอยาง คือหองท่ี  3 อยูในอัตราจังหวะ  2/4 สวนหองท่ี  1-2-4  อยูใน
อัตราจังหวะท่ี  4/4 

  อัตราจังหวะ 4/4  อัตราจังหวะ 2/4  อัตราจังหวะ 4/4 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 102 แสดงการเปลีย่นแปลงจังหวะ 



90 
 

 

2.2 จังหวะขัด (Syncopation)  เปนจังหวะท่ีทําใหรสชาติทํานองบทเพลงเชิดฤษี
นาสนใจขึ้น  ทําใหมีการเนนบนจังหวะยกและโยงเสียงกับโนตจังหวะเบา 

 
 

 
ภาพที่ 103 จังหวะขัด 

2.3 การผสมผสานของหนวยจังหวะ               
ผลของการวิเคราะหการผสมผสานของหนวยจังหวะ พบวาโนตแนวบนซ่ึงเปนลักษณะ

จังหวะบก โนตตัวดํา เขบ็ตหนึ่งช้ัน  เขบ็ตหนึ่งช้ันประจุด  เขบ็ตสองช้ัน หาพยางค เขบ็ตสองช้ัน  
เขบ็ตหนึ่งช้ัน สวนโนตแนวลางมีโนตตัวดํา โนตเขบ็ตหนึ่งช้ัน โนตตัวหยุดเขบ็ตหนึ่งช้ัน ทําให
หนวยจังหวะขัดกับชีพจรจังหวะปกติ  เปนการเพ่ิมรสชาติทําใหบทเพลงเชิดฤษีมีจังหวะซับซอน
ขึ้น 

 
 
 
 

 
ภาพที่ 104  การผสมผสานของหนวยจังหวะ 

2.4 การพัฒนาลักษณะจังหวะ (Rhythmic development)     
ผลของการวิเคราะหการพัฒนาลักษณะจังหวะพบวาลักษณะจังหวะท่ี 1 กับ 2 เปนหนวย

จังหวะยอยเอก (Rhythmmic  motif)  สวนลักษณะจังหวะ 3 กับ 4 ซ่ึงอยูในกรอบเปนการพัฒนามา
จากลักษณะจังหวะ ท่ี 1 กับ 2 

 
 
 

ภาพที่ 105 แสดงตัวอยางการพัฒนาลักษณะจังหวะ 
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3.โครงหลักของลักษณะจังหวะ จากการวิเคราะหพบวาเปนการเลือกตัวโนตบนจังหวะ
สําคัญโดยเฉพาะมาเปนหลักในการบรรเลงทับบทเพลงเชิดฤษี การกระสวนจงัหวะไดนําโนตตัวดํา
เปนตัวสําคัญ สวนโนตเขบ็ต 1 ช้ัน เขบ็ต 2 ช้ัน โนตตัวขาวพยางคในหองท่ี 3-5-7-9  เปนเพียงโนต
ประดับประดาเทานั้น 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 106 แสดงโครงหลักของลกัษณะจังหวะ 
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องคประกอบดานทํานองเพลง  (Melody)   
ลักษณะของเสียง เพลงเชิดฤษวีิเคราะหพบวาเปนรูปแบบของการบรรเลงทํานองไปพรอม

กับการบรรเลงจังหวะผูวิจัยวิเคราะหทํานองโดยใชหลักและประเด็นสําคัญในหัวขอ ดังตอไปนี้    
 
1.บันไดเสียง (Scale)   
ผูวิจัยวิเคราะหพบวาระยะของขั้นคูเสียงไมเกิน 2 octave จัดอยูในระบบหลักเสียง  G 

Ionian  mode บันไดเสียง G เมเจอร 
 

 
 
 

ภาพที่ 107 ประกอบระบบหลักเสียง G Ionian  mode บันไดเสียง G เมเจอร 
 
2. ชวงเสียง (Range)  ผูวิจัยพบวามีชวงเสียงของทํานองแนวเดียว ซ่ึงมีระยะหางระหวาง

โนตมีระดับเสียงต่ําสุดคือ B โดยมีชวงเสียงต่ํากวา C กลางและพบระตับเสียงสูงสุดคือ A บน
บรรทัด 5 เสนโดยมีชวงเสียงสูงกวาคูแปดซ่ึงหาชนิดของขั้นคูไดคือ คู 14 เมเจอร เม่ือทอนลงมาจะ
เปนคู 7 เมเจอร    

2.1 แสดงชวงเสียงต่ําสุดและสูงสุดของทํานองแนวเดียว 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 108 แสดงชวงเสียงต่ําสุดและสูงสุดของทํานองแนวเดียว 

 
 
 
 

 
ภาพที่ 109 แสดงชนดิของชวงเสียงที่ทอนลงมา 
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3. ขั้นคู (Interval) ผูวิจัยวิเคราะหพบวาในการเดินทํานองมีการเคล่ือนท่ีของตัวโนตโดย
การวัดไดจากขั้นคู ไดดังนี ้

3.1 การเคล่ือนทํานองแบบตามขั้น (Conjunct motion) โดยการสังเกตจากภาพ
แสดงจะเห็นไดวามีการเคล่ือนท่ีทํานองจากโนตตัวหนึ่งไปยังอีกตัวหนึ่ง เปนคู  2 ซ่ึงอยูในกรอบ
ส่ีเหล่ียมคือ  D ไป E และ G ไป  A ในหองเพลงท่ี 1 D ไป E ในหองเพลงเพลงท่ี  2-3-4  และ  D ไป 
E ในหองเพลงเพลงท่ี 5  ซ่ึงมีความแตกตางเพียงระดับเสียงเทานั้นจากการวิเคราะหพบวาสามารถ
อนุโลมการซํ้าตัวโนตท่ีเปนคู 1 เฟอรเฟค คือ A ไป  A  จังหวะแรกของหองท่ี  5 และการกระโดด
ขั้นคูอ่ืนบาง เชน D ไป  B  จังหวะท่ี 2 ในหองเพลงท่ี 1 และ G  ไป  B จังหวะท่ี  4  ในหองเพลงท่ี 4                   

 
 

 
 
 

ภาพที่ 110 แสดงการเคลื่อนทํานองแบบตามขัน้ 
 
3.2 การเคล่ือนทํานองแบบขามขั้น (Disjunct motion) โดยการสังเกตจากภาพ

แสดงจะเห็นไดวามีการเคล่ือนท่ีทํานองจากโนตตัวหนึ่งไปยังอีกตัวหนึ่ง ในหองท่ี 1 จังหวะท่ี 1 
และจังหวะท่ีไดจาก โนต A ในบรรทัด 5 เสน เคล่ือนทํานองไปยังโนต A บนบรรทัด  5 เสน ซ่ึง
เปนชนิดของชวงเสียง  คู  8  เฟอรเฟค           

 
 

ภาพที่ 111 แสดงการเคลื่อนทํานองแบบขามขัน้ 
4. ทิศทาง ผูวิจัยวิเคราะหพบวาบทเพลงเชิดฤษีมีทิศทางในการเดินทํานองขึ้น ลงย้ําอยูกับท่ี 

4.1 ทิศทางขึ้น สังเกตจากจังหวะท่ี  3 โนตตัว E  เสนท่ี 1 ภายในกรอบส่ีเหล่ียมจะ
ดําเนินทํานองสูงขึ้นไปจนถึงตัว B เปนขั้นคู  5 เฟอรเฟค 

 
 

 
ภาพที่ 112 แสดงประกอบทิศทางขึน้ 
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4.2 ทิศทางลง สังเกตจากหองเพลงท่ี 2 จังหวะท่ี 3 ชอง 4 โนต E ภายในกรอบจะ
ดําเนินทํานองลงต่ําเรื่อย ๆไปจนถึง โนตตัว A หองเพลงท่ี  3 จังหวะท่ี 1 ในบรรทัด 5  เสน เปนขั้น
คู 8 เฟอรเฟค 

 
 
 
 

ภาพที่ 113 แสดงประกอบทิศทางลง 
 
 4.3 ทิศทางคงท่ี คือโนตย้ําอยูท่ีระดับเสียงเดิม สังเกตจากโนตตัว  D  จะดําเนิน

ทํานองระดับเสียงเดิม ไมมีการเคล่ือนไหว มีความรูสึกวาเปนการรอคอย 
 
 

 
ภาพที่ 114 แสดงประกอบทิศทางคงที ่

 
การประสานเสียงและพ้ืนผิว (Harmony&texture) 
จากการวิเคราะหพบวาบทเพลงเชิดฤษีเปนเพลงหรือบทบรรเลงท่ีมีแนวทํานองเพลงแนว

เดียวนับไดวาบทเพลงหรือบทบรรเลงเชิดฤษีนั้นไมไดมีการประสานเสียง ถึงแมวาเสียงท่ีจะมี
เครื่องดนตรีช้ินอ่ืนๆบรรเลงเกิดขึ้นพรอมกันในชวงคู  8 อ่ืนๆ ก็ตาม  

1. เครื่องดนตรีบรรเลงแนวทํานอง 
1.1 แสดงประกอบการบรรเลง ป 

 
 
 

 
ภาพที่ 115 แสดงประกอบการบรรเลงป 

 
จากขอท่ี  1.1  ป  คือเครื่องดนตรีท่ีสรางแนวทํานองหลักของการบรรเลงเพลง    

เชิดฤษี  โดยใชกญุแจซอลเปนกุญแจประจําหลักเสียง 
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1.2  ภาพแสดงประกอบการบรรเลงออรแกน 
 

 
 

ภาพที่ 116 แสดงประกอบการบรรเลงออรแกน 
  จากขอท่ี 1.2 ออรแกนคือเครื่องดนตรีบรรเลงแนวทํานองประกอบ บรรเลงตัวโนต
ตัวเดียวกันในชวงคู  8 ท่ีสูงกวา 1 ชวงทบ  (1 Octap)โดยใชกุญแจซอลเปนกุลแจประจําหลักเสียง 

 1.3 ภาพแสดงประกอบการบรรเลงกีตารโซโล 
 

 
 

ภาพที่ 117 แสดงประกอบการบรรเลงกีตารโซโล 
 

จากขอท่ี 1.3 กีตารโซโล คือเครื่องดนตรีบรรเลงแนวทํานองประกอบ บรรเลงโนต
ตัวเดียวกันระดับเสียงเทากับป โดยใชกุญแจซอลเปนกุญแจประจําหลักเสียง 

1.4  ภาพแสดงประกอบการบรรเลงกีตารเบส 
 
 
 

ภาพที่  118 แสดงประกอบการบรรเลงกีตารเบส 
 

  จากขอท่ี 1.4 กีตารเบสคือเครื่องดนตรีบรรเลงแนวทํานองประกอบบรรเลงโนตตัว
เดียวกันระดับเสียงในชวงคู 8 ท่ีต่ํากวา 2 ชวงทบ (2 Octap)  พิจารณาจากเครื่องดนตรีท่ีสรางแนว
ทํานองหลัก จุดตางคือ กีตารเบส จากการวิเคราะหพบวาการเคล่ือนท่ีทํานองไมไดกระจายคาของ
ตัวโนต  บรรเลงตัวโนตเปนตัวกลม มีคาเทากับ 4 จังหวะและโยงเสียงไปอีก 1 หองเพลงป โดยใช
กุญแจซอลเปนกุญแจฟาเปนกุญแจประจําหลักเสียง 
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เนื้อดนตรี (texture) 
จากการวิเคราะหในบทเพลงเชิดฤษีเครื่องดนตรีท่ีใหทํานองหลักและแนวทํานองประกอบ

บรรเลงไปพรอมกันหรือแบบประสมประสานไปดวยกันไมมีการสอดประสานแตอยางใดท้ังส้ิน  
ซ่ึงเรียกวาดนตรีแนวเสียงเดียว หรือ โมโนโฟนี (Monophony) 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 119 แสดงประกอบแนวทํานองแบบผสมผสาน 

จากภาพแสดงประกอบแนวทํานองแบบประสมประสานบทเพลงเชิดฤษีเปนลักษณะของ
ดนตรีทํานองเดียวถึงแมวาจะมีทํานองหลักและทํานองประกอบก็ตาม จากการวิเคราะหพบวาไมมี
เสียงประสานแตอยางใดท้ังส้ิน 

 
 สีของเสียง (Tone  color) 
 เสียงของเครื่องดนตรีในบทเพลงเชิดฤษีมีความแตกตางกันออกไป  ตามลักษณะของเสียง
ประจําตัวของเครื่องดนตรีนั้นๆ  ผูวิจัยวิเคราะหพบวา เสียงของเครื่องดนตรีแยกตามประเภท
เครื่องมือไดดังนี ้
 1. ป  คือเครื่องมือประเภทลมไม 

2. กีตารโซโลและกีตารเบส  คือเครื่องมือประเภทเครื่องสาย 
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3. ออรแกน  คือเครื่องมือประเภทล่ิมนิ้ว 
4. ทับ,โหมง, ฉิ่ง,กลอง, ทอมบา คือเครื่องมือประเภทเครื่องกระทบ 
บทเพลงเชิดฤษีเปนการบรรเลงจากเครื่องดนตรีจํานวนหลายชนิด  ซ่ึงทําใหสีของเสียงและ

บรรยากาศ อารมณของเพลงตางกันเปนการบรรเลงท่ีเปนเอกลักษณรักษาตนฉบับของเพลงเชิดฤษี  
จากการสังเกตดนตรีบทเพลงเชิดฤษีของคณะอ่ืนๆ ในจังหวัดนครศรีธรรมราช ไวใกลเคียงมากท่ีสุด  
ผูวิจัยไดกําหนดหัวขอดังตอไปนี ้

1. ความสมดุลของเสียง จากการวิเคราะหพบวา  บทเพลงเชิดฤษีเปนการบรรเลงโดยการใช
สีรวมกันไมมีการสลับกันบรรเลงกับเครื่องดนตรีท่ีใหทํานองช้ินอ่ืนๆ  กลาวไดวาเปนการบรรเลง
แบบประสมประสาน              

ภาพแสดงการบรรเลงโดยการใชสีรวมกัน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 120 ภาพแสดงการบรรเลงโดยการใชสีรวมกัน 
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  จากขอท่ี 1 จากการวิเคราะหในบทเพลงเชิดฤษีเครื่องดนตรีท่ีใหทํานองหลักและ
แนวทํานองประกอบท้ัง 4 ชนิดเครื่องดนตรีไมมีการสลับกันบรรเลง 

2.ความเขมเสียง (Intensity)  ผูวิจัยวิเคราะหพบวาเพลงเชิดฤษีมีความดังเบา (Dynamic) 
ของเสียงดนตรีโดยการใชเครื่องหมายแสดงความเขมเสียงดังตอไปนี ้

2.1 แสดงการเนนยาว  (Agogic  accent) 
 

 
 

ภาพที่ 121 แสดงการเนนยาว  (Agogic  accent) 
 

จากขอท่ี 2.1 ในกรอบส่ีเหล่ียมหองท่ี 2 จังหวะแรกนั้น พบโนตตัว A ชอง 2 
ภายในบรรทัด 5 เสน  มีการเนนเกิดขึ้นโดยมีเครื่องหมายเนนอยูท่ีหัวโนตตัวกลม  จากการวิเคราะห
พบวาเปนการเนนยาว 

2.2 แสดงการเนนสั้น 
 
 
 

ภาพที่ 122 แสดงการเนนส้ัน 
 

จากขอท่ี 2.2 ในกรอบส่ีเหล่ียมหองท่ี  2 จังหวะท่ี 2 นั้น พบโนตตัว  A บนบรรทัด  
5 เสน  มีการเนนเกิดขึ้นโดยมีเครื่องหมายเนนอยูท่ีหัวโนตตัวเขบ็ต 1 ช้ัน จากการศึกษาพบวาเปน
การเนนส้ัน 
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2.3 รวมภาพแสดงประกอบความเขมเสียง 
 

Adagio 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 123 รวมภาพแสดงประกอบความเขมเสียง 
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2.3.1 จากขอท่ี 2.3 พบเครื่องหมาย ฟอรเต (Forte) ซ่ึงอยูในกรอบส่ีเหล่ียม
ซ่ึงพบในหองเพลง (6,13,18,30,33) โนตตัวดําคือเสียง  A ทําใหเสียงดังกวาโนตตัวอ่ืนๆในหอง
เพลงนั้น 

2.3.2 จากภาพแสดง 2.3 เครื่องหมาย  เครเซนโด (Crescendo) ซ่ึงอยูใน
กรอบส่ีเหล่ียมลางบรรทัด 5 เสนซ่ึงพบในหองเพลงท่ี (27,32,33) จากการวิเคราะหพบวาทําให
เสียงดนตรีในหองเพลงนั้นดังขึ้นทีละนอย 
  

คีตลักษณ  (Forms) 
บทเพลงเชิดฤษีเปนเพลงท่ีประกอบดวยทํานองเพลง  2  ทํานอง  คือทํานอง  A และทํานอง 

B (สัญลักษณ A:B) วิเคราะหพบวาเปนคีตลักษณหรือรูปแบบเพลงสองทอน (Binary form) ผูวิจัย
พบวาสวนท่ีมีความสําคัญของคีตลักษณของบทเพลงเชิดฤษีคือหนวยทํานองเพลงและประโยค
เพลง ดังตัวอยางและบรรยายประกอบดังนี ้

1. แสดงหนวยทํานองยอยเอก  (Motif) 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 124 แสดงหนวยทํานองยอยเอก (Motif) 

  
จากขอท่ี 1 จากการวิเคราะหพบหนวยท่ีเล็กท่ีสุดของทํานองท่ีปรากฏเปนระยะในรูปแบบ

ท่ีตางกันทําหนาท่ีในการดําเนินทํานอง ซ่ึงมีการดําเนินทํานองขาขึ้นและขาลงตามขั้นและขามขั้น
คือ 

1.1 โนตดําเนินทํานองขาขึ้นพบ หองเพลงท่ี  2 ไดแก (A-B) หองเพลงท่ี 4 ไดแก  
(D-E) (D-E)  หองเพลงท่ี  5  ไดแก (D-E ) (D-B) (G-B)  หองเพลงท่ี 6 ไดแก  (A-A) (E-D) (C-B) 
  1.2 โนตดําเนินทํานองขาลงพบหองเพลงท่ี 4 ไดแก  (D-B) หองเพลงท่ี  5 ไดแก 
(A-G)  หองเพลงท่ี  6  ไดแก  (A-G)  ( B-A)  ( E-D)  ( C-B) 

 1.3 โนตดําเนินทํานองตามขั้นพบหองเพลงท่ี 4 ไดแก (D-E) (D-E) หองเพลงท่ี 5 
ไดแก (D-E)  
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 1.4 โนตดําเนินทํานองขามขั้น พบหองเพลงท่ี 4 ได (D-B) หองเพลงท่ี 5 ไดแก          
(D-B) (A-A คู 8) 
 2. แสดงหนวยทํานองยอยรอง (Figure) 

 

 
 

ภาพที่ 125 แสดงหนวยทํานองยอยรอง (Figure) 
 

จากขอท่ี  2  จากการวิเคราะหพบลักษณะการขึ้นลงของทํานองท่ีมีความสําคัญช่ัวขณะและ
มีผลในการพัฒนาเพลงในชวงระยะส้ันเทานั้น  และมีผลในการพัฒนาเพลงในชวงระยะส้ันเทานั้น  
สังเกตจากการย้ําอยูกับท่ีและกระโดดขึ้นลงเปนลักษณะเดนซ่ึงเรียกวาหนวยทํานองยอยรองปรากฏ
ในกรอบส่ีเหล่ียมหองเพลงท่ี  3 ในจังหวะท่ี 1 และจังหวะท่ี 4 

3. วลี (Phrase)    
3.1 ภาพตัวอยางแสดงประกอบ วลี 

 
 
 
 
 

 
 

ภาพที่ 126 ภาพตัวอยางแสดงประกอบวล ี
 

จากขอท่ี 3.1 การวิเคราะหพบวาโครงสรางของวลี จํานวน 6 วลี มีความยาว 6 หอง  
โดยวิธีเดินขึ้นของทํานอง (Ascending) ซ่ึงวลีแรกเปน “คําถาม” (Antecedent) จบดวยเครื่องหมาย
จุลภาค  และตามดวยวลีท่ีสองเปน  “คําตอบ” (Consequent)  จบดวยเครื่องหมายจุลภาค    

3.2 ภาพตัวอยางแสดงประกอบเคเด็นซ  (Cadence)  
 
 
 
 
 
 



102 
 

 

  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

ภาพที่ 127 ภาพตัวอยางแสดงประกอบเคเดน็ซ  
 

Adagio 
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จากขอท่ี 3.2 การวิเคราะหพบวาโครงสรางของประโยคท่ีมีจุดจบ (Cadence)โดย
พิจารณาจากกรอบส่ีเหล่ียมท้ัง 3 กลาวคือ ในหองท่ี 3 โนตตัวดํา เสียง G อยูบนเสนท่ี  2 ของบรรทัด 
5 เสน  ซ่ึงเปนประโยคคําถามปดจบดวยเคด็นซท่ีเบา สังเกตจากลักษณะโนตยังมีเสียงคางอยู คือมี
เครื่องหมายโยงเสียง เปนสัญญาณวาเพลงยังตองดําเนินตอไป  สวนหองท่ี 4 โนตตัวดํา เสียง A อยู
ชองท่ี  2  ของบรรทัด 5 เสน  ซ่ึงเปนประโยคคําถามปด จบดวยเคด็นซท่ีเบาสังเกตจากลักษณะโนต
ยังมีเสียงคางอยูคือมีเครื่องหมายลากเสียงโดยลากเสียงเดิมไปหนึ่งชวงทบ (คู 8) เปนสัญญาณวา
เพลงยังตองดําเนินตอไป  สําหรับหองเพลงท่ี 5 โนตตัวกลม เสียง A อยูชองท่ี  2 ของบรรทัด 5 เสน  
ซ่ึงเปนประโยคคําถามเปดสังเกตจากลักษณะคาของโนตและทอนจบประโยคเพลง 

3.3 ภาพตัวอยางแสดงประกอบประโยคใหญ (Period) 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 128 ภาพตัวอยางแสดงประกอบประโยคใหญ  (Period) 
 

จากขอท่ี 3.3 จากการวิเคราะหพบโครงสรางท่ีประกอบดวย 2 ประโยคท่ีมีลักษณะ
ถาม-ตอบ ซ่ึงมีเคเด็นซ ท่ี 2 ท่ีจบดวยโนตตัวกลม เสียง A หองสุดทายท่ีมีนําหนักมากกวา เคเด็นซ  
ท่ี 1 หองท่ี 3 ท่ีจบดวยโนตตัวดําเสียง G จังหวะท่ี 1 และเคเด็นซ ท่ี 2 ท่ีจบดวยโนตตัวดําเสียง A 
หองท่ี 4 จังหวะท่ี 1 
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3.4 ภาพแสดงคีตลักษณสองทอนของบทเพลงเชิดฤษ ี

 
 
ภาพที่ 129 ภาพแสดงคีตลักษณสองทอนของบทเพลงเชิดฤษี 
 
จากขอท่ี 3.4 จากการวิเคราะหพบวาบทเพลงเชิดฤษีเปนเพลงสองทอน (Binary 

form) เปนเพลงซ่ึงประกอบดวยทํานอง 2 ทํานอง คือทอน A B  B A B เริ่มตั้งแตหองเพลงแรก
จนถึงหองเพลงท่ี 11 สวนทอน B เริ่มตั้งแตหองเพลง 12 จนถึงหองเพลงท่ี  24  



105 
 

 

การวิเคราะหองคประกอบของดนตรี บทเพลงเดินฤษี    
โนตเพลงเดินฤษี 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 130 โนตเพลงเดินฤษ ี
 



106 
 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 130 โนตเพลงเดินฤษี (ตอ) 
 

องคประกอบเวลาหรือจังหวะ (Time) 
จากการวิเคราะหองคประกอบดานจังหวะพบวาบทเพลงเดินฤษีมีชีพจรจังหวะท่ีไม

สมํ่าเสมอกับชีพจรจังหวะทําใหเกิดการเรงอัตราความเร็วของเพลง ผูวิจัยไดเรียงหัวขอผลในการ
วิจัย ดังนี้       

1. ตกจังหวะ (Beat&Accent) บทเพลงเดินฤษีนี้ เครื่องดนตรีทุกชนิดใชเครื่องหมายประจํา
จังหวะ (Time signature) ท่ีเปนแบบ 4/4 เครื่องดนตรีท่ีทําหนาท่ีควบคุมจังหวะไดแก ทับ กลอง
โหมง ฉิ่ง สวนเครื่องดนตรีท่ีใหจังหวะทํานองไดแก ป ออรแกน กีตารโซโล กีตารเบส 

  1.1 ทับ เปนเครื่องดนตรีท่ีทําหนาท่ีสําคัญในการเนน ผูวิจัยวิเคราะหพบวารูปแบบ
การเดินของหนาทับนั้น มี 2 รูปแบบในการกระสวนจังหวะและรูปแบบการบันทึกตัวโนต โดย
วิธีการบรรเลงดวยมือขวาและมือซายในการกําหนดความเร็ว ชาของจังหวะเคาะ (Tempo) เปน
จํานวนครั้ง: นาที กําหนดความ เร็ว ชา ของจังหวะเคาะเปนคําศัพทเปนภาษาอิตาเล่ียน คือ Adagio, 
Moderato และ Ritardando (Rit.)  
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 มือซาย  มือขวาRit Rit  
 
 

 
ภาพที่ 131 แสดงรูปแบบการบันทึกตัวโนต 

 
จากภาพแสดงโนตบทเพลง เดินฤษวีิเคราะหพบวาจังหวะเคาะ (Beat) ท่ีปรากฏในบทเพลง

นั้นมีการเคล่ือนไหวไมสมํ่าเสมอเนื่องจากมีคําส่ังเปล่ียนแปลงอยูตลอดเวลานั้น  มีอัตราความชา-
เร็วของจังหวะ เม่ือเทียบโนตตัวดําตอนาที  

  1.1.1 หองเพลงท่ีมีความเร็ว-ชาของจังหวะเคาะตามคําศัพท อะ ดา โจ (Adagio) 
ไดแก หองเพลงท่ี (1-9) 

  1.1.2 หองเพลงท่ีมีความเร็ว-ชา ของ จังหวะเคาะตามคําศัพท โม เด รา 
(Moderato) ไดแก หองเพลงท่ี (10-37) 

  1.1.3 หองเพลงท่ีทําใหจังหวะชาลงเรื่อยๆ (RitardandoRit.) ไดแก จังหวะ
ท่ี 4 หองเพลงท่ี (2-9) 

1.2 กลอง (Drum set) 
 ผูวิจัยวิเคราะหพบวากลองทําหนาท่ีเดินจังหวะเปนสองสวนกลาวคือสวนท่ีหนึ่ง

ทําหนาท่ีเรื่องของกระสวนจังหวะหรือลีลาของทํานองเพลง (Melodic Rhythm) ไดแกเครื่องดนตรี
ทอมบา (Tomba) สวนท่ีสองทําหนาท่ีเรื่องของลีลาจังหวะเปนชุดซํ้าๆกัน (Rhythm Pattern) ไดแก
เครื่องดนตรี กลอง (Drum set ) 
 

 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 132 ลีลาของทํานองเพลง  (Melodic Rhythm) 
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ภาพที่ 133 ลีลาจังหวะเปนชุดซํ้าๆกัน (Rhythm Pattern) 
 
1.3 โหมง จากการวิเคราะหพบวาการเดินจังหวะของโหมงใชรูปแบบ 2 รูปแบบ

ซ่ึงลูกบนมีเสียงเปน E สวนลูกลางมีเสียงเปน B โดยใชโนตตัวดํา จํานวน 4 ตัว และใชโนตตัวขาว    
2 ตัวตอหนึ่งหองเพลง 

 
 
 
 

ภาพที่ 134 โหมง 
 

1.4 ฉิ่ง จากการวิเคราะหพบวาการเดินจังหวะของฉิ่งใชรูปแบบเดียวตลอดโดยใช
โนตตัวดําจํานวน 4 ตัว ตอหนึ่งหองเพลงภาพประกอบลีลาจังหวะของฉิ่ง 
 

 
 
 
 

ภาพที่ 135 ฉิ่ง 
 

    ฉับ      ฉิ่ง       ฉิ่ง       ฉิ่ง        ฉิ่งฉิ่ง ฉิ่ง ฉิ่ง    ฉิ่งฉิ่ง ฉิ่ง ฉิ่ง      ฉิ่งฉิ่ง ฉิ่ง ฉิ่ง    ฉิ่งฉิ่ง ฉิ่ง ฉิ่ง              
 
2. ลักษณะจังหวะ (Rhythm) จากการวิเคราะหบทเพลงเดินฤษีพบวามีการสรางจังหวะ

สมํ่าเสมอใหกับชีพจรจังหวะดังท่ีกลาวมาจากขั้นตนแลว ผูวิจัยจึงนําผลของการวิเคราะหดังตอไปนี ้
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 2.1 จังหวะขัด (Syncopation) จากภาพแสดงตัวอยาง วิเคราะหพบวาจังหวะขัดท่ีอยู
ภายในกรอบ เปนจังหวะท่ีทําใหรสชาติทํานองบทเพลงเดินฤษีนาสนใจขึ้น ทําใหมีการเนนบน
จังหวะยก 
 
  

 
ภาพที่ 136 จังหวะขัด (Syncopation) 

 
2.2 การผสมผสานของหนวยจังหวะ               

           ผลของการวิเคราะหการผสมผสานของหนวยจังหวะในทอน B พบวา โนตแนวบน
ซ่ึงเปนลักษณะจังหวะปกติ ซ่ึงพบโนตตัวเขบ็ตหนึ่งช้ัน สวนโนตแนวลางมีโนตเขบ็ตหนึ่งช้ัน โนต
เขบ็ตสองช้ัน โนตตัวหยุดเขบ็ตหนึ่งช้ัน โนตสามพยางคสองช้ัน จากการวิเคราะหพบวาโนตแนว
ลางมีการจัดกลุมโนตตางกับโนตแนวบนทําใหหนวยจังหวะขัดกับชีพจรจังหวะปกติ  เปนการเพ่ิม
รสชาติทําใหบทเพลงเดินฤษีมีจังหวะซับซอนขึ้น 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 137 การผสมผสานของหนวยจังหวะ 
 

2.3 การพัฒนาลักษณะจังหวะ (Rhythmic development)     
  ผลของการวิเคราะหการพัฒนาลักษณะจังหวะ พบวาลักษณะจังหวะท่ี   1 กับ 2  
เปนหนวยจังหวะยอยเอก (Rhythmmic  motif) สวนลักษณะจังหวะ 3 กับ 4 ซ่ึงอยูในกรอบเปนการ
พัฒนามาจากลักษณะจังหวะ ท่ี 1 กับ 2 

 
 
 
 

ภาพที่ 138 แสดงตัวอยางการพัฒนาลักษณะจังหวะ 
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3. โครงหลักของลักษณะจังหวะ จากการวิเคราะหพบวาเปนการเลือกตัวโนตบนจังหวะ
สําคัญโดยเฉพาะมาเปนหลักในการบรรเลงทับบทเพลงเดินฤษี การกระสวนจังหวะไดนําโนตตัวดํา
เปนตัวสําคัญ สวนโนต เขบ็ต 1 ช้ัน เปนเพียงโนตประดับประดาเทานั้น 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพที่ 139 โครงหลักของลักษณะจังหวะ 
 

องคประกอบดานทํานองเพลง (Melody)   
ลักษณะของเสียง เพลงเชิดฤษวีิเคราะหพบวาเปนรูปแบบของการบรรเลงทํานองไปพรอม

กับการบรรเลงจังหวะผูวิจัยวิเคราะหทํานองโดยใชหลักและประเด็นสําคัญในหัวขอดังตอไปนี้     
1. บันไดเสียง (Scale)   
ผูวิจัยวิเคราะหพบวาระยะของขั้นคูเสียงไมเกิน 2 octave อยูในระบบหลักเสียงและบันได

เสียงดังนี ้
1. ระบบหลักเสียง G Ionian mode บันไดเสียง G เมเจอร 
2. ระบบหลักเสียง C Ionian mode บันไดเสียง C เมเจอร 
3. ระบบหลักเสียง D Dorian mode บันไดเสียง D เนเจอรัลไมเนอร 

1.1 ภาพประกอบระบบหลักเสียง G Ionian mode 
 
 
 
 

ภาพที่ 140 ภาพประกอบระบบหลกัเสียง G Ionian mode 
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1.2 ภาพประกอบระบบหลักเสียง C Ionian mode 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 141 ภาพประกอบระบบหลกัเสียง  C Ionian  mode 

 
1.3 ภาพประกอบระบบหลักเสียง D Dorian mode 

 
 
 

ภาพที่ 142 ภาพประกอบระบบหลักเสียง  D Dorian  mode 
 

2. ชวงเสียง (Range) ผูวิจัยวิเคราะหพบวามีชวงเสียงของทํานองแนวเดียว ซ่ึงมีระยะหาง
ระหวางโนตมีระดับเสียงต่ําสุดคือ B โดยมีชวงเสียงต่ํากวา C กลางและพบระดับเสียงสูงสุดคือ D 
บนบรรทัด 5 เสนโดยมีชวงเสียงสูงกวาคูแปดเปนขั้นคูเสียงผสมซ่ึงหาชนิดของขั้นคูไดคือ คู 17 
เปอรเฟคซ่ึงชนิดของชวงเสียงท่ีทอนลงมาเปนคู 3 ไมเนอร 

2.1 แสดงชวงเสียงต่ําสุดและสูงสุดของทํานองแนวเดียว 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพที่ 143 แสดงชวงเสียงต่ําสุดและสูงสุดของทํานองแนวเดียว 
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2.2 ภาพแสดงชนิดของชวงเสียงท่ีทอนลงมาเปนคู 3ไมเนอร 
 

 
 
 
 
 

ภาพที่ 144 ภาพแสดงชนิดของชวงเสียงที่ทอนลงมาเปนคู 3 ไมเนอร 
 

3. ขั้นคู (Interval) ผูวิจัยวิเคราะหพบวาในการเดินทํานองมีการเคล่ือนท่ีของตัวโนตโดย
การวัดไดจากขั้นคูไดดังนี้ 

  3.1 การเคล่ือนทํานองแบบตามขั้น (Conjunct motion) โดยการสังเกตจากภาพ
แสดงจะเห็นไดวามีการเคล่ือนท่ีทํานองจากโนตตัวหนึ่งไปยังอีกตัวหนึ่ง เปนคู 2 ซ่ึงอยูในกรอบ
ส่ีเหล่ียมท่ี 1 ในหองเพลงท่ี 1 คือ G ไป A และเสียง B โนต เขบ็ตหนึ่งช้ันตัวสุดทายจังหวะท่ี 4 หอง
เพลงเพลงท่ี 2 จังหวะแรกโนตเขบ็ตหนึ่งช้ันเสีย ง C และพบในหองเพลงท่ี 2 ในกรอบส่ีเหล่ียมท่ี 3 
โนตเขบ็ตหนึ่งช้ันเสียง G ไป A และเสียง B ไป Cในกรอบส่ีเหล่ียมท่ี 4   

 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 145 แสดงการเคลื่อนทํานองแบบตามขัน้ 
 
 3.2 การเคล่ือนทํานองแบบขามขั้น (Disjunct motion) โดยการสังเกตจากภาพ

แสดงภายในกรอบส่ีเหล่ียมแรกจะเห็นไดวามีการเคล่ือนท่ีทํานองจากโนตตัวหนึ่งไปยังอีกตัวหนึ่ง  
ในหองท่ี 1 จังหวะท่ี 1 และจังหวะท่ี 3 วิเคราะหไดจาก โนตเขบ็ตหนึ่งช้ันเสียง D ในบรรทัด  5 เสน 
ในสัดสวนโนตท่ี เปน Syncapation เคล่ือนทํานองไปยังโนต  G บนบรรทัด 5 เสน ซ่ึงเปนชนิดของ
ชวงเสียงคู 4  เฟอรเฟค และจังหวะท่ี 3 โนต เขบ็ตหนึ่งช้ันเสียง A บนบรรทัด 5 เสน  เคล่ือนทํานอง
ไปยังโนต C บนบรรทัด 5 เสนเปนชนิดของชวงเสียงคู  3 ไมเนอรและพบหองท่ี 2 จังหวะท่ี  2 โนต
เขบ็ตหนึ่งช้ันเสียง G บนบรรทัด 5 เสน  เคล่ือนทํานองไปยังโนต E ในบรรทัด 5 เสนเปนชนิดของ
ชวงเสียงคู 3 เมเจอร   



113 
 

 

 
 

ภาพที่ 146 การเคลื่อนทํานองแบบขามขั้น   
 

4. ทิศทาง ผูวิจัยวิเคราะหพบวาบทเพลงเดินฤษีมีทิศทางในการเดินทํานองขึ้น ลง ย้ําอยูกับ
ท่ีซ่ึงอธิบายโดยใชภาพแสดงตัวอยางประกอบไดดังนี ้

4.1 ทิศทางขึ้น  สังเกตจากหองเพลงท่ี 1 จังหวะท่ี 2 โนต 5 พยางค ตัวท่ี 4 เสียง B 
ลางบรรทัด 5 เสน ภายในกรอบส่ีเหล่ียมท่ี  1 จะดําเนินทํานองสูงขึ้นไปจนถึงเสียง D เปนชนิดของ
ชวงเสียงคู  3 ไมเนอรและในหองเดียวกันจังหวะท่ี 3โนตตัวเขบ็ตหนึ่งช้ัน สามพยางค เสียง E เสนท่ี 
1 ภายในบรรทัด 5 เสน ดําเนินทํานองสูงขึ้นไปจนถึงเสียง G เปนชนิดของชวงเสียงคู 3 ไมเนอร 
และในจังหวะเดียวกันพบโนตตัวเขบ็ตหนึ่งช้ันสามพยางค เสียง G  เสนท่ี 2 ภายในบรรทัด 5 เ สน 
จะดําเนินทํานองสูงขึ้นไปจนถึงเสียง  B เสนท่ี 3 ภายในบรรทัด 5 เสนเปนชนิดของชวงเสียงคู  3 
ไมเนอรโนตตัวเขบ็ตหนึ่งช้ัน สามพยางค เสียงเปนชนิดของชวงเสียงคู 3 ไมเนอรและหองท่ี 5 
จังหวะท่ี  4 โนตตัวสุดทายเขบ็ตหนึ่งช้ัน เสียง  E ชองท่ี  4  จะดําเนินทํานองสูงขึ้นไปจนถึงเสียง G   
เปนชนิดของชวงเสียงคู  3  เมเจอรนอกจากนั้นก็พบในหองเพลงท่ี 2 จังหวะท่ี 3 โนตตัวเขบ็ตหนึ่ง
ช้ัน สามพยางค เสียง  B   เสนท่ี 3 ภายในบรรทัด 5 เ สน จะดําเนินทํานองสูงขึ้นไปจนถึงเสียง D 
เสนท่ี  4 ภายในบรรทัด 5 เสน เปนชนิดของชวงเสียงคู  3 ไมเนอร 

 
 
 
 

ภาพที่ 147 แสดงประกอบทิศทางขึน้ 
 

4.2 ทิศทางลง สังเกตจากจังหวะท่ี 3 โนต เขบ็ตหนึ่งช้ันเสียง C บนบรรทัด 5 เสน
กรอบส่ีเหล่ียมท่ี 1 จะดําเนินทํานองลงต่ําเรื่อย ๆ ไปจนถึง โนตตัวดําเสียง E จังหวะท่ี 1 หองเพลง  
ท่ี 2 และสังเกตจากกรอบส่ีเหล่ียมท่ีสองพบโนตจังหวะท่ี 2 โนตเขบ็ตหนึ่งช้ัน เสียง G บนบรรทัด   
5 เสนจะดําเนินทํานองลงต่ําเรื่อยๆไปจนถึง โนตเขบ็ตหนึ่งช้ันจังหวะท่ี 3 เสียง C ภายในบรรทัด    
5 เสน 
 
 

ภาพที่ 148 ทิศทางลง    
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 4.3 ทิศทางคงท่ี คือโนตย้ําอยูท่ีระดับเสียงเดิม สังเกตจากโนตตัว D จะดําเนิน 
ทํานองระดับเสียงเดิม ไมมีการเคล่ือนไหว มีความรูสึกวาเปนการรอคอย 

 
 

 
ภาพที่ 149 ทิศทางคงที ่

 
การประสานเสียงและพ้ืนผิว (Harmony&texture) 
จากการวิเคราะหพบวาบทเพลงเดินฤษีเปนเพลงหรือบทบรรเลงท่ีมีแนวทํานองเพลงแนว

เดียวนับไดวา บทเพลงเดินฤษีนั้นไมไดมีการประสานเสียงถึงแมวาจะมีเครื่องดนตรีช้ินอ่ืนๆบรรเลง
เกิดขึ้นพรอมกันในชวงคู 8 อ่ืนๆก็ตาม  

1. เครื่องดนตรีบรรเลงแนวทํานอง                            
1.1 แสดงประกอบการบรรเลง ป 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพที่ 150 แสดงประกอบการบรรเลง ป 
 

จากขอท่ี 1.1 ป คือ เครื่องดนตรีท่ีสรางแนวทํานองหลักของการบรรเลงบทเพลง
เดินฤษี โดยใชกุญแจซอลเปนกุญแจประจําหลักเสียง 
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 1.2 แสดงประกอบการบรรเลงออรแกน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 151 แสดงประกอบการบรรเลงออรแกน 
 

จากขอท่ี 1.2 ออรแกนคือเครื่องดนตรีบรรเลงแนวทํานองประกอบ บรรเลงตัวโนต
ตัวเดียวกันในชวงคูเดียวกันเทากับป  โดยใชกุญแจซอลเปนกุญแจประจําหลักเสียง 

1.3 แสดงประกอบการบรรเลงกีตารโซโล 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 152 แสดงประกอบการบรรเลงกีตารโซโล 
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จากขอท่ี 1.3 กีตารโซโล คือเครื่องดนตรีบรรเลงแนวทํานองประกอบ บรรเลงโนต
ตัวเดียวกันระดับเสียงเทากับ ป  โดยใชกุญแจซอลเปนกุญแจประจําหลักเสียง 

 
1.4 แสดงประกอบการบรรเลงกีตารเบส 

 
 
 
 

ภาพที่ 153 แสดงประกอบการบรรเลงกีตารเบส 
 

  จากขอท่ี 1.4 กีตารเบสคือ เครื่องดนตรีบรรเลงแนวทํานองประกอบบรรเลงโนต
ตัวเดียวกันระดับเสียงในชวงคู 8 ท่ีต่ํากวา 2 ชวงทบ (2 Octap) พิจารณาจากเครื่องดนตรีท่ีสรางแนว
ทํานองหลัก จุดตางคือ กีตารเบส จากการวิเคราะหพบวาการเคล่ือนท่ีทํานองไมไดกระจายคาของ
ตัวโนต  บรรเลงตัวโนตเปนตัวกลมมีคาเทากับ 4 จังหวะและโยงเสียงไปอีก 1 หองเพลงป โดยใช
กุญแจฟาเปนกุญแจประจําหลักเสียง 
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เนื้อดนตรี (texture)  
จากการวิเคราะหในบทเพลงเดินฤษีนั้นเครื่องดนตรีท่ีใหทํานองหลักและแนวทํานอง

ประกอบบรรเลงไปพรอมกันหรือแบบประสมประสานไปดวยกันไมมีการสอดประสานแตอยางใด
ท้ังส้ิน  ซ่ึงเรียกวาดนตรีแนวเสียงเดียว หรือ โมโนโฟนี (Monophony) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 154 แสดงประกอบแนวทํานองแบบประสมประสาน 
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จากภาพแสดงประกอบแนวทํานองแบบประสมประสานบทเพลงเดินฤษีเปนลักษณะของ
ดนตรีทํานองเดียวถึงแมวาจะมีทํานองหลักและทํานองประกอบก็ตาม จากการวิเคราะหพบวาไมมี
เสียงประสานแตอยางใดท้ังส้ิน 
 สีของเสียง (Tone color)   
 เสียงของเครื่องดนตรีในบทเพลงเดินฤษีมีความแตกตางกันออกไป  ตามลักษณะของเสียง
ประจําตัวของเครื่องดนตรีนั้นๆ  ผูวิจัยวิเคราะหพบวาเสียงของเครื่องดนตรีแยกตามประเภท
เครื่องมือไดดังนี ้

1. ป  คือเครื่องมือประเภทลมไม 
2. กีตารโซโลและกีตารเบส  คือเครื่องมือประเภทเครื่องสาย 
3. ออรแกน  คือเครื่องมือประเภทล่ิมนิ้ว 
4. ทับ,โหมง, ฉิ่ง,กลอง, ทอมบา คือเครื่องมือประเภทเครื่องกระทบ 

 บทเพลงเชิดฤษีเปนการบรรเลงจากเครื่องดนตรีจํานวนหลายชนิด  ซ่ึงทําใหสีของเสียงและ
บรรยากาศ อารมณของเพลงตางกัน  เปนการบรรเลงท่ีเปนเอกลักษณรักษาตนฉบับของบทเพลง  
เชิดฤษี  จากการสังเกตดนตรีบทเพลงเดินฤษีของคณะอ่ืนๆ ในจังหวัดนครศรีธรรมราช ไวใกลเคียง
มากท่ีสุด  ผูวิจัยไดกําหนดหัวขอดังตอไปนี ้

1. ความสมดุลของเสียง จากการวิเคราะหพบวาบทเพลงเดินฤษีเปนการบรรเลงโดยการใช
สีรวมกันไมมีการสลับกันบรรเลงกับเครื่องดนตรีท่ีใหทํานองช้ินอ่ืนๆ กลาวไดวาเปนการบรรเลง
แบบประสมประสาน           
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1.1 แสดงการบรรเลงโดยการใชสีรวมกัน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 155 แสดงการบรรเลงโดยการใชสีรวมกัน 
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  จากขอท่ี 1.1 จากการวิเคราะหในบทเพลงเดินฤษีเครื่องดนตรีท่ีใหทํานองหลัก
และแนวทํานองประกอบท้ัง  4 ชนิดเครื่องดนตรีไมมีการสลับกันบรรเลง 

2. ความเขมเสียง (Intensity) ผูวิจัยวิเคราะหพบวาบทเพลงเดินฤษีมีความดังเบา  (Dynamic)  
ของเสียงดนตรีโดยการใชเครื่องหมายแสดงความเขมเสียงดังตอไปนี ้
  2.1 ภาพแสดงการเนนยาว (Agogic accent) 

 
 

 
ภาพที่ 156 ภาพแสดงการเนนยาว (Agogic accent) 

 
จากขอท่ี 2.1 ในกรอบส่ีเหล่ียมหองท่ี 2 จังหวะแรกนั้น พบโนตตัวขาวและโยง 

เสียงไปอีกครึ่งจังหวะ ในเสนท่ี 2 ของบรรทัด 5 เสนโดยมีเครื่องหมาย เนนเกิดขึ้นอยูท่ีหัวโนต จาก
การวิเคราะหพบวาเปนการเนนยาว 
  2.2 แสดงการเนนส้ัน 

 
 
 

ภาพที่ 157 แสดงการเนนส้ัน 
 

  จากขอท่ี 2.2 ในกรอบส่ีเหล่ียมจังหวะท่ี 3 นั้น พบโนตเขบ็ตหนึ่งช้ันสามพยางค
เสียง  B ภายในบรรทัด  5 เสน มีการเนนเกิดขึ้นโดยมีเครื่องหมายเนนอยูท่ีหัวโนตตัวเขบ็ต 1 ช้ัน
สามพยางคตัวสุดทาย จากการวิเคราะหพบวาเปนการเนนส้ัน 
  2.3 รวมภาพแสดงประกอบความเขมเสียง 

 
 
 
 

 
ภาพที่ 158 รวมภาพแสดงประกอบความเขมเสียง 
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2.3.1 จากภาพแสดง  2.3  พบเครื่องหมายฟอรเต  (Forte)  ซ่ึงอยูในกรอบ
ส่ีเหล่ียมซ่ึงพบในหองเพลง (3) โนตตัวดํา เสียง D บนบรรทัด  5 เสน ทําใหเสียงดังกวาโนตตัวอ่ืนๆ 
ในหองเพลงนั้น 
   2.3.2 จากภาพแสดง  2.3 พบเครื่องหมาย เมซโซฟอรเต (Mezzoforte) ซ่ึงอยู
ในกรอบส่ีเหล่ียมพบในหองเพลง (3) โนตหาพยางคเสียง (B A B A G) บนบรรทัด  5  เสน  จังหวะ
ท่ี 4 ทําใหเสียงดังปานกลางซ่ึงเบากวาจังหวะท่ี 3  
  

คีตลักษณ (Forms) 
 บทเพลงเดินฤษีเปนเพลงท่ีประกอบดวยทํานองเพลง 3 ทํานอง  คือทํานอง A ทํานอง B  
และทํานอง D (สัญลักษณ A:B:B:C) วิเคราะหพบวาเปนคีตลักษณหรือรูปแบบเพลงสามทอน          
(Ternary form)  ผูวิจัยพบวาสวนท่ีมีความสําคัญของคีตลักษณของบทเพลงเดินฤษี คือหนวยทํานอง
เพลง และประโยคเพลง ดังตัวอยางและบรรยายประกอบดังนี ้
 1. แสดงหนวยทํานองยอยเอก (Motif) 

 
 
 

 
ภาพที่ 159 แสดงหนวยทํานองยอยเอก (Motif ) 

 
จากภาพแสดงตัวอยางท่ี 1 จากการวิเคราะหพบหนวยท่ีเล็กท่ีสุดของทํานองท่ีปรากฏเปน

ระยะในรูปแบบท่ีตางกันทําหนาท่ีในการดําเนินทํานอง ซ่ึงมีการดําเนินทํานองขาขึ้น และขาลง  
ตามขั้นและขามขั้น คือ 

1.1 โนตดําเนนิทํานองขาขึ้นพบ หองเพลงท่ี  1 ไดแก (C-D) (A-B)  หองเพลงท่ี  2
ไดแก (E-G) (A-B ) หองเพลงท่ี 4 ไดแก (D-G) (G-A)  

 1.2 โนตดําเนินทํานองขาลงพบหองเพลงท่ี 1 ไดแก (C- B) (A-G) หองเพลงท่ี 2 
ไดแก (C-G) (A-G)  

 1.3 โนตดําเนินทํานองตามขั้นพบหองเพลงท่ี 1 ไดแก (C-D) (A-B) หองเพลงท่ี 2
ไดแก (A-B) หองเพลงท่ี 4 ไดแก (G-A) 
  1.4 โนตดําเนินทํานองขามขั้น พบหองเพลงท่ี 2 ไดแก (C-G) หองเพลงท่ี 4 ไดแก 
(D-G) (C-A) 
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 2. แสดงหนวยทํานองยอยรอง (Figure) 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 160 แสดงหนวยทํานองยอยรอง (Figure) 

 
 จากขอท่ี  2 การวิเคราะหพบวาลักษณะการขึ้นลงของทํานองท่ีมีความสําคัญช่ัวขณะและมี
ผลในการพัฒนาเพลงในชวงระยะส้ันเทานั้น  และมีผลในการพัฒนาเพลงในชวงระยะส้ันเทานั้น  
สังเกตจากการย้ําอยูกับท่ีและกระโดดขึ้นลงเปนลักษณะเดน  ซ่ึงเรียกวาหนวยทํานองยอยรอง
ปรากฏในกรอบส่ีเหล่ียมหองเพลงท่ี 2 จังหวะท่ี  1 และหองเพลงท่ี 4 จังหวะท่ี 4 

3.วลี (Phrase)    
  3.1 ตัวอยางแสดงประกอบ วลี 

 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 161 ตัวอยางแสดงประกอบ วล ี

 
  จากขอท่ี  3.1 จากการวิเคราะหพบโครงสรางของวลี จํานวน 2 วลี  มีความยาว 5 
หองเพลง โดยวิธีเดินขึ้นและเดินลงของทํานอง ซ่ึงวลีแรกเปน “คําถาม” (Antecedent) จบดวย
เครื่องหมายจุลภาคและตามดวยวลีท่ีสองเปน “คําตอบ” (Consequent) จบดวยเครื่องหมายจุลภาค    

3.2 ตัวอยางแสดงประกอบเคเด็นซ (Cadence) 
 
 

 

ภาพที่ 162 ตัวอยางแสดงประกอบเคเด็นซ (Cadence) 
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จากขอท่ี 3.2 จากการวิเคราะหพบโครงสรางของประโยคท่ีมีจุดจบ (เคเด็นซ)  โดย
พิจารณาจากกรอบส่ีเหล่ียมท้ัง 3 กลาวคือในหองเพลงท่ี 3 และ 4 โนตเขบ็ตหนึ่งช้ันประจุดเสียง C  
อยูในบรรทัด  5 เสนซ่ึงเปนประโยคคําถามปดจบดวยเคเด็นซท่ีเบาเปนสัญญาณวาเพลงยังตอง
ดําเนินตอไป  สวนหองท่ี  5 โนตตัวขาวเสียง D อยูในบรรทัด 5 เสนซ่ึงเปนประโยคคําถามเปดจบ
ดวยเคเด็นซท่ีหนัก  เปนสัญญาณวาเพลงจบประโยคเพลง (Phrase)    
  3.3 ตัวอยางแสดงประกอบประโยคใหญ (Period) 

 
 

 
 
 
 

 
ภาพที่ 163 ตัวอยางแสดงประกอบประโยคใหญ  (Period) 

 
  จากขอท่ี 3.3 จากการวิเคราะหพบโครงสรางท่ีประกอบดวย 2 ประโยคท่ีมีลักษณะ 
ถาม-ตอบ ซ่ึงมีเคเด็นซท่ี 2 ท่ีจบดวยโนตตัวดําประจุด เสียง C หองสุดทายท่ีมีนําหนักมากกวาเค
เด็นซท่ี 1 หองท่ี  3 ท่ีจบดวยโนตเขบ็ตหนึ่งช้ันเสียง D  
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  3.4  ภาพแสดงคีตลักษณสองทอนของบทเพลงเดินฤษ ี
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

ภาพที่ 164 ภาพแสดงคีตลักษณสองทอนของบทเพลงเดินฤษ ี
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ภาพที่ 164 ภาพแสดงคีตลักษณสองทอนของบทเพลงเดินฤษ ี
 

จากขอท่ี 3.4 จากการวิเคราะหพบวาบทเพลงเดินฤษีเปนเพลงสามทอน  (Ternary  
form) เปนเพลงซ่ึงประกอบดวยทํานอง 3 ทํานองคือ ทอน คือทํานอง A ทํานอง B และทํานอง C 
(สัญลักษณ A:B:B:C) ทอน A เริ่มตั้งแตหองเพลงแรกจนถึงหองเพลงท่ี 10 ทอน  B  เริ่มตั้งแต   
หองเพลง 11 ถึงหองเพลงท่ี 24 แลวกลับมาซํ้าใหมโดยความคิดเดิมของทอน B เริ่มตั้งแตหองเพลง  
25  ถึงหองเพลงท่ี 41 ทอน C เริ่มตั้งแตหองเพลง  42 ถึงหองเพลง 49 
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การวิเคราะหองคประกอบของดนตรี บทเพลงเชิดพระอิศวร 
แสดงโนต บทเพลงเชิดพระอิศวร 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 165 แสดงโนตบทเพลงเชดิพระอิศวร 
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องคประกอบเวลาหรือจังหวะ  (Time) 
จากการวิเคราะหองคประกอบดานจังหวะพบวาเพลงเชิดพระอิศวรมีชีพจรจังหวะท่ี

สมํ่าเสมอกับชีพจรจังหวะ  ผูวิจัยได เรียงหัวขอผลในการวิจัย ดังนี้                                          
1. การตกจังหวะ (Beat&Accent) เพลงโหมโรงนี้ เครื่องดนตรีทุกชนิดใชเครื่องหมาย

ประจําจังหวะ (Time  signature) ท่ีเปนแบบ 4/4 เครื่องดนตรีท่ีทําหนาควบคุมจังหวะไดแก ทับ  
กลอง  ฉิ่ง  สวนเครื่องดนตรีท่ีใหจังหวะทํานองไดแก   ป  ออรแกน  กีตารโซโล  กีตารเบส 

 1.1 ทับ เปนเครื่องดนตรีท่ีทําหนาท่ีสําคัญในการเนน ผูวิจัยวิเคราะหพบวารูปแบบ
การเดินของหนาทับนั้น มี 12 รูปแบบในการกระสวนจังหวะและรูปแบบการบันทึกตัวโนต โดย
วิธีการบรรเลงดวยมือขวาและมือซาย ในการกําหนดความเร็ว ชาของจังหวะเคาะ (Tempo) เปน
จํานวนครั้ง: นาท่ี กําหนดความ เร็ว ชา ของจังหวะเคาะเปนคําศัพทคือ อัล  เล โกร (Allegro) 

 
แสดงรูปแบบการบันทึกตัวโนต 

 
ภาพที่ 166 ทับ 

 
จากภาพแสดงโนต บทเพลงเชิดพระอิศวรวิเคราะหพบวาจังหวะเคาะ (Beat) ท่ีปรากฏใน

บทเพลงนั้นมีการเคล่ือนไหวสมํ่าเสมอ  พบวาหองเพลงท่ี 1 ถึงหองเพลงสุดทายมีอัตราความเร็ว
ของจังหวะ เม่ือเทียบโนตตัวดําตอนาที โดยประมาณ 132 จังหวะเคาะ  ซ่ึงผูวิจัยใชคําศัพทเปนภาษา
อิตาเล่ียน คือ  อัล  เล โกร (Allegro) 

1.2 กลอง (Drum set) 
 ผูวิจัยวิเคราะหพบวากลองทําหนาท่ีเรื่องของลีลาจังหวะเปนชุดซํ้า ๆ  กัน (Rhythm  

Pattern)      
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ภาพที่ 167 ลีลาจังหวะเปนชุดซํ้าๆ กัน (Rhythm  Pattern) 
 

 1.3 ฉิ่ง จากการวิเคราะหพบวาการเดินจังหวะของฉิ่ง  ใชรูปแบบ 5 รูปแบบ โดยใช
โนตตัวดํา  เขบ็ตหนึ่งช้ัน  โนตตัวหยุด  เขบ็ตหนึ่งช้ัน  มีการจัดกลุมโนตและเคล่ือนทํานองอยูใน
หองเพลงตาง ๆ ของบทเพลงเชิดพระอิศวร 
 

 
ภาพที่ 168 ลีลาจังหวะของฉิง่ 

 
2. ลักษณะจังหวะ (Rhythm) จากการวิเคราะห บทเพลงเชิดพระอิศวรพบวามีการสราง

จังหวะใหสมํ่าเสมอใหกับชีพจรจังหวะดังท่ีกลาวมาจากขั้นตนแลว  ผูวิจัยจึงนําผลของการวิเคราะห
ดังตอไปนี ้

 2.1 จังหวะขัด (Syncopation) เปนจังหวะท่ีทําใหรสชาตทํิานองบทเพลงเชิดพระอิศวร
นาสนใจขึ้น ทําใหมีการเนนบนจังหวะยกและโยงเสียงกับโนตจังหวะเบา 

 

 
 

ภาพที่ 169 แสดงจังหวะขดั (Syncopation) 



129 
 

 

2.2 การผสมผสานของหนวยจังหวะ               
ผลของการวิเคราะหการผสมผสานของหนวยจังหวะพบวา โนตแนวบนซ่ึงเปน

ลักษณะจังหวะปกติ  มีโนตตัวขาว โนตตัวดํา โนตตัวดําประจุด โนตเขบ็ตหนึ่งช้ัน เขบ็ตสองช้ัน 
สวนโนตแนวลางมีโนต เขบ็ตหนึ่งช้ันเขบ็ตหนึ่งช้ันประจุด โนตตัวหยุดเขบ็ตหนึ่งช้ันทําใหหนวย
จังหวะขัดกับชีพจรจังหวะปกติ  เปนการเพ่ิมรสชาติทําใหบทเพลงเชิดพระอิศวรมีจังหวะซับซอน
ขึ้น 

 
 

ภาพที่ 170 การผสมผสานของหนวยจังหวะ 
 

2.3 การพัฒนาลักษณะจังหวะ (Rhythmic development)     
  ผลของการวิเคราะหการพัฒนาลักษณะจังหวะพบวาลักษณะจังหวะ หองท่ี 1 เปน
หนวยจังหวะยอยเอก (Rhythmmic  motif)  สวนลักษณะจังหวะหองท่ี 2 ซ่ึงอยูในกรอบเปนการ
พัฒนามาจากลักษณะจังหวะหองท่ี 1 
 

 
ภาพที่ 171 แสดงตัวอยางการพัฒนาลักษณะจังหวะ 
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3. โครงหลักของลักษณะจังหวะ จากการวิเคราะหพบวาเปนการเลือกตัวโนตบนจังหวะ
สําคัญโดยเฉพาะมาเปนหลัก ในการบรรเลงทับบทเพลงเชิดพระอิศวร การกระสวนจังหวะไดนํา
โนตตัวดําเปนตัวสําคัญ สวนโนต อ่ืนๆ เปนเพียงโนตประดับประดาเทานั้น 
 

 
 

ภาพที่ 172 แสดงโครงหลักของลกัษณะจังหวะ 



131 
 

 

องคประกอบดานทํานองเพลง  (Melody)   
ลักษณะของเสียง เพลงเชิดพระอิศวร วิเคราะหพบวาเปนรูปแบบของการบรรเลงทํานองไป

พรอมกับการบรรเลงจังหวะผูวิจัยวิเคราะหทํานองโดยใชหลักและประเด็นสําคัญในหัวขอ
ดังตอไปนี้     

1. บันไดเสียง (Scale)  
ผูวิจัยวิเคราะหพบวาระยะของขั้นคูเสียงไมเกิน 2 octave  จัดอยูในระบบหลักเสียง CIonian  

mode บันไดเสียง C เมเจอร 
1.1 ภาพประกอบระบบ C Ionian mode 

 
 
 
 

ภาพที่ 173 ภาพประกอบระบบ C Ionian  mode 
 

2. ชวงเสียง (Range) ผูวิจัยพบวามีชวงเสียงของทํานองแนวเดียว ซ่ึงมีระยะหางระหวาง
โนตมีระดับเสียงต่ําสุดคือ E ในบรรทัดหาเสนและพบระดับเสียงสูงสุดคือ C บนบรรทัด 5 เสน ซ่ึง
หาชนิดของขั้นคูไดคือ คู 6 ไมเนอร 
  2.1 ภาพแสดงชวงเสียงต่ําสุดและสูงสุดของทํานอง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 174 ภาพแสดงชวงเสียงต่ําสุดและสูงสุดของทํานอง 
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 2.2 ภาพแสดงชนิดของชวงเสียง 
 
 

 
ภาพที่ 175 ภาพแสดงชนิดของชวงเสียง 

 
3. ขั้นคู (Interval) ผูวิจัยวิเคราะหพบวาในการเดินทํานองมีการเคล่ือนท่ีของตัวโนตโดย

การวัดไดจากขั้นคูไดดังนี้ 
3.1 การเคล่ือนทํานองแบบตามขั้น (Conjunct  motion) โดยการสังเกตจากภาพ

แสดงจะเห็นไดวามีการเคล่ือนท่ีทํานองจากโนตตัวหนึ่งไปยังอีกตัวหนึ่ง คือในหองท่ี 1 จังหวะท่ี 3 
วิเคราะหไดจากโนตเขบ็ตหนึ่งช้ันเสียง D ในบรรทัด 5 เสน เคล่ือนทํานองไปยังโนต E ในบรรทัด  
5 เสน ซ่ึงเปนชนิดของชวงเสียงคู  2  เมเจอร และโนตเขบ็ตหนึ่ง เสียง G บนบรรทัด  5 เสน เคล่ือน
ทํานองไปยังโนต เสียง A บนบรรทัด  5 เปนชนิดของชวงเสียงคู  2 เมเจอร  หองท่ี 2 จังหวะท่ี 2 
วิเคราะหไดจากโนตเขบ็ตสองช้ันเสียง G บนบรรทัด  5 เสน เคล่ือนทํานองไปยังโนต โนตเขบ็ต
สองช้ันเสียง A ซ่ึงเปนชนิดของชวงเสียงคู  2  เมเจอร หองท่ี 2 จังหวะท่ี 3 ศึกษาไดจากโนตเขบ็ต
หนึ่งช้ันเสียง G บนบรรทัด  5 เสน เคล่ือนทํานองไปยังโนตเขบ็ตสองช้ันเสียง A บนบรรทัด 5 เสน 
ซ่ึงเปนชนิดของชวงเสียงคู  2 เมเจอร 

 
 

 
 

ภาพที่ 176 แสดงการเคลื่อนทํานองแบบตามขัน้ 
 

3.2 การเคล่ือนทํานองแบบขามขั้น (Disjunct motion) โดยการสังเกตจากภาพ
แสดงจะเห็นไดวามีการเคล่ือนท่ีทํานองจากโนตตัวหนึ่งไปยังอีกตัวหนึ่งพบหองเพลงท่ี 2 จังหวะท่ี 
4 โนตเขบ็ตหนึ่งช้ัน เสียง A บนบรรทัด 5 เสนเคล่ือนท่ีทํานองไปหาโนตเขบ็ตหนึ่งช้ัน เสียง C หอง
เพลงท่ี  3 บนบรรทัด 5 เสนเปนชนิดของชวงเสียงคู 3ไมเนอร พบหองเพลงท่ี 4 โนตเขบ็ตหนึ่งช้ัน
เสียง A บนบรรทัด  5 เสนเคล่ือนท่ีทํานองไปหาโนตเขบ็ตหนึ่งช้ันเสียง C หองเพลงท่ี 5 เปนชนิด
ของชวงเสียงคู 3ไมเนอร 
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ภาพที่ 177 แสดงตัวอยางการเคลือ่นทํานองแบบขามขั้น 
 

4. ทิศทาง ผูวิจยัวิเคราะหพบวาบทเพลงเชิดพระอิศวร มีทิศทางในการเดินทํานองขึ้นลงย้ํา
อยูกับท่ี 

4.1 ทิศทางขึ้น สังเกตจากกรอบส่ีเหล่ียมท่ี 1 โนตตัวเขบ็ตหนึ่งช้ันเสียง G ใน
บรรทัด 5 เสนจะดําเนินทํานองสูงขึ้นไปจนถึงโนตตัวขาวเสียง G บนบรรทัด 5 เสนเปนชนิดของ
ชวงเสียงคู 4 เฟอรเฟคและพบในกรอบส่ีเหล่ียมท่ี 2 โนตตัวเขบ็ตสองช้ันเสียง G ในบรรทัด 5 เสน 
จะดําเนินทํานองสูงขึ้นไปจนถึงโนตตัวขาวเสียง C บนบรรทัด 5 เสนเปนชนิดของชวงเสียงคู 4 
เฟอรเฟค (จากการวิเคราะหพบวาการเคล่ือนท่ีทํานองท่ีมีทิศทางขึ้นหากพบโนตเคล่ือนท่ีทํานอง
ทิศทางลงบางแตเม่ือนับจํานวนนอยกวาใหอนุโลมถือเปนทิศทางขึ้น) 
 
 
 

 
ภาพที่ 178 แสดงตัวอยาง ทศิทางขึ้น 

 
  4.2 ทิศทางลง สังเกตจากหองเพลงท่ีหนึ่งโนตตัวดําจังหวะท่ี 1 บนบรรทัด 5 เสน
เสียง C ภายในกรอบส่ีเหลียมจะดําเนินทํานองลงต่ําเรื่อยๆ ไปจนถึง หองท่ี 3 โนตตัวกลมบน
บรรทัด 5 เสน เสียง G เปนชนิดของชวงเสียงคู 4 เฟอรเฟค    
 
 

 
 

ภาพที่ 179 แสดงประกอบทิศทางลง 
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4.3 ทิศทางคงท่ี คือโนตย้ําอยูท่ีระดับเสียงเดิม สังเกตจากโนตตัวเขบ็ตหนึ่งช้ันหอง
เพลงท่ี 2 ในบรรทัด 5 เสน เสียง C จะดําเนินทํานองระดับเสียงเดิม ไมมีการเคล่ือนไหวมีความรูสึก
วาเปนการรอคอย 
 
 
 

ภาพที่ 180 แสดงประกอบทิศทางคงที ่
 

การประสานเสียงและพ้ืนผิว (Harmony&texture) 
จากการวิเคราะหพบวาบทเพลงเชิดพระอิศวรเปนเพลงหรือบทบรรเลงท่ีมีแนวทํานองเพลง

แนวเดียว นับไดวาบทเพลงหรือบทบรรเลงดําเหนินนั้นไมไดมีการประสานเสียง ถึงแมวาเสียงท่ีจะ
มีเครื่องดนตรีช้ินอ่ืนๆบรรเลงเกิดขึ้นพรอมกันในชวงคู 8 อ่ืน ๆ ก็ตาม  

1. เครื่องดนตรีบรรเลงแนวทํานอง 
1.1 แสดงประกอบการบรรเลงป 

 
 

ภาพที่ 181 แสดงประกอบการบรรเลงป 
 

จากขอท่ี 1.1 ป คือเครื่องดนตรีท่ีสรางแนวทํานองหลักของการบรรเลงเพลง     
เชิดพระอิศวร โดยใชกุญแจซอลเปนกุญแจประจําหลักเสียง 
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 1.2 แสดงประกอบการบรรเลงออรแกน 
 

 
 
 
 

 
 
 

 
 

ภาพที่ 182 แสดงประกอบการบรรเลงออรแกน 
จากขอท่ี 1.2 ออรแกนคือเครื่องดนตรีบรรเลงแนวทํานองประกอบบรรเลงโนตตัว

เดียวกันระดับเสียงในชวงคู 8 ท่ีต่ํากวา 1 ชวงทบ (1 Octap) พิจารณาจากเครื่องดนตรีท่ีสรางแนว
ทํานองหลัก โดยใชกุญแจซอลเปนกุลแจประจําหลักเสียง 

1.3 แสดงประกอบการบรรเลงกีตารโซโล 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 183 แสดงประกอบการบรรเลงกีตารโซโล 
จากขอท่ี 1.3 กีตารโซโล คือเครื่องดนตรีบรรเลงแนวทํานองประกอบบรรเลงโนต

ตัวเดียวกันระดับเสียงเทากับป  โดยใชกุญแจซอลเปนกุญแจประจําหลักเสียง 
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1.4 แสดงประกอบการบรรเลงกีตารเบส 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 184 แสดงประกอบการบรรเลงกีตารเบส 
 

จากขอท่ี 1.4 กีตารเบสคือเครื่องดนตรีบรรเลงแนวทํานองประกอบบรรเลงโนตตัว
เดียวกันระดับเสียงในชวงคู 8 ท่ีต่ํากวา 2 ชวงทบ (2 Octap) พิจารณาจากเครื่องดนตรีท่ีสรางแนว
ทํานองหลัก โดยใชกุญแจฟาเปนกุญแจประจําหลักเสียง 

 
เนื้อดนตรี (texture) 
จากการวิเคราะหในบทเพลงเชิดพระอิศวรนั้น เครื่องดนตรีท่ีใหทํานองหลักและแนว

ทํานองประกอบบรรเลงไปพรอมกันหรือแบบประสมประสานไปดวยกันไมมีการสอดประสานแต
อยางใดท้ังส้ิน ซ่ึงเรียกวาดนตรีแนวเสียงเดียว หรือโมโนโฟนี (Monophony) 
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ภาพที่ 185 แสดงประกอบแนวทํานองแบบประสมประสาน 
 

จากภาพแสดงประกอบแนวทํานองแบบประสมประสานบทเพลงเชิดพระอิศวรเปน
ลักษณะของดนตรีทํานองเดียว ถึงแมวาจะมีทํานองหลักและทํานองประกอบก็ตาม จากการ
วิเคราะหพบวาไมมีเสียงประสานแตอยางใดท้ังส้ิน 
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 สีของเสียง  (Tone color)   
เสียงของเครื่องดนตรีในบทเพลงเชิดพระอิศวรมีความแตกตางกันออกไปตามลักษณะของ

เสียงประจําตัวของเครื่องดนตรีนั้นๆ ผูวิจัยวิเคราะหพบวาเสียงของเครื่องดนตรีแยกตามประเภท
เครื่องมือไดดังนี ้
 1. ป  คือเครื่องมือประเภทลมไม 

2. กีตารโซโลและกีตารเบส  คือเครื่องมือประเภทเครื่องสาย 
3. ออรแกน  คือเครื่องมือประเภทล่ิมนิ้ว 
4. ทับ โหมง ฉิ่ง กลอง เครื่องมือประเภทเครื่องกระทบ 
บทเพลงเชิดพระอิศวรเปนการบรรเลงจากเครื่องดนตรีจํานวนหลายชนิด ซ่ึงทําใหสีของ

เสียงและบรรยากาศ อารมณของเพลงตางกันเปนการบรรเลงท่ีเปนเอกลักษณรักษาตนฉบับของบท
เพลงเชิดพระอิศวร จากการสังเกตบทเพลงเชิดพระอิศวรของคณะอ่ืนๆในจังหวัดนครศรีธรรมราช 
ไวใกลเคียงมากท่ีสุด  ผูวิจัยไดกําหนดหัวขอ ดังตอไปนี ้

1. ความสมดุลของเสียง จากการวิเคราะหพบวา บทเพลงเชิดพระอิศวรเปนการบรรเลงโดย
การใชสีรวมกัน ไมมีการสลับกันบรรเลงกับเครื่องดนตรีท่ีใหทํานองช้ินอ่ืน ๆ กลาวไดวาเปนการ
บรรเลงแบบประสมประสาน              
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1.1 แสดงการบรรเลงโดยการใชสีรวมกัน 
 

 
 

ภาพที่ 186 แสดงการบรรเลงโดยการใชสีรวมกัน 
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จากขอท่ี 1.1 จากการวิเคราะหในบทเพลงเชิดพระอิศวรนัน้  เครื่องดนตรีท่ีให
ทํานองหลักและแนวทํานองประกอบท้ัง 4 ชนิด ไมมีเครื่องดนตรีสลับกันบรรเลง 

2. ความเขมเสียง (Intensity) ผูวิจัยวิเคราะหพบวาบทเพลงเชิดพระอิศวรมีความดังเบา 
(Dynamic) ของเสียงดนตรีโดยการใชเครื่องหมายแสดงความเขมเสียงดังตอไปนี ้

2.1 ภาพแสดงการเนนยาว (Agogic accent) 
 

 
ภาพที่ 187 ภาพแสดงการเนนยาว (Agogic accent) 

 
  จากขอท่ี 2.1 ในกรอบส่ีเหล่ียมหองสุดทายนั้น พบโนตตัวกลมเสียง G บนบรรทัด 
5 เสน มีการเนนเกิดขึ้นโดยมีเครื่องหมายเนนอยูท่ีหัวโนต จากการวิเคราะหพบวาเปนการเนนยาว 

2.2 ภาพแสดงการเนนส้ัน 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 188 ภาพแสดงการเนนส้ัน 
 

  จากขอท่ี 2.2 ในกรอบส่ีเหล่ียมหองท่ี 1 จังหวะท่ี 1, 2, 3, 4 พบโนตตัวดําและ 
เขบ็ตหนึ่งช้ัน เขบ็ตสองช้ันเสียง  C C B A G A   บนบรรทัด  5 เสน หองท่ี  2 พบโนตตัวขาวเขบ็ต
เขบ็ตหนึ่งช้ัน เขบ็ตสองช้ันเสียง  A G A บนบรรทัด  5 เสนและบนบรรทัด 5 เสนเสียง  G  A  หอง
ท่ี  3 พบโนตตัวกลมเสียง G บนบรรทัด 5 เสน มีการเนนเกิดขึ้นโดยมีเครื่องหมายเนนอยูท่ีหัวโนต
จากการวิเคราะหพบวาเปนการเนนส้ัน 
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2.3 รวมภาพแสดงประกอบความเขมเสียง   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 189 รวมภาพแสดงประกอบความเขมเสียง 
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   2.3.1 จากขอ  2.3 พบเครื่องหมายฟอรเต  (Forte)  หองเพลงท่ี  (1-2)    
(17-21) (31-33) ซ่ึงทําใหเสียงดังในหองเพลงท่ีเครื่องหมายฟอรเต (Forte) 
   2.3.2  จากขอ 2.3 พบเครื่องหมาย เมซโซฟอเต  (Mezzoforte) ซ่ึงอยูใน
กรอบส่ีเหล่ียมหองเพลงท่ี (3-16) (21-30) ทําใหเสียงดังปานกลาง 

2.3.3 จากขอ 2.3 พบเครื่องหมาย เครเซนโด (Crescendo) ภายใตหอง
เพลง (20-21) ซ่ึงทําใหเสียงคอยๆ ดังขึน้ทีละนอย 
  

คีตลักษณ (Forms)    
 จากภาพแสดง  2.3 บทเพลงเชิดพระอิศวร เปนเพลงท่ีประกอบดวยทํานองเพลง 2 ทํานอง  
คือทํานอง A และทํานอง B (สัญลักษณ A:B) วิเคราะหพบวาเปนคีตลักษณหรือรูปแบบเพลง     
สองทอน (Binary forms)  ผูวิจัยพบวาสวนท่ีมีความสําคัญของคีตลักษณของบทเพลงบรรยายเรื่อง
คือ หนวยทํานองเพลง และประโยคเพลง ดังตัวอยางและบรรยายประกอบ ดังนี ้
 1. แสดงหนวยทํานองยอยเอก (Motif) 

 
ภาพที่ 190 แสดงหนวยทํานองยอยเอก (Motif) 

 
 จากขอท่ี  1 การวิเคราะหพบวาหนวยท่ีเล็กท่ีสุดของทํานองท่ีปรากฏเปนระยะในรูปแบบท่ี
ตางกันทําหนาท่ีในการดําเนินทํานอง ซ่ึงมีการดําเนินทํานองขาขึ้นและขาลง ตามขั้นและขามขั้นคือ 

 1.1 โนตดําเนินทํานองขาขึ้นพบหองเพลงท่ี 1 ไดแก (G-A-G-E) (G-A) หองเพลง
ท่ี 2 ไดแก (G-A) (G-F) (G-A) หองเพลงท่ี 3 ไดแก (G-A-G-E) ( G-A) หองเพลงท่ี 4 ไดแก (G-C) 
(G-F) 

 1.2 โนตดําเนินทํานองขาลงพบหองเพลงท่ี 1 ไดแก (G- E) หองเพลงท่ี 2 ไดแก  
(C-F) หองเพลงท่ี 3 ไดแก (G-E) หองเพลงท่ี 4 ไดแก  (C- F) 
  1.3 โนตดําเนินทํานองตามขั้นพบหองเพลงท่ี 1 ไดแก (G-A) หองเพลงท่ี 2 ไดแก 
(G-A ) (G-F) หองเพลงท่ี 3 ไดแก (G-A) หองเพลงท่ี 4 (G-F) 
  1.4  โนตดําเนินทํานองขามขั้น พบหองเพลงท่ี 4 ไดแก (G-C) 
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 3. วลี (Phrase)   
3.1ตัวอยางแสดงประกอบวลี 

 
 

 
 
 

ภาพที่ 191 ตัวอยางแสดงประกอบวล ี
 
  จากขอ  3.1  จากการวิเคราะหพบโครงสรางของวลี จํานวน 2 วลี  มีความยาว  3 
หอง เพลง โดยวิธีเดินขึ้นและเดินลงของทํานองซ่ึงวลีแรกเปน  “คําถาม”  (Antecedent)   จบดวย 
เครื่องหมายจุลภาค และตามดวยวลีท่ีสองเปน “คําตอบ” (Consequent)  จบดวยเครื่องหมายจุลภาค    

3.2 ตัวอยางแสดงประกอบเคเด็นซ (Cadence)  
 
 
 

 
 
 
 

ภาพที่ 192 ตัวอยางแสดงประกอบเคเด็นซ (Cadence) 
 

จากขอ 3.2 จากการวิเคราะหพบโครงสรางของประโยคท่ีมีจุดจบ (เคเด็นซ)โดย
พิจารณาจากกรอบส่ีเหล่ียมท้ัง 2 กลาวคือ ในหองเพลงท่ี 2 โนตเขบ็ตหนึ่งช้ันเสียง  C  อยูในบรรทัด
5 เสนซ่ึงเปนประโยคคําถามปดจบดวยเคเด็นซท่ีเบา  เปนสัญญาณวาเพลงยังตองดําเนินตอไป  สวน
หองท่ี 3 โนตเขบ็ตหนึ่งช้ันประจุดเสียง C อยูในบรรทัด 5 เสนซ่ึงเปนประโยคคําถามเปดจบดวย   
เคเด็นซท่ีหนักกวาเปนสัญญาณวาเพลงจบประโยคเพลง (Phrase)    
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  3.3 ภาพตัวอยางแสดงประกอบประโยคใหญ (Period) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 193 ภาพตัวอยางแสดงประกอบประโยคใหญ (Period) 
 
  จากขอ 3.3 จากการวิเคราะหพบโครงสรางท่ีประกอบดวย 2 ประโยค ท่ีมีลัษณะ
ถาม-ตอบ ซ่ึงมีเคเด็นซท่ี 2 ท่ีจบดวยโนตขาวเสียง C หองสุดทายท่ีมีน้ําหนักมากกวาเคเด็นซท่ี 1 
หองท่ี 3 ท่ีจบดวยโนตเขบ็ตหนึ่งช้ันเสียง  G  
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3.4 แสดงคีตลักษณสองทอนของเพลงเพลงเชิดพระอิศวร 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 194 แสดงคีตลกัษณสองทอนของเพลงเพลงเชิดพระอิศวร 
 
  จากขอ 3.4 จากการวิเคราะหพบวาเพลงเชิดพระอิศวรเปนเพลงสองทอน (Binary 
form)  เปนเพลงซ่ึงประกอบดวยทํานอง 2 ทํานองคือ ทอน A: B  ทอนท่ี 1 เริ่มตั้งแตหองเพลงแรก
จนถึงหองเพลงท่ี 21 สวนทอน B เริ่มตั้งแตหองเพลง 22 จนถึงหองเพลงท่ี  33 
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การวิเคราะหองคประกอบของดนตรี บทเพลงปรายหนาบท 
โนตบทเพลงปรายหนาบท 

Adagio 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 195 โนตบทเพลงปรายหนาบท 
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ภาพที่ 195 โนตบทเพลงปรายหนาบท (ตอ) 
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ภาพที่ 195 โนตบทเพลงปรายหนาบท (ตอ) 
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องคประกอบเวลาหรือจังหวะ (Time) 
จากการวิเคราะหองคประกอบดานจังหวะพบวาบทเพลงปรายหนาบทมีชีพจรจังหวะ        

ท่ีสมํ่าเสมอกับชีพจรจังหวะทําใหเกิดการเรงอัตราความเร็วของเพลง ผูวิจัยไดเรียงหัวขอของผล   
ในการวิจัย ดังนี้       

1. การตกจังหวะ (Beat&Accent) บทเพลงปรายหนาบทเครื่องดนตรทุีกชนิดใชเครื่องหมาย
ประจําจังหวะ (Time signature) ท่ีเปนแบบ 4/4 เครื่องดนตรีท่ีทําหนาควบคุมจังหวะไดแก ทับ 
กลอง โหมง ฉิ่งสวนเครื่องดนตรีท่ีใหจังหวะทํานองไดแก ป ออรแกน กีตารโซโลกีตารเบส 

 1.1 ทับ เปนเครื่องดนตรีท่ีทําหนาท่ีสําคัญในการเนน ผูวิจัยวิเคราะหพบวารูปแบบ
การเดินของหนาทับนั้น มี 3 รูปแบบในการกระสวนจังหวะ การบันทึกวิธีการบรรเลงดวยมือซาย-
ขวา ในการกําหนดความเร็ว ชา ของจังหวะเคาะ (Tempo) เปนจํานวนครั้ง:นาที กําหนดความเร็ว ชา 
ของจั งหวะเคาะเปนคํ า ศัพท เปนภาษาอิตาเ ล่ียน คือ Adagio,Moderato,Ritardando(Rit. , ) , 
Accelerando   

                                     บรรเลงดวยมือขวา                                                                                                             
 
 
 
 

 
ภาพที่ 196 แสดงรูปแบบการบันทึกตัวโนต 

 
จากภาพแสดงโนตเพลงปรายหนาบทวิเคราะหพบวา จังหวะเคาะ (Beat) ท่ีปรากฎ

ในบทเพลงนั้นมีการเคล่ือนไหวสมํ่าเสมอ  มีอัตราความชา-เร็วของจังหวะ เม่ือเทียบโนตตัวดําตอ
นาที โดยประมาณ จังหวะเคาะซ่ึงวิจัยพบอยูในหองเพลงตอไปนี ้

  1.1.1 หองเพลงท่ีมีความเร็ว-ชา ของ จังหวะเคาะตามคําศัพท Adagio
ไดแก หองเพลงท่ี (1-10 ) (38-57) 

  1.1.2 หองเพลงท่ีมีความเร็ว-ชา ของ จังหวะเคาะตามคําศัพท Moderato
ไดแก หองเพลงท่ี (11-37) (58-146)                          

  1.1.3 หองเพลงท่ีมีความเร็ว-ชา ของ จังหวะเคาะตามคําศัพท Ritardando, 
Rit ไดแก หองเพลงท่ี (36) (128) 

1.2 กลอง (Drum set) 
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  ผูวิจัยวิเคราะหพบวากลองทําหนาท่ีเดินจังหวะเปนสองสวนกลาวคือสวนท่ีหนึ่ง
ทําหนาท่ีเรื่องของกระสวนจังหวะหรือลีลาของทํานองเพลง  (Melodic  Rhythm)  ไดแก เครื่อง
ดนตรีทอมบา (Tomba)  สวนท่ีสองทําหนาท่ีเรื่องของลีลาจังหวะเปนชุดซํ้าๆกัน (Rhythm  Pattern)  
ไดแก เครื่องดนตรีกลอง (Drum set ) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 197 ลีลาของทํานองเพลง (Melodic Rhythm) 
 

ลีลาจังหวะเปนชุดซํ้าๆกัน (Rhythm  Pattern)   
1.3 โหมง จากการวิเคราะหพบวาการเดินจังหวะของโหมงใชรูปแบบเดียวตลอด 

ซ่ึงลูกบนมีเสียงเปน E สวนลูกลางมีเสียงเปน B โดยใชโนตตัวดํา จํานวน 4 ตัว ตอหนึ่งหองเพลง 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 198 โหมง 

1.4 ฉิ่ง จากการวิเคราะหพบวาการเดินจังหวะของฉิ่งใช 2 รูปแบบ ดยใชโนตตัวดํา 
จํานวน 4 ตัวตอหนึ่งหองเพลง และโนตตัวดํา 2 ตัวโนตหยุดตัวดํา 2 ตัวตอหนึ่งหองเพลง 
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            ฉับ   ฉิ่ง   ฉิ่ง   ฉิ่ง         ฉับ   ฉิ่ง   ฉิ่ง   ฉิ่ง         ฉับ   ฉิ่ง   ฉิ่ง   ฉิ่ง         ฉับ   ฉิ่ง   ฉิ่ง   ฉิ่ง        
 
 
 
 
 

ภาพที่ 199 ประกอบลลีาจังหวะของฉิ่ง 
 

2. ลักษณะจังหวะ (Rhythm) จากการวิเคราะหบทเพลงปรายหนาบทพบวามีการสราง
จังหวะสมํ่าเสมอใหกับชีพจรจังหวะดังท่ีกลาวมาจากขั้นตนแลว ผูวิจัยจึงนําผลของการวิเคราะห 
ดังตอไปนี ้

2.1จังหวะขัด (Syncopation) เปนจังหวะท่ีทําใหรสชาติทํานองเพลงปรายหนาบท
นาสนใจขึ้น ทําใหมีการเนนบนจังหวะยกและโยงเสียงกับโนตจังหวะเบาโดยพิจารณาโนตจาก
กรอบส่ีเหล่ียมภาพแสดงตัวอยาง 
 
 
 
 
 

2.2  การผสมผสานของหนวยจังหวะ               
 

ภาพที่ 200 แสดงตัวอยางจังหวะขดั (Syncopation) 
 

ผลของการวิเคราะหการผสมผสานของหนวยจังหวะในทอน B พบวาโนตแนวบน
ซ่ึงเปนลักษณะจังหวะปกติ ซ่ึงพบโนตตัว เขบ็ตหนึ่งช้ัน โนตตัวหยุดเขบ็ตหนึ่งช้ัน สวนโนตแนว
ลางมีโนตเขบ็ตหนึ่งช้ัน โนตเขบ็ตสองช้ัน โนตตัวหยุดเขบ็ตหนึ่งช้ัน โนตสามพยางคสองช้ันจาก
การวิเคราะห พบวาโนตแนวลางมีการจัดกลุมโนตตางกับโนตแนวบน  ทําใหหนวยจังหวะขัดกับ
ชีพจรจังหวะปกติ  เปนการเพ่ิมรสชาติทําใหบทเพลงปรายหนาบทซับซอนขึ้น 
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ภาพที่ 201 การผสมผสานของหนวยจังหวะ 
 

  2.2 การพัฒนาลักษณะจังหวะ (Rhythmic development)     
ผลของการวิเคราะหการพัฒนาลักษณะจังหวะพบวาลักษณะจังหวะท่ี 1 กับ 2         

เปนหนวยจังหวะยอยเอก (Rhythmmic motif)  สวนลักษณะจังหวะ 3 กับ 4 ซ่ึงอยูในกรอบ เปนการ
พัฒนามาจากลักษณะจังหวะ ท่ี 1 กับ 2 

ภาพที่ 202 แสดงตัวอยางการพัฒนาลักษณะจังหวะ 
 

3.โครงหลักของลักษณะจังหวะ จากการวิเคราะหพบวาเปนการเลือกตัวโนตบนจังหวะ
สําคัญโดยเฉพาะมาเปนหลัก ในการบรรเลงทับบทเพลงปรายหนาบท การกระสวนจังหวะไดนํา
โนตตัวดําเปนตัวสําคัญสวนโนตเขบ็ต 1 ช้ัน เปนเพียงโนตประดับประดาเทานั้น 

 
 
 

 
 
 

ภาพที่ 203 แสดงโครงหลักของลกัษณะจังหวะ 
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องคประกอบทํานองเพลง (Melody)   
ลักษณะของเสียงบทเพลงปรายหนาบทวิเคราะหพบวาเปนรูปแบบของการบรรเลงทํานอง

ไปพรอมกับการบรรเลงจังหวะผูวิจัยวิเคราะหทํานองโดยใชหลักและประเด็นสําคัญในหัวขอ
ดังตอไปนี้        

1. บันไดเสียง (Scale)   
ผูวิจัยศึกษาพบวาระยะของขั้นคูเสียงไมเกิน 2 octave อยูในระบบหลักเสียงและบันไดเสียง 

ดังนี้ 
1. ระบบหลักเสียง G Ionian mode บันไดเสียง G เมเจอร 
2. ระบบหลักเสียง C Ionian  mode บันไดเสียง C เมเจอร 
3. ระบบหลักเสียง D Dorian mmde บันไดเสียง D เนเจอรัลไมเนอร 
 

1.1 ภาพประกอบระบบ G Ionian mode 
G Ionian Mode 
 

1.2ภาพประกอบระบบ   C Ionian  Mode 
1.2   ภาพประกอบระบบ   C Ionian  Mode 

 
 
 
 

 
ภาพที่ 204 ภาพประกอบระบบ G Ionian  mode 

 
1.2 ภาพประกอบระบบ  D Dorian mode 

 
 

 
 

ภาพที่ 205 ภาพประกอบระบบ D Dorian  mode 
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2. ชวงเสียง (Range) ผูวิจัยวิเคราะหพบวามีชวงเสียงของทํานองแนวเคียว ซ่ึงมีระยะหาง
ระหวางโนตมีระดับเสียงต่ําสุดคือ B โดยมีชวงเสียงต่ํากวา C กลางและพบระตับเสียงสูงสุดคือ D 
บนบรรทัด 5 เสนโดยมีชวงเสียงสูงกวาคูแปดเปนขั้นคูเสียงผสมซ่ึงหาชนิดของขั้นคูไดคือ คู 17 
เฟอรเฟคซ่ึงชนิดของชวงเสียงท่ีทอนลงมาเปนคู 3 ไมเนอร 

2.1 แสดงชวงเสียงต่ําสุดและสูงสุดของทํานองแนวเดียว 
 
 

 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 206 แสดงชวงเสียงต่ําสุดและสูงสุดของทํานองแนวเดียว 
 

2.2  แสดงชนิดของชวงเสียงท่ีทอนลงมาเปนคู 3 ไมเนอร 
 

 
 
 
 
 

ภาพที่ 207 แสดงชนดิของชวงเสียงที่ทอนลงมาเปนคู 3 ไมเนอร 
 

3. ขั้นคู (Interval) ผูวิจัยวิเคราะหพบวาในการเดินทํานองมีการเคล่ือนท่ีของตัวโนตโดย
การวัดไดจากขั้นคู ไดดังนี ้

3.1 การเคล่ือนทํานองแบบตามขั้น (Conjunct motion) โดยการสังเกตจากภาพ
แสดงจะเห็นไดวามีการเคล่ือนท่ีทํานองจากโนตตัวหนึ่งไปยังอีกตัวหนึ่ง คือในหองท่ี 1 จังหวะท่ี 3 
และจังหวะท่ี 4 วิเคราะหไดจากโนตเขบ็ตหนึ่งช้ันเสียง D ลางบรรทัด 5 เสน เคล่ือนทํานองไปยัง
โนต  E บนบรรทัด 5 เสน ซ่ึงเปนชนิดของชวงเสียงคู  2 เมเจอรและจังหวะท่ี 4 โนต เขบ็ตหนึ่งช้ัน
เสียง G บนบรรทัด 5 เสน  เคล่ือนทํานองไปยังโนต A บนบรรทัด 5 เสน เปนชนิดของชวงเสียงคู   
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2 เมเจอร และพบหองท่ี 3 จังหวะท่ี 2 โนตเขบ็ตหนึ่งช้ันเสียง D ลางบรรทัด 5 เสน เคล่ือนทํานอง
ไปยังโนต  E บนบรรทัด 5 เสน ซ่ึงเปนชนิดของชวงเสียงคู 2  เมเจอรและจังหวะท่ี 3 โนต เขบ็ต
หนึ่งช้ันเสียง G บนบรรทัด 5 เสน เคล่ือนทํานองไปยังโนต A บนบรรทัด 5 เสน เปนชนิดของ
ชวงเสียงคู 2 เมเจอร   
 
 

 
ภาพที่ 208 แสดงการเคลื่อนทํานองแบบตามขัน้ 

 
3.2 การเคล่ือนทํานองแบบขามขั้น (Disjunct motion)    
โดยการสังเกตจากภาพแสดงภายในกรอบส่ีเหล่ียมแรกจะเห็นไดวามีการเคล่ือนท่ี

ทํานองจากโนตตัวหนึ่งไปยังอีกตัวหนึ่ง  ในหองท่ี 1 จังหวะท่ี 1 และ 2 วิเคราะหไดจากโนตตัวขาว
เสียง C ในบรรทัด 5 เสน เคล่ือนทํานองไปยังโนต  A บนบรรทัด  5 เสน ซ่ึงเปนชนิดของชวงเสียง  
คู 6 เมเจอรหองท่ี 2 จังหวะท่ี 1โนต เขบ็ตหนึ่งช้ันเสียง E ในบรรทัด 5 เสน เคล่ือนทํานองไปยังโนต  
C บนบรรทัด 5 เสน  เปนชนิดของชวงเสียงคู  6 เมเจอรและหองท่ี 3 จังหวะท่ี 3โนต เขบ็ตหนึ่งช้ัน
เสียง A บนบรรทัด 5 เสน เคล่ือนทํานองไปยังโนต C บนบรรทัด 5 เสนเปนชนิดของชวงเสียงคู  3 
ไมเนอร 

 
 
 

ภาพที่ 209 การเคลื่อนทํานองแบบขามขั้น (Disjunct motion)    
 

4. ทิศทาง ผูวิจัยวิเคราะหพบวาบทเพลงปรายหนาบทมีทิศทางในการเดินทํานองขึ้น ลง ย้ํา       
อยูกับท่ีซ่ึงอธิบายโดยใชภาพแสดงตัวอยางประกอบ ไดดังนี ้

4.1 ทิศทางขึ้น สังเกตจากโนตตัวเขบ็ตหนึ่งช้ันสามพยาค เสียง B เสนท่ี 3 ดําเนิน
ทํานองสูงขึ้นจาก D และ F#  เปนชนิดของชวงเสียงคู 3 ไมเนอรและเปนชนิดของชวงเสียงคู  3 
เมเจอร 

 
 
 

ภาพที่ 210 แสดงประกอบทิศทางขึน้ 
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4.2 ทิศทางลง สังเกตจากหองท่ี 2 จังหวะท่ี 1 โนต ตัวดําเสียง G ในบรรทัด 5 เสน
ในกรอบส่ีเหล่ียมจะดําเนินทํานองลงต่ําเรื่อยๆไปจนถึง โนตตัวดําเสียง D จังหวะท่ี 4 ภายใน
บรรทัด 5 เสน 
 
 

 
ภาพที่  211 ทิศทางลง 

 
4.3 ทิศทางคงท่ี คือโนตย้ําอยูท่ีระดับเสียงเดิม สังเกตจากโนตตัว D จะดําเนิน   

ทํานองระดับเสียงเดิม ไมมีการเคล่ือนไหว มีความรูสึกวาเปนการรอคอย 
 
 

 
 

ภาพที่ 212 ทิศทางคงที ่
 

การประสานเสียงและพ้ืนผิว (Harmony&texture) 
จากการวิเคราะหพบวาเพลงปรายหนาบทบรรเลงแนวทํานองเพลงแนวเดียวนับไดวาบท

เพลงปรายหนาบทนั้นไมไดมีการประสานเสียงถึงแมวาจะมีเครื่องดนตรีช้ินอ่ืน ๆ บรรเลงเกิดขึ้น
พรอมกันในชวงคู 8 อ่ืนๆก็ตาม  

1. เครื่องดนตรีบรรเลงแนวทํานอง 
1.1 ภาพแสดงประกอบการบรรเลง ป 

 
 
 

 
จากตารางภาพท่ี 1.1 ป คือเครื่องดนตรีท่ีสรางแนวทํานองหลักของการบรรเลงเพลง
ปรายหนาบท  โดยใชกุลแจซอลเปนกุลแจประจําหลักเสียง 

 
ภาพที่ 213 ภาพแสดงประกอบการบรรเลง ป 



157 
 

 

จากขอท่ี 1.1 ป คือเครื่องดนตรีท่ีสรางแนวทํานองหลักของการบรรเลงบทเพลง
ปรายหนาบท โดยใชกุญแจซอลเปนกุญแจประจําหลักเสียง 

1.2 แสดงประกอบการบรรเลงออรแกน 
Moderato 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 214 แสดงประกอบการบรรเลงออรแกน 

 
จากขอท่ี 1.2 ออรแกนคือเครื่องดนตรีบรรเลงแนวทํานองประกอบ บรรเลงตัวโนต

ตัวเดียวกัน ในชวงคูเดียวกันเทากับป  โดยใชกุญแจซอลเปนกุญแจประจําหลักเสียง 
1.3 แสดงประกอบการบรรเลงกีตารโซโล 

Moderato 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 215 แสดงประกอบการบรรเลงกีตารโซโล 
 

จากขอท่ี 1.3 กีตารโซโล คือเครื่องดนตรีบรรเลงแนวทํานองประกอบ บรรเลงโนต
ตัวเดียวกันระดับเสียงเทากับป  โดยใชกุญแจซอลเปนกุญแจประจําหลักเสียง 
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1.4 ภาพแสดงประกอบการบรรเลงกีตารเบส 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 216 ภาพแสดงประกอบการบรรเลงกีตารเบส 

 
  จากขอท่ี 1.4 กีตารเบสคือเครื่องดนตรีบรรเลงแนวทํานองประกอบบรรเลงโนต        
ตัวเดียวกันระดับเสียงในชวงคู 8 ท่ีต่ํากวา 2 ชวงทบ (2 Octap) โดยใชกุญแจฟาเปนกุญแจประจํา
หลักเสียง 
 

เนื้อดนตรี (texture)     
จากการวิเคราะหในบทเพลงปรายหนาบทนั้นเครื่องดนตรีท่ีใหทํานองหลักและแนว

ทํานองประกอบบรรเลงไปพรอมกันหรือแบบประสมประสานไปดวยกันไมมีการสอดประสานแต
อยางใดท้ังส้ิน  ซ่ึงเรียกวาดนตรีแนวเสียงเดียว หรือ โมโนโฟนี (Monophony) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



159 
 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 217 แสดงประกอบแนวทํานองแบบประสมประสาน 
จากภาพแสดงประกอบแนวทํานองแบบประสมประสาน บทเพลงปรายหนาบทเปน

ลักษณะของดนตรีทํานองเดียวถึงแมวาจะมีทํานองหลักและทํานองประกอบก็ตาม  
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 สีของเสียง (Tone color)   
เสียงของเครื่องดนตรีในบทเพลงปรายหนาบทมีความแตกตางกันออกไปตามลักษณะของ

เสียงประจําตัวของเครื่องดนตรีนั้นๆ  ผูวิจัยวิเคราะหพบวา เสียงของเครื่องดนตรีแยกตามประเภท
เครื่องมือไดดังนี ้
 1. ป  คือเครื่องมือประเภทลมไม 
 2. กีตารโซโลและกีตารเบส  คือเครื่องมือประเภทเครื่องสาย 

3. ออรแกน  คือเครื่องมือประเภทล่ิมนิ้ว 
4. ทับ,โหมง, ฉิ่ง,กลอง, ทอมบา คือเครื่องมือประเภทเครื่องกระทบ 
บทเพลงปรายหนาบทเปนการบรรเลงจากเครื่องดนตรีจํานวนหลายชนิด  ซ่ึงทําใหสีของ

เสียงและบรรยากาศ อารมณของเพลงตางกันเปนการบรรเลงท่ีเปนเอกลักษณรักษาตนฉบับของ
เพลงปรายหนาบท จากการสัง เกตดนตรี เพลงปรายหนาบทของคณะอ่ืนๆในจังหวัด
นครศรีธรรมราชไวใกลเคียงมากท่ีสุด  ผูวิจัยไดกําหนดหัวขอดังตอไปนี ้

1. ความสมดุลของเสียง จากการวิเคราะหพบวา เพลงปรายหนาบท เปนการ
บรรเลงโดยการใชสีรวมกันไมมีการสลับกันบรรเลงกับเครื่องดนตรีท่ีใหทํานองช้ินอ่ืนๆ กลาวไดวา
เปนการบรรเลงแบบประสมประสาน 
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1.1 ภาพแสดงการบรรเลงโดยการใชสีรวมกัน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพที่ 218 ภาพแสดงการบรรเลงโดยการใชสีรวมกัน 
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จากขอท่ี 1.1 จากการเสียงของเครื่องดนตรีในบทเพลงปรายหนาบท
เครื่องดนตรีท่ีใหทํานองหลักและแนวทํานองประกอบท้ัง 4 ชนิด  ไมมีการสลับกันบรรเลง 

2. ความเขมเสียง (Intensity)  ผูวิจัยเสียงของเครื่องดนตรีวิเคราะหพบวาบทเพลง
ปรายหนาบท มีความดังเบา (Dynamic) ของเสียงดนตรี โดยการใชเครื่องหมายแสดงความเขมเสียง 
ดังตอไปนี ้

2.1 แสดงการเนนยาว (Agogic accent) 
 
 

 
ภาพที่ 219 ความเขมเสียง  

 
จากขอท่ี 2.1 ในกรอบส่ีเหล่ียมหองท่ี 4 พบโนตตัวกลม ภายในบรรทัด    

5  เสนโดยมีเครื่องหมาย เนนเกิดขึ้นอยูท่ีหัวโนต จากการวิเคราะหพบวาเปนการเนนยาว (Agogic  
accent) 
   2.2 ภาพแสดงการเนนสั้น 

 
 
 
 

ภาพที่ 220 ภาพแสดงการเนนส้ัน 
 

   จากขอท่ี 2.2 ในกรอบส่ีเหล่ียมจังหวะท่ี 3 และจังหวะท่ี 4 นั้นพบโนตตัว
ดําและเขบ็ตหนึ่งช้ันเสียง A และ G บนบรรทัด 5 เสน  มีการเนนเกิดขึ้นโดยมีเครื่องหมายเนนอยูท่ี
หัวโนตท้ังสองตัว  จากการวิเคราะหพบวาเปนการเนนส้ัน 

2.3 ภาพแสดงประกอบความเขมเสียง 
 
 
 
 

 

ภาพที่ 221 ภาพแสดงประกอบความเขมเสียง 
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2.3.1 จากขอท่ี 2.3 พบเครื่องหมาย ฟอรเต (Forte) ซ่ึงอยูในกรอบ
ส่ีเหล่ียมในหองเพลง (3)โนตตัวดํา เสียง D บนบรรทัด 5 เสน ทําใหเสียงดังกวาโนตตัวอ่ืนๆ ใน
หองเพลงนั้น 

2.3.2 จากขอท่ี 2.3 พบเครื่องหมาย เมซโซ ฟอร เต (Mezzoforte) 
ซ่ึงอยูในกรอบส่ีเหล่ียมพบในหองเพลง (3) โนตหาพยางคเสียง (B A B A G) บนบรรทัด 5 เสน  
จังหวะท่ี 4 ทําใหเสียงดังปานกลางซ่ึงเบากวาจังหวะท่ี  3 
  

คีตลักษณ (Forms)    
บทเพลงปรายหนาบทเปนเพลงท่ีประกอบดวยทํานองเพลงท่ีมีสัญลักษณ (A:B:A:C:)   

วิเคราะหพบวาเปนคีตลักษณหรือรูปแบบ (Rondo form) เปนบทเพลงท่ีมีความคิดแรกคือทอน  A 
เปนหลักแลวสรางความคิดใหมมาสลับกับความคิดทอน A สวนท่ีมีความสําคัญของคีตลักษณของ
บทปรายหนาบท  คือ หนวยทํานองเพลง และประโยคเพลงดังตัวอยางและบรรยายประกอบดังนี ้

1. ภาพแสดงหนวยทํานองยอยเอก (Motif ) 
1.1โนตดําเนินทํานองขาขึ้น 

 
 
 

 
 

ภาพที่ 222 โนตดําเนินทํานองขาขึน้ 
 

1.2 แสดงโนตดําเนินทํานองขาลง 
 
 

 
ภาพที่ 223 แสดงโนตดําเนินทาํนองขาลง 
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1.3 แสดงโนตดําเนินทํานองคงท่ี 
 
 
 

ภาพที่ 224 แสดงโนตดําเนินทาํนองคงที ่
 

  1.4 แสดงโนตดําเนินทํานองตามขั้น 
 

 
 

ภาพที่ 225 แสดงโนตดําเนินทาํนองตามขัน้ 
 

1.5 ภาพแสดงโนตดําเนินทํานองขามขั้น 
 
 
 

 
ภาพที่ 226 ภาพแสดงโนตดําเนนิทํานองขามขั้น 

 
จากตัวอยาง (1.1-1.5) จากการวิเคราะหพบหนวยท่ีเล็กท่ีสุดของทํานองท่ีปรากฏ

เปนระยะในรูปแบบท่ีตางกันทําหนาท่ีในการดําเนินทํานอง ซ่ึงมีการดําเนินทํานองขาขึ้น และขาลง  
ตามขั้นและขามขั้น คือ 

1.1 โนตดําเนินทํานองขาขึ้นพบ หองเพลงท่ี 1 ไดแก  (D-E) (G-A) หองเพลงท่ี 2
ไดแก (G-A) หองเพลงท่ี 3ไดแก (D-E) (G-A) หองเพลงท่ี 4ไดแก (G-A) หองเพลงท่ี 5 ไดแก (G-A) 
หองเพลงท่ี  6 ไดแก ( E-G-) (A-C )  หองเพลงท่ี 7 ไดแก (G-A)  
  1.2 โนตดําเนินทํานองขาลงพบหองเพลงท่ี  2 โนตตัวดําไดแก (G F E D) 
  1.3 ภาพแสดงโนตดําเนินทํานองคงท่ี พบหองเพลงท่ี 2 โนตเขบ็ตหนึ่งช้ัน ไดแก 
(C C C) 

 1.4โนตดําเนินทํานองตามขั้นพบหองเพลงท่ี 1 ไดแก (D-E) (G-A) หองเพลงท่ี 3 
ไดแก (D-E) (G-A) 
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  1. 5 โนตดําเนินทํานองขามขั้นพบหองเพลงท่ี 1 ไดแก (C-A) เพลงท่ี 2 ไดแก (E-
C) หองเพลงท่ี 3 ไดแก (A-C)   
 2. ภาพแสดงหนวยทํานองยอยรอง (Figure) 
 
 
 
 

ภาพที่ 227 ภาพแสดงหนวยทํานองยอยรอง (Figure) 
 

จากการวิเคราะหพบลักษณะการขึ้นลงของทํานองท่ีมีความสําคัญช่ัวขณะและมีผลในการ
พัฒนาเพลงในชวงระยะส้ันเทานั้น  และมีผลในการพัฒนาเพลงในชวงระยะส้ันเทานั้น  สังเกตจาก
การย้ําอยูกับท่ีและกระโดดขึ้นลงเปนลักษณะเดน ซ่ึงเรียกวาหนวยทํานองยอยรองปรากฏในกรอบ
ส่ีเหล่ียมหองเพลงท่ี 2 จังหวะท่ี  1 และหองเพลงท่ี  4  จังหวะท่ี  4 

3. วลี (Phrase)    
3.1 ภาพตัวอยางแสดงประกอบ วลี 

 

 
 
 
 

ภาพที่ 228 ภาพตัวอยางแสดงประกอบวล ี
 

จากขอ  3.1 จากการวิเคราะหพบโครงสรางของวลี  จํานวน  2 วลี  มีความยาว          
3 หองเพลง โดยวิธีเดินขึ้นและเดินลงของทํานอง ซ่ึงวลีแรกเปน “คําถาม” (Antecedent) จบดวย
เครื่องหมายจุลภาค  และตามดวยวลีท่ีสองเปน  “คําตอบ” (Consequent) จบดวยเครื่องหมายจุลภาค 
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3.2 ภาพตัวอยางแสดงประกอบเคเด็นซ (Cadence) 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 229 ภาพตัวอยางแสดงประกอบเคเดน็ซ (Cadence) 
 

จากขอท่ี 3.2 จากการวิเคราะหพบโครงสรางของประโยคท่ีมีจุดจบ  Cadence     
(เคเด็นซ)  โดยพิจารณาจากกรอบส่ีเหล่ียมท้ัง 2 กลาวคือ ในหองเพลงท่ี 3 และ5 โนตตัวดําประจุด
เสียง E อยูในบรรทัด  5 เสนซ่ึงเปนประโยคคําถามปดจบดวยเคเด็นซท่ีเบา  เปนสัญญาณวาเพลงยัง
ตองดําเนินตอไป  สวนหองท่ี 5 โนตตัวขาวเเสียง C อยูในบรรทัด 5 เสนซ่ึงเปนประโยคคําถามเปด
จบดวยเคเด็นซท่ีหนัก  เปนสัญญาณวาเพลงจบประโยคเพลง (Phrase)    

3.3 ภาพตัวอยางแสดงประกอบประโยคใหญ (Period) 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 230 ภาพตัวอยางแสดงประกอบประโยคใหญ (Period) 
 

จากขอท่ี 3.3 จากการวิเคราะหพบวาโครงสรางท่ีประกอบดวย 2 ประโยคท่ีมี
ลักษณะถาม-ตอบ ซ่ึงมีเคเด็นซ ท่ี 2 ท่ีจบดวยโนตตัวขาว เสียง C หองท่ี 5 ท่ีมีน้ําหนักมากกวา       
เคเด็นซท่ี 1 หองท่ี  3 ท่ีจบดวยโนตตัวดําประจุดเสียง  E 
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3.4  ภาพแสดงคีตลักษณสามทอนของเพลงปรายหนาบท 
Adagio 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 231 เพลงปรายหนาบท 
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ภาพที่ 231 เพลงปรายหนาบท (ตอ) 
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ภาพที่ 231 เพลงปรายหนาบท (ตอ) 
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ภาพที่ 231 เพลงปรายหนาบท (ตอ) 
 

บทเพลงปรายหนาบทเปนเพลงท่ีประกอบดวยทํานองเพลงท่ีมีสัญลักษณ (A:B:A:C)   
วิเคราะหพบวาเปนคีตลักษณหรือรูปแบบ (Rondo  form) ทอนทํานอง A เริ่มตั้งแตหองเพลง (1-10)  
ทอนทํานอง  B  เริ่มตั้งแตหองเพลง (11-37) ทอนทํานอง A (ซํ้าความคิดเดิม) เริ่มตั้งแตหองเพลง  
(38-57)  ทอนทํานอง C เริ่มตั้งแตหองเพลง  (58-146) 
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การวิเคราะหองคประกอบของดนตรี  บทเพลงบรรยายเร่ือง      
โนตเพลง บรรยายเร่ือง 

 
 
 

 
 

 
 
 

ภาพที่ 232 โนตเพลง บรรยายเร่ือง 
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องคประกอบเวลาหรือจังหวะ (Time) 
จากการวิเคราะหองคประกอบดานจังหวะพบวาเพลงบรรยายเรื่องมีชีพจรจังหวะท่ี

สมํ่าเสมอกับชีพจรจังหวะทําใหเกิดการเรงอัตราความเร็วของเพลง  ผูวิจัยไดเรียงหัวขอผลในการ
วิจัย ดังนี้       

1. การตกจังหวะ (Beat&Accent) เพลงบรรยายเรื่องนี้ เครื่องดนตรีทุกชนิดใชเครื่องหมาย
ประจําจังหวะ (Time signature) ท่ีเปนแบบ 4/4 เครื่องดนตรีท่ีทําหนาควบคุมจังหวะไดแก ทับ  
กลอง  โหมง  ฉิ่ง  สวนเครื่องดนตรีท่ีใหจังหวะทํานองไดแก  ป  ออรแกน  กีตารโซโล  กีตารเบส 

1.1 ทับ เปนเครื่องดนตรีท่ีทําหนาท่ีสําคัญในการเนน ผูวิจัยวิเคราะหพบวารูปแบบ
การเดินของหนาทับนั้นมีรูปแบบเดียวในการกระสวนจังหวะและรูปแบบการบันทึกตัวโนต โดย
วิธีการบรรเลงดวยมือขวาและมือซาย   ในการกําหนดความเร็ว ชา ของจังหวะเคาะ (Tempo)  เปน
จํานวนครั้ง: นาท่ี กําหนดความ เร็ว ชา ของจังหวะเคาะเปนคําศัพทคือ Adagio, Moderato   
 
 
 

ภาพที่ 233 แสดงรูปแบบการบันทึกตัวโนต 
 

จากภาพแสดงโนตเพลงบรรยายเรื่องวิเคราะหพบวา จังหวะเคาะ (Beat) ท่ีปรากฏ
ในบทเพลงนั้นมีการเคล่ือนไหวสมํ่าเสมอ มีอัตราความชา-เร็วของจังหวะ เม่ือเทียบโนตตัวดํา      
ตอนาที โดยประมาณ 55  จังหวะเคาะ และ 96  จังหวะเคาะ ซ่ึงวิจัยพบอยูในหองเพลงตอไปนี ้

1.1.1 หองเพลงท่ีมีความเร็ว-ชา ของ จังหวะเคาะตามคําศัพท Adagio
ไดแก หองเพลงท่ี (1-11)  

1.1.2 หองเพลงท่ีมีความเร็ว-ชา ของ จังหวะเคาะตามคําศัพท Moderato 
(12-46) 

1.2 กลอง (Drum set) 
 ผูวิจัยวิเคราะหพบวากลองทําหนาท่ีเดินจังหวะเปนสองสวนกลาวคือสวนท่ีหนึ่ง

ทําหนาท่ีเรื่องของกระสวนจังหวะหรือลีลาของทํานองเพลง (Melodic  Rhythm) ไดแก เครื่องดนตรี
ทอมบา (Tomba) สวนท่ีสองทําหนาท่ีเรื่องของลีลาจังหวะเปนชุดซํ้าๆ กัน (Rhythm  Pattern) ไดแก  
เครื่องดนตรกีลอง (Drum set) 
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ภาพที่ 234 ลีลาของทํานองเพลง  (Melodic  Rhythm) 

 
ภาพที่ 235 ลีลาจังหวะเปนชุดซํ้า ๆ กัน (Rhythm  Pattern)   

 
1.3 โหมง จากการวิเคราะหพบวาการเดินจังหวะของโหมงใชรูปแบบเดียวตลอด 

ซ่ึงลูกบนมีเสียงเปน E สวนลูกลางมีเสียงเปน B โดยใชโนตตัวดํา จํานวน 4 ตัว ตอหนึ่งหองเพลง 
 

 
 

ภาพที่ 236  โหมง 
 

1.4  ฉิ่ง จากการวิเคราะหพบวาการเดินจังหวะของฉิ่งใชรูปแบบเดียวตลอดโดยใช
โนตตัวดํา จํานวน 4 ตัว  ตอหนึ่งหองเพลงภาพประกอบลีลาจังหวะของฉิ่ง 

 
 

 
ภาพที่ 237 ฉิ่ง 
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2. ลักษณะจังหวะ (Rhythm) จากการวิเคราะหเพลงบรรยายเรื่องพบวามีการสรางจังหวะให
สมํ่าเสมอใหกับชีพจรจังหวะดังท่ีกลาวมาจากขั้นตนแลว ผูวิจัยจึงนําผลของการวิเคราะหดังตอไปนี ้

2.1 จังหวะขัด (Syncopation) เปนจังหวะท่ีทําใหรสชาติทํานองเพลงบรรยายเรื่อง
นาสนใจขึ้น ทําใหมีการเนนบนจังหวะยกและโยงเสียงกับโนตจังหวะเบา 
 
 
 

 
ภาพที่ 238 แสดงตัวอยางจังหวะขดั (Syncopation) 

 
 2.2 การผสมผสานของหนวยจังหวะ               

  ผลของการวิเคราะหการผสมผสานของหนวยจังหวะพบวา โนตแนวบนซ่ึงเปน
ลักษณะจังหวะปกติ โนตตัวดํา เขบ็ตหนึ่งช้ัน  เขบ็ตหนึ่งช้ันประจุด  เขบ็ตสองช้ัน หาพยางค  เขบ็ต
สองช้ัน เขบ็ตหนึ่งช้ัน สวนโนตแนวลางมีโนตตัวดํา โนตเขบ็ตหนึ่งช้ัน โนตตัวหยุดเขบ็ตหนึ่งช้ัน 
ทําใหหนวยจังหวะขัดกับชีพจรจังหวะปกติ  เปนการเพ่ิมรสชาติทําใหเพลงบรรยายเรื่องมีจังหวะ
ซับซอนขึ้น 

 
ภาพที่ 239 การผสมผสานของหนวยจังหวะ 

 
 2.3 การพัฒนาลักษณะจังหวะ (Rhythmic development) ผลของการวิเคราะหการ

พัฒนาลักษณะจังหวะพบวาลักษณะจังหวะ ท่ี 4  ของหองท่ีหนึ่งเปนหนวยจังหวะยอยเอก  (Rhythmmicmotif) 
สวนลักษณะจังหวะท่ีมีกรอบส่ีเหล่ียมท้ังสองกรอบในหองท่ีสองเปนการพัฒนามาจากลักษณะ
จังหวะท่ีเปนหนวยจังหวะยอยเอก 
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ภาพที่ 240 แสดงตัวอยางการพัฒนาลักษณะจังหวะ 

 
3. โครงหลักของลักษณะจังหวะ จากการวิเคราะหพบวาเปนการเลือกตัวโนตบนจังหวะ

สําคัญโดยเฉพาะมาเปนหลักในการบรรเลงทับบทเพลงบรรยายเรื่อง การกระสวนจังหวะ ไดนํา
โนตตัวดําเปนตัวสําคัญ สวนโนตเขบ็ต 1ช้ัน เปนเพียงโนตประดับประดา 
 
 

 
ภาพที่ 241 โครงหลักของลักษณะจังหวะ   

 
องคประกอบทํานองเพลง  (Melody)   
ลักษณะของเสียง เพลงบรรยายเรื่องวิเคราะหพบวาเปนรูปแบบของการบรรเลงทํานองไป

พรอมกับการบรรเลงจังหวะผูวิจัยวิเคราะหทํานองโดยใชหลักและประเด็นสําคัญในหัวขอ
ดังตอไปนี้     

1.บันไดเสียง (Scale) ผูวิจัยวิเคราะหพบวาระยะของขั้นคูเสียงไมเกิน 2 octave อยูในระบบ
หลักเสียง G Ionian mode บันไดเสียง G เมเจอรและหลักเสียง C Ionian mode บันไดเสียง C เมเจอร  
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1.1 ภาพประกอบระบบ G Ionian mode 
    G Ionian mode 
 

1.2   ภาพประกอบระบบ   C Ionian  Mode 
 
 

ภาพที่ 242 ภาพประกอบระบบ G Ionian  mode 
 

1.2 ภาพประกอบระบบ C Ionian mode 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 243 ภาพประกอบระบบ  C Ionian  mode 
 

2. ชวงเสียง (Range) ผูวิจัยวิเคราะหพบวามีชวงเสียงของทํานองแนวเดียว ซ่ึงมีระยะหาง
ระหวางโนตมีระดับเสียงต่ําสุดคือ B โดยมีชวงเสียงต่ํากวา C กลางและพบระดับเสียงสูงสุดคือ D 
บนบรรทัด 5 เสนโดยมีชวงเสียงสูงกวาคูแปดเปนขั้นคูเสียงผสมซ่ึงหาชนิดของขั้นคูไดคือ คู 17 
เฟอรเฟคซ่ึงชนิดของชวงเสียงท่ีทอนลงมาเปนคู 3 ไมเนอร 

 2.1 ภาพแสดงชวงเสียงต่ําสุดและสูงสุดของทํานองแนวเดียว 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 244 ภาพแสดงชวงเสียงต่ําสุดและสูงสุดของทํานองแนวเดียว 
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2.2 ภาพแสดงชนิดของชวงเสียงท่ีทอนลงมาเปนคู 3 ไมเนอร 
 

 
 
 
 

 
ภาพที่ 245 ภาพแสดงชนดิของชวงเสียงที่ทอนลงมาเปนคู 3 ไมเนอร 

 
3. ขั้นคู (Interval) ผูวิจัยวิเคราะหพบวาในการเดินทํานองมีการเคล่ือนท่ีของตัวโนตโดย

การวัดไดจากขั้นคูไดดังนี้ 
3.1 การเคล่ือนทํานองแบบตามขั้น (Conjunct  motion) โดยการสังเกตจากภาพ

แสดงจะเห็นไดวามีการเคล่ือนท่ีทํานองจากโนตตัวหนึ่งไปยังอีกตัวหนึ่ง คือในหองท่ี 2 จังหวะท่ี 1 
โนตเขบ็ตหนึ่งช้ันเสียง E ในบรรทัด 5 เสน เคล่ือนทํานองลงมาท่ีโนต D ในบรรทัด 5 เสน ซ่ึงเปน
ชนิดของชวงเสียงคู  2  เมเจอร จังหวะท่ี 2 โนต เขบ็ตหนึ่งช้ันเสียง C ในบรรทัด 5 เสน  เคล่ือน
ทํานองไปยังโนต  D ในบรรทัด 5 เสน เปนชนิดของชวงเสียงคู  2 เมเจอร  และจังหวะท่ี 3 โนต 
เขบ็ตหนึ่งช้ันเสียง E ในบรรทัด 5 เสน  เคล่ือนทํานองไปยังโนต F ในบรรทัด 5 เสน  เปนชนิดของ
ชวงเสียงคู  2 เมเจอร  จากการวิเคราะหพบวาจํานวนชนิดของชวงเสียงคู  2 มีจํานวนมากกวาชนิด
ของชวงเสียงคูอ่ืนใหอนุโลมนับเปนการเคล่ือนทํานองแบบตามขั้น   
 

 
ภาพที่ 246 แสดงการเคลื่อนทํานองแบบตามขัน้ 

 
  3.2 การเคล่ือนทํานองแบบขามขั้น (Disjunct  motion) โดยการสังเกตจากภาพ
แสดงจะเห็นไดวามีการเคล่ือนท่ีทํานองจากโนตตัวหนึ่งไปยังอีกตัวหนึ่ง  พบหองเพลงท่ี  3 จังหวะ
ท่ี 2 โนตเขบ็ตหนึ่งช้ัน เสียง A บนบรรทัด  5 เสนเคล่ือนท่ีทํานองไปหาโนตเขบ็ตหนึ่งช้ัน เสียง C 
บนบรรทัด 5 เสนเปนชนิดของชวงเสียงคู  3 ไมเนอร พบหองเพลงท่ี 5 โนตเขบ็ตหนึ่งช้ัน เสียง  G 
บนบรรทัด 5 เสน  เคล่ือนท่ีทํานองลงหาโนตตัวขาวโยงเสียงตัวเขบ็ตหนึ่งช้ัน เสียง E ในบรรทัด    
5 เสน เปนชนิดของชวงเสียงคู 3ไมเนอร พบหองเพลงท่ี 8 โนตเขบ็ตหนึ่งช้ันเสียง B บนบรรทัด     
5 เสน เคล่ือนท่ีทํานองลงหาโนตตัวเขบ็ตหนึ่งช้ันเสียง G บนบรรทัด 5 เสน เปนชนิดของวงเสียงคู 
3 เมเจอร  
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ภาพที่  247 แสดงตัวอยางการเคลือ่นทํานองแบบขามขั้น 

 
4. ทิศทาง ผูวิจัยวิเคราะหพบวาเพลงบรรยายเรื่องมีทิศทางในการเดินทํานองขึ้นลงย้ําอยูกับ

ท่ี 
  4.1  ทิศทางขึ้น สังเกตจากจังหวะท่ี  1 โนตตัวเขบ็ตหนึ่งช้ันเสียง  G  บนบรรทัด       
5 เสนภายในกรอบส่ีเหล่ียม จะดําเนินทํานองสูงขึ้นไปจนถึงโนตตัวขาวเสียง D บนบรรทัด  5 เสน
เปนชนิดของชวงเสียงคู  5 เฟอรเฟค       

 
ภาพที่  248  แสดงประกอบทิศทางขึน้ 

 
  4.2 ทิศทางลง สังเกตจากหองเพลงท่ีหนึ่งโนตตัวดําจังหวะท่ี  1 ในบรรทัด  5 เสน
เสียง E ภายในกรอบส่ีเหลียมจะดําเนินทํานองลงต่ําเรื่อยๆไปจนถึงหองท่ี  4 โนตตวัขาว ในบรรทัด 
5 เสน เสียง  C จังหวะท่ี  1 เปนชนิดของชวงเสียงคู 6 ไมเนอร       
 

 
ภาพที่  249  แสดงประกอบทิศทางลง 

 
4.3 ทิศทางคงท่ี คือโนตย้ําอยูท่ีระดับเสียงเดิม สังเกตจากโนตตัว  D จะดําเนิน

ทํานองระดับเสียงเดิมไมมีการเคล่ือนไหว มีความรูสึกวาเปนการรอคอย 
 

 
ภาพที่  250  แสดงประกอบทิศทางคงที ่
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การประสานเสียงและพ้ืนผิว  (Harmony&texture) 
จากการวิเคราะหพบวาเพลงบรรยายเรื่องเปนเพลงหรือบทบรรเลงท่ีมีแนวทํานองเพลงแนว

เดียว นับไดวาบทเพลงหรือบทบรรเลงดําเหนินนั้นไมไดมีการประสานเสียง ถึงแมวาเสียงท่ีจะมี
เครื่องดนตรีช้ินอ่ืนๆบรรเลงเกิดขึ้นพรอมกันในชวงคู 8 อ่ืน ๆ ก็ตาม  

1. เครื่องดนตรีบรรเลงแนวทํานอง 
1.1 ภาพแสดงประกอบการบรรเลง ป 

 
ภาพที่ 251 ภาพแสดงประกอบการบรรเลง ป 

 

จากขอท่ี 1.1 ป คือเครื่องดนตรีท่ีสรางแนวทํานองหลักของการบรรเลงเพลง
บรรยายเรื่อง โดยใชกุญแจซอลเปนกุญแจประจําหลักเสียง 

 1.2 แสดงประกอบการบรรเลงออรแกน 

 
ภาพที่ 252 แสดงประกอบการบรรเลงออรแกน 

 

จากขอท่ี 1.2 ออรแกนคือเครื่องดนตรีบรรเลงแนวทํานองประกอบบรรเลงตัวโนต
ตัวเดียวกัน ระดับเสียงเทากับป  โดยใชกญุแจซอลเปนกุญแจประจําหลักเสียง 

1.3 ภาพแสดงประกอบการบรรเลงกีตารโซโล 

 
ภาพที่ 253 ภาพแสดงประกอบการบรรเลงกีตารโซโล 
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จากขอท่ี 1.3  กีตารโซโล คือเครื่องดนตรีบรรเลงแนวทํานองประกอบ บรรเลง
โนตตัวเดียวกันในชวงคู  8 ท่ีต่ํากวา 1 ชวงทบ (1 Octap) โดยใชกุญแจซอลเปนกุญแจประจําหลัก
เสียง 

1.4 แสดงประกอบการบรรเลงกีตารเบส 
 

 
 

ภาพที่ 254 แสดงประกอบการบรรเลงกีตารเบส 
 

  จากขอท่ี 1.4 กีตารเบสคือเครื่องดนตรีบรรเลงแนวทํานองประกอบ บรรเลงโนต
ตัวเดียวกันระดับเสียงในชวงคู 8 ท่ีต่ํากวา 2 ชวงทบ (2 Octap) พิจารณาจากเครื่องดนตรีท่ีสรางแนว
ทํานองหลัก โดยใชกุญแจฟาเปนกุญแจประจําหลักเสียง 
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เนื้อดนตรี (texture)      
จากการวิเคราะหในบทเพลงบรรยายเรื่องนั้นเครื่องดนตรีท่ีใหทํานองหลักและแนวทํานอง

ประกอบบรรเลงไปพรอมกันหรือแบบประสมประสานไปดวยกันไมมีการสอดประสานแตอยางใด
ท้ังส้ิน  ซ่ึงเรียกวาดนตรีแนวเสียงเดียว หรือโมโนโฟนี  (Monophony) 
            

ภาพที่ 255 แสดงประกอบแนวทํานองแบบประสมประสาน 
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ภาพที่ 255 แสดงประกอบแนวทํานองแบบประสมประสาน (ตอ) 
 

จากภาพแสดงประกอบแนวทํานองแบบประสมประสานเพลงบรรเลงบรรยายเรื่อง  เปน
ลักษณะของดนตรีทํานองเดียวถึงแมวาจะมีทํานองหลักและทํานองประกอบก็ตามจากการวิเคราะห
พบวาไมมีเสียงประสานแตอยางใดท้ังส้ิน 
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 สีของเสียง (Tone color)   
เสียงของเครื่องดนตรีในเพลงบรรยายเรื่องมีความแตกตางกันออกไปตามลักษณะของเสียง

ประจําตัวของเครื่องดนตรีนั้นๆ  ผูวิจัยวิเคราะหพบวาเสียงของเครื่องดนตรีแยกตามประเภท
เครื่องมือไดดังนี ้

1. ป  คือเครื่องมือประเภทลมไม 
2. กีตารโซโลและกีตารเบส  คือเครื่องมือประเภทเครื่องสาย 
3. ออรแกน  คือเครื่องมือประเภทล่ิมนิ้ว 
4. ทับ,โหมง, ฉิ่ง,กลอง, ทอมบา, คือเครื่องมือประเภทเครื่องกระทบ 

 บทเพลงบรรยายเรื่องเปนการบรรเลงจากเครื่องดนตรีจํานวนหลายชนิด ซ่ึงทําใหสีของ
เสียงและบรรยากาศ อารมณของเพลงตางกันเปนการบรรเลงท่ีเปนเอกลักษณรักษาตนฉบับ ของ
เพลงดําเหนินจากการสังเกตบทเพลงบรรยายเรื่องของคณะอ่ืนๆ ในจังหวัดนครศรีธรรมราช ไว
ใกลเคียงมากท่ีสุด  ผูวิจัยไดกําหนดหัวขอ ดังตอไปนี ้

1. ความสมดุลของเสียง จากการวิเคราะหพบวา บทเพลงบรรยายเรื่องเปนการบรรเลงโดย
การใชสีรวมกันไมมีการสลับกันบรรเลงกับเครื่องดนตรีท่ีใหทํานองช้ินอ่ืนๆ กลาวไดวาเปนการ
บรรเลงแบบประสมประสาน              
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1.1 แสดงการบรรเลงโดยการใชสีรวมกัน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 256 แสดงการบรรเลงโดยการใชสีรวมกัน 
 

จากขอท่ีแสดง 1.1 จากการวิเคราะหในบทเพลงบรรยายเรื่องนั้นเครื่องดนตรีท่ีให
ทํานองหลักและแนวทํานองประกอบท้ัง 4 ชนิด ไมมีเครื่องดนตรีสลับกันบรรเลง 

2.ความเขมเสียง (Intensity)  ผูวิจัยวิ เคราะหพบวาเพลงบรรยายเรื่องมีความดังเบา 
(Dynamic) ของเสียงดนตรีโดยการใชเครื่องหมายแสดงความเขมเสียงดังตอไปนี ้
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2.1 แสดงการเนนยาว (Agogic accent) 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  257 แสดงการเนนยาว (Agogic accent) 
 

จากขอท่ีแสดง  2.1 ในกรอบส่ีเหล่ียมหองสุดทายนั้น  พบโนตตัวกลมเสียง  G 
ภายในบรรทัด  5 เสน  มีการเนนเกิดขึ้นโดยมีเครื่องหมายเนนอยูท่ีหัวโนต จากการวิเคราะหพบวา
เปนการเนนยาว 
  2.2  ภาพแสดงการเนนสั้น 

 
ภาพที่ 258 ภาพแสดงการเนนส้ัน 

จากขอท่ี 2.2 ในกรอบส่ีเหล่ียมหองท่ี 3 จังหวะท่ี 3 นั้นพบโนตตัวดําเสียง D บน
บรรทัด 5 เสน  มีการเนนเกิดขึ้นโดยมีเครื่องหมายเนนอยูท่ีหัวโนต จากการวิเคราะหพบวาเปนการ
เนนส้ัน 
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  2.3 รวมภาพแสดงประกอบความเขมเสียง   

 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 259 รวมภาพแสดงประกอบความเขมเสียง   
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จากภาพแสดง  2.3  พบเครื่องหมาย   Piano  (ปอาโน)   เสียงเบาซ่ึงอยูในกรอบ
ส่ีเหล่ียมในหองเพลงเพลง (27-41)  เสียงคอยๆ ดังขึ้นไปเรือ่ยๆ และพบภายในหอง 31 จังหวะท่ี  2 
โนตจังหวะท่ี  2 
    2.3.1 จากขอท่ีแสดง  2.3 พบเครื่องหมายฟอรเต  (Forte)  ซ่ึงอยูในกรอบ
ส่ีเหล่ียมหองเพลงท่ี  1  เริ่มจากจังหวะท่ี  2 โนตตวัดําเสียง B บนบรรทัด  5 เสนซ่ึงทําใหเสียงดังใน
หองเพลงท่ี  (1-3)  ไมรวมจังหวะท่ี  3 และ  4  ของหองเพลงท่ี  3   
   2.3.2 จากขอแสดง  2.3 พบเครื่องหมาย ฟอรติสซิโม (Fortissimo) ซ่ึงอยู
ในกรอบส่ีเหล่ียมหองเพลงท่ี 3 จังหวะท่ี 4 โนตตัวดําเสียง D บนบรรทัด 5 เสน ซ่ึงทําใหเสียงดัง
มาก 
   2.3.3 จากขอแสดง 2.3 พบเครื่องเมซโซฟอรเต (Mezzoforte) ซ่ึงอยูใน
กรอบส่ีเหล่ียมหองเพลงท่ี 3 จังหวะท่ี 4 โนตหาพยางคเสียง B A B A G บนบรรทัด 5 เสน ซ่ึงทําให
เสียงดังปานกลาง  (เบากวาโนตตัวหนาท่ีมีเครื่องหมาย Fortissimo กํากับอยู) พบในหองเพลงท่ี 10 
จังหวะท่ี สองโนตตัวขาวเสียง D ไปจนถึงหองเพลงท่ี 26  และพบในหองเพลงท่ี 42 จังหวะท่ีสอง
โนตตัวขาว เสียง D ไปจนถึงหองเพลงท่ี  46  
 คีตลักษณ  (Forms)    

จากภาพแสดง 2.3บทเพลงบรรยายเรื่องเปนเพลงท่ีประกอบดวยทํานองเพลง 2 ทํานอง  คือ
ทํานอง  A และทํานอง  B (สัญลักษณ  A:B:วิเคราะหพบวาเปนคีตลักษณหรือรูปแบบเพลงสอง
ทอน (Binary forms) ผูวิจัยพบวาสวนท่ีมีความสําคัญของคีตลักษณของบทเพลงบรรยายเรื่องคือ 
หนวยทํานองเพลง และ ประโยคเพลง ดังตัวอยางและบรรยายประกอบดังนี ้

1. แสดงหนวยทํานองยอยเอก (Motif) 
 

 
ภาพที่ 260 แสดงหนวยทํานองยอยเอก (Motif) 

 
จากภาพแสดงตัวอยางท่ี 1 จากการวิเคราะหพบหนวยท่ีเล็กท่ีสุดของทํานองท่ีปรากฏเปน

ระยะในรูปแบบท่ีตางกันทําหนาท่ีในการดําเนินทํานอง ซ่ึงมีการดําเนินทํานองขาขึ้น และขาลง  
ตามขั้นและขามขั้น คือ 

1.1 โนตดําเนินทํานองขาขึ้นพบหองเพลงท่ี 1 ไดแก  (A-C)(G-A) หองเพลงท่ี  2  
ไดแก (C-D) (E-F) 
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1.2 โนตดําเนินทํานองขาลงพบหองเพลงท่ี 1 ไดแก (G-F) หองเพลงท่ี 2 ไดแก  
(E-D) (A-G) หองเพลงท่ี  3 ไดแก (A-G) 

1.3 โนตดําเนินทํานองตามขั้นพบหองเพลงท่ี 1 ไดแก (G-A) หองเพลงท่ี 2 ไดแก  
(C-D) (E-F) 

 1.4 โนตดําเนินทํานองขามพบหองเพลงท่ี 1 ไดแก  (A-C) 
2. แสดงหนวยทํานองยอยรอง (Figure) 

 

 
ภาพที่ 261 แสดงหนวยทํานองยอยรอง (Figure) 

 
จากภาพแสดงตัวอยางท่ี 2 จากการวิเคราะหพบลักษณะการขึ้นลงของทํานองท่ีมี

ความสําคัญช่ัวขณะ และมีผลในการพัฒนาเพลงในชวงระยะส้ันเทานั้น สังเกตจากการกระโดดขึ้น
ลงเปนลักษณะเดนซ่ึงเรียกวาหนวยทํานองยอยรองปรากฏในกรอบส่ีเหล่ียมท้ัง 4 ภาพในทุกหอง
เพลงของโนตตัวอยาง 

3. วลี (Phrase)    
3.1ตัวอยางแสดงประกอบวลี 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 262 ตัวอยางแสดงประกอบวล ี
  จากตัวอยาง 3.1 จากการวิเคราะหพบโครงสรางของวลี จํานวน2 วลี มีความยาว    
7 หอง โดยวิธีเดินขึ้นของทํานอง (Ascending)  ซ่ึงวลีแรกเปน “คําถาม” (Antecedent) จบดวย
เครื่องหมายจุลภาค  และตามดวยวลีท่ีสองเปน  “คําตอบ” (Consequent) จบดวยเครื่องหมายจุลภาค    
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3.2 ภาพตัวอยางแสดงประกอบเคเด็นซ (Cadence)  
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 263 ภาพตัวอยางแสดงประกอบเคเดน็ซ (Cadence)  

 
จากตัวอยาง 3.2 จากการวิเคราะหพบโครงสรางของประโยคท่ีมีจุดจบ (เคเด็นซ) 

ในหองท่ี 4 โนตตัวเขบ็ตหนึ่งช้ันเสียง  E  อยูบนชองท่ี 4 ของบรรทัด 5 เสน  ซ่ึงเปนประโยคคําถาม
ปดจบดวยเคเด็นซท่ีเบา  เปนสัญญาณวาเพลงยังตองดําเนินตอไป  สวนหองท่ี 7โนตตัวกลมสียง A 
บนบรรทัด 5 เสนซ่ึงเปนประโยคคําถามเปดจบดวยเคเด็นซท่ีหนักเปนสัญญาณวาเพลงจบประโยค
เพลง (Phrase)    

3.3 ภาพตัวอยางแสดงประกอบประโยคใหญ (Period) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 264 ภาพตัวอยางแสดงประกอบประโยคใหญ (Period) 

  จากตัวอยาง 3.3 จากการวิเคราะห พบโครงสรางท่ีประกอบดวย 2 ประโยคท่ีมี
ลักษณะถาม-ตอบ ซ่ึงมีเคเด็นซท่ี  2 ท่ีจบดวยโนตตัวกลม เสียง A หองสุดทายท่ีมีนําหนักมากกวา 
เคเด็นซท่ี 1 หองท่ี  4 ท่ีจบดวยโนตเขบ็ตหนึ่งช้ันเสียง E 
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3.4 ภาพแสดงคีตลักษณสองทอนของเพลงบรรยายเรื่อง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 265 ภาพแสดงคีตลักษณสองทอนของเพลงบรรยายเร่ือง 
จากตัวอยาง 3.4 จากการวิเคราะหพบวา เพลงเ ดิน บรรยายเรื่องเปนเพลงสอ ง

ทอน (Binary form)  เปนเพลงซ่ึงประกอบดวยทํานอง 2 ทํานองคือ ทอน A:B  ทอนท่ี 1 เริ่มตั้งแต
หองเพลงแรกจนถึงหองเพลงท่ี 10 สวนทอน B เริ่มตั้งแตหองเพลง 11 จนถึงหองเพลงท่ี  46 
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การวิเคราะหองคประกอบของดนตรี บทเพลงเสนาข้ึนเฝา 
โนตบทเพลงเสนาขึ้นเฝา 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 266 โนตบทเพลงเสนาขึน้เฝา 
 

องคประกอบเวลาหรือจังหวะ (Time) 
จากการวิเคราะหองคประกอบดานจังหวะพบวาบทเพลงเสนาขึ้นเฝามีชีพจรจังหวะท่ี

สมํ่าเสมอกับชีพจรจังหวะ  ทําใหเกิดการเรงอัตราความเร็วของเพลง ผูวิจัยได เรียงหัวขอผลในการ
วิจัย ดังนี้       
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1. การตกจังหวะ (Beat&Accent) เพลงเสนาขึ้นเฝาเครื่องดนตรีทุกชนิดใชเครื่องหมาย
ประจําจังหวะ (Time signature) ท่ีเปนแบบ 4/4 เครื่องดนตรีท่ีทําหนาควบคุมจังหวะ ไดแก ทับ  
กลอง โหมง ฉิ่ง  สวนเครื่องดนตรีท่ีใหจังหวะทํานองไดแก  ป ออรแกน กีตารโซโล กีตารเบส 

1.1 ทับ เปนเครื่องดนตรีท่ีทําหนาท่ีสําคัญในการเนน ผูวิจัยวิเคราะหพบวารูปแบบ
การเดินของหนาทับนั้น มี 3 รูปแบบในการกระสวนจังหวะการบันทึก วิธีการบรรเลงดวยมือซาย-
ขวา ในการกําหนดความเร็ว ชา ของจังหวะเคาะ (Tempo) เปนจํานวนครั้ง:นาที  กําหนดความเร็ว 
ชา ของจังหวะเคาะเปนคําศัพทเปนภาษาอิตาเล่ียน คือ Moderato, Allegretto  
 
   มือซาย    มือขวา 
 
 

ภาพที่ 267 แสดงตัวอยางรูปแบบการบนัทกึตัวโนต 
 

จากภาพแสดงโนตบทเพลงเสนาขึ้นเฝา วิเคราะหพบวา จังหวะเคาะ (Beat) ท่ี
ปรากฏในบทเพลงนั้นมีการเคล่ือนไหวสมํ่าเสมอ มีอัตราความชา-เร็วของจังหวะ เม่ือเทียบโนตตัว
ดําตอนาที โดยประมาณจังหวะเคาะ ซ่ึงผูวิจัยพบอยูในหองเพลงตอไปนี ้

  1.1.1 หองเพลงท่ีมีความเร็ว-ชา ของจังหวะเคาะตามคําศัพท Moderato
ไดแก หองเพลงท่ี (1-10) 

  1.1.2 หองเพลงท่ีมีความเร็ว-ชา ของ จังหวะเคาะตามคําศัพท Allegretto 
ไดแก หองเพลงท่ี (11-17)   

1.2 กลอง (Drum set) 
 ผูวิจัยวิเคราะหพบวากลองทําหนาท่ีเดินจังหวะเปนสองสวน  กลาวคือสวนท่ีหนึ่ง 

ทําหนาท่ีเรื่องของกระสวนจังหวะหรือลีลาของทํานองเพลง  (Melodic Rhythm) ไดแก เครื่องดนตรี
ทอมบา (Tomba) สวนท่ีสองทําหนาท่ีเรื่องของลีลาจังหวะเปนชุดซํ้าๆ กัน (Rhythm  Pattern) ไดแก  
เครื่องดนตรกีลอง (Drum set) 
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ภาพที่ 268 ตัวอยางประกอบลีลาของทํานองเพลง (Melodic  Rhythm)   

 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 269 ลีลาจังหวะเปนชุดซํ้าๆ กัน (Rhythm  Pattern) 

 
1.3 โหมง   จากการวิเคราะหพบวาการเดินจังหวะของโหมงใชรูปแบบเดียวตลอด  

ซ่ึงลูกบน  มีเสียงเปน E  สวนลูกลางมีเสียงเปน B โดยใชโนตตัวดําสองตัวในจังหวะหนึ่งและสอง
สวนจังหวะท่ีสามและส่ีใชโนตตัวขาว 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 270 แสดงตัวอยางประกอบลีลาจังหวะของโหมง 
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1.4 ฉิ่ง จากการวิเคราะหพบวา การเดินจังหวะของฉิ่งใช 2 รูปแบบ โดยรูปแบบ    
ท่ี 1ใชโนตตัวดํา จํานวน 4 ตัว  ตอหนึ่งหองเพลงและรูปแบบท่ี 2 ใชโนตตัวเขบ็ตหนึ่งช้ัน 8 ตัวตอ
หนึ่งหองเพลง 
 
 
 

ภาพที่ 271 แสดงตัวอยางประกอบลีลาจังหวะของฉิง่ 
 

2. ลักษณะจังหวะ (Rhythm) จากการวิเคราะหบทเพลงปรายหนาบทพบวา มีการสราง
จังหวะสมํ่าเสมอใหกับชีพจรจังหวะดังท่ีกลาวมาจากขั้นตนแลว ผูวิจัยจึงนําผลของการวิเคราะห 
ดังตอไปนี ้

2.1 จังหวะขัด (Syncopation) เปนจังหวะท่ีทําใหรสชาตทํิานองเพลงปรายหนาบท
นาสนใจขึ้น ทําใหมีการเนนบนจังหวะยกและโยงเสียงกับโนตจังหวะเบาโดยพิจารณาโนตจาก
กรอบส่ีเหล่ียมภาพแสดงตัวอยาง 

  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 272 แสดงตัวอยางจังหวะขดั (Syncopation) 
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2.2 การผสมผสานของหนวยจังหวะ               
ผลของการวิเคราะหการผสมผสานของหนวยจังหวะพบวา โนตแนวบนซ่ึงเปน

ลักษณะจังหวะปกติ ซ่ึงพบโนตตัว เขบ็ตหนึ่งช้ัน และสองช้ัน โนตตัวดํา  โนตตัวดําประจุด โนตตัว
กลม  ตัวหยุดเขบ็ตหนึ่งช้ัน และสองช้ันโนตสามพยางค  หาพยางคหกพยางค  สวนโนตแนวลางมี
โนตเขบ็ตหนึ่งช้ัน โนตเขบ็ตสองช้ัน โนตตัวหยุดเขบ็ตหนึ่งช้ัน โนตตัวดําประจุด  จากการวิเคราะห
พบวาโนตแนวลางมีการจัดกลุมโนตตางกับโนตแนวบนทําใหหนวยจังหวะขัดกับชีพจรจังหวะ
ปกติ เปนการเพ่ิมรสชาติทําใหเพลงเสนาขึ้นเฝาซับซอนขึ้น 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพที่ 273 ตัวอยางประกอบ การผสมผสานของหนวยจังหวะ 
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2.3 การพัฒนาลักษณะจังหวะ (Rhythmic development) ผลของการวิเคราะหการ
พัฒนาลักษณะจังหวะพบวาลักษณะจังหวะท่ี 1 กับ 2 เปนหนวยจังหวะยอยเอก (Rhythmmic motif) 
สวนลักษณะจังหวะ 3 กับ 4 ซ่ึงอยูในกรอบ เปนการพัฒนามาจากลักษณะจังหวะ ท่ี 1 กับ 2 

 
 

 
ภาพที่ 274 แสดงตัวอยาง การพัฒนาลักษณะจังหวะ 

 
3.โครงหลักของลักษณะจังหวะ จากการวิเคราะหพบวาเปนการเลือกตัวโนตบนจังหวะ

สําคัญโดยเฉพาะมาเปนหลักในการบรรเลงทับบทเพลงเสนาขึ้นเฝาการกระสวนจังหวะไดนําโนต
ตัวดําเปนตัวสําคัญ สวนโนตอ่ืนๆ เปนเพียงโนตประดับประดาเทานั้น 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 275 แสดงตัวอยางโครงหลกัของลกัษณะจังหวะเพลงเสนาขึ้นเฝา 
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องคประกอบทํานองเพลง (Melody)   
ลักษณะของเสียง เพลงเสนาขึ้นเฝา วิเคราะหพบวาเปนรูปแบบของการบรรเลงทํานองไป

พรอมกับการบรรเลงจังหวะผูวิจัยวิเคราะหทํานองโดยใชหลักและประเด็นสําคัญในหัวขอ
ดังตอไปนี้                               

1. บันไดเสียง (Scale)   
ผูวิจัยวิเคราะหพบวาระยะของขั้นคูเสียงไมเกิน 2 octave  อยุในระบบหลักเสียง GIonian 

mode  บันไดเสียง G เมเจอรและระบบหลักเสียง CIonianmode บันไดเสียง C เมเจอร 
1.1 ภาพประกอบระบบ G Ionian mode 

 
    G Ionian mode 
 

1.2   ภาพประกอบระบบ   C Ionian  Mode 
 

 
ภาพที่ 276 ภาพประกอบระบบ G Ionian mode 

 
1.2 ภาพประกอบระบบ C Ionian mode 

 
 
 
 

ภาพที่ 277 ภาพประกอบระบบ  C Ionian  mode 
 

2. ชวงเสียง (Range) ผูวิจัยพบวามีชวงเสียงของทํานองแนวเดียว ซ่ึงมีระยะหางระหวาง
โนตมีระดับเสียงต่ําสุดคือ B โดยมีชวงเสียงต่ํากวา C กลางและพบระดับเสียงสูงสุดคือ D บน
บรรทัด 5 เสน โดยมีชวงเสียงสูงกวาคูแปดเปนขั้นคูเสียงผสมซ่ึงหาชนิดของขั้นคูไดคือ คู 17 เฟอร
เฟค ซ่ึงชนิดของชวงเสียงท่ีทอนลงมาเปนคู 3 ไมเนอร 
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2.1 แสดงชวงเสียงต่ําสุดและสูงสุดของทํานองแนวเดียว 
 

 
 
 
 

2 
 

 
ภาพที่ 278 แสดงชวงเสียงต่ําสุดและสูงสุดของทํานองแนวเดียว 

2.2 ภาพแสดงชนิดของชวงเสียงท่ีทอนลงมาเปนคู 3 ไมเนอร 
 

 
 
 

ภาพที่ 279 ภาพแสดงชนิดของชวงเสียงที่ทอนลงมาเปนคู 3 ไมเนอร 
 

3. ขั้นคู (Interval) ผูวิจัยวิเคราะหพบวาในการเดินทํานองมีการเคล่ือนท่ีของตัวโนตโดย
การวัดไดจากขั้นคูไดดังนี้ 

3.1 การเคล่ือนทํานองแบบตามขั้น (Conjunct motion) โดยการสังเกตจากภาพ
แสดง จะเห็นไดวามีการเคล่ือนท่ีทํานองจากโนตตัวหนึ่งไปยังอีกตัวหนึ่ง คือในหองท่ี 4 จังหวะท่ี 4 
วิเคราะหไดจากโนตเขบ็ตหนึ่งช้ันเสียง C ในบรรทัด 5 เสน เคล่ือนทํานองไปยังโนต D ในบรรทัด 
5 เสน ซ่ึงเปนชนิดของชวงเสียงคู 2 เมเจอร และพบหองท่ี 5 จังหวะท่ี 1 โนตเขบ็ตหนึ่งช้ันตัวท่ีสอง
เคล่ือนท่ีเขาหาจังหวะท่ีสอง เสียง G บนบรรทัด 5 เสน เคล่ือนทํานองไปยังโนต เสียง A บนบรรทัด
5 เปนชนิดของชวงเสียงคู 2 เมเจอร   
 
 
 

 
 

ภาพที่ 280 แสดงการเคลื่อนทํานองแบบตามขัน้ 
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  3.2 การเคล่ือนทํานองแบบขามขั้น (Disjunct motion)    
โดยการสังเกตจากภาพแสดงภายในกรอบส่ีเหล่ียมท้ังหมด  จะเห็นไดวามีการ

เคล่ือนท่ีทํานองจากโนตตัวหนึ่งไปยังอีกตัวหนึ่งโนตเดียวกัน เปนชนิดของชวงเสียงคู  3 ไมเนอร 
คือ (A ไป C )  
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 281 แสดงตัวอยางการเคลือ่นทํานองแบบขามขั้น (Disjunct motion) 

 
4. ทิศทาง ผูวิจัยวิเคราะหพบวา บทเพลงเสนาขึ้นเฝามีทิศทางในการเดินทํานองขึ้นลง ย้ําอยู

กับท่ีซ่ึงอธิบายโดยใชภาพแสดงตัวอยางประกอบไดดังนี ้
4.1 ทิศทางขึ้น จากภาพแสดง สังเกตจากโนตตัวเขบ็ตหนึ่งช้ัน เสียง C ชองท่ี 3 

ดําเนินทํานองสูงขึ้นไปถึง A บนบรรทัด 5 เสน 
แสดงตัวอยางประกอบทิศทางขึ้น 

 
 
 
 
  

ภาพที่ 282 ทิศทางขึ้น  
 

4.2 ทิศทางลง สังเกตจากหองท่ี 5 จังหวะท่ี 2 โนต ตัวเขบ็ตหนึ่งช้ันเสียง A บน
บรรทัด 5 เสนในกรอบส่ีเหล่ียมจะดําเนินทํานองลงต่ําเรื่อยๆ ไปจนถึง โนตตัวดําประจุดเสียง C
จังหวะ ท่ี 1 หองท่ี 6 ภายในบรรทัด 5 เสน 
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ภาพที่ 283 ทิศทางลง   

 
 4.3 ทิศทางคงท่ี คือโนตย้ําอยูท่ีระดับเสียงเดิม สังเกตจากโนตตัว G ท่ีอยูภายใน

กรอบส่ีเหล่ียมท้ังสองจะดําเนินทํานองระดับเสียงเดิมไมมีการเคล่ือนไหว มีความรูสึกวาเปนการ  
รอคอย 

 
 

 
 
 
 

 
ภาพที่ 284 ทิศทางคงที่   

 
การประสานเสียงและพ้ืนผิว (Harmony&texture) 
จากกภาพท่ี 284 การวิเคราะหพบวาเพลงเสนาขึ้นเฝาบรรเลงแนวทํานองเพลงแนวเดียวนับ

ไดวาบทเพลงหรือบทบรรเลงเพลงปรายหนาบทนั้นไมไดมีการประสานเสียง ถึงแมวาจะมีเครื่อง
ดนตรีช้ินอ่ืนๆ บรรเลงเกิดขึ้นพรอมกันในชวงคู 8 อ่ืน ๆ ก็ตาม  
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1. เครื่องดนตรีบรรเลงแนวทํานอง 
1.1 แสดงประกอบการบรรเลง ป 
 

 
 

 
 
 

ภาพที่ 285 แสดงประกอบการบรรเลง ป 
จากขอท่ี 1.1 ป คือเครื่องดนตรีท่ีสรางแนวทํานองหลักของการบรรเลงบทเพลง

เสนาขึ้นเฝา โดยใชกุญแจซอลเปนกุญแจประจําหลักเสียง 
1.2  แสดงประกอบการบรรเลงออรแกน 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 286 แสดงประกอบการบรรเลงออรแกน 
จากขอท่ี 1.2 ออรแกนคือเครื่องดนตรีบรรเลงแนวทํานองประกอบ บรรเลงตัวโนต

ตัวเดียวกันเทากับป ในชวงคู 8 ท่ีต่ํากวา 1 ชวงทบ ( 1 Octap) โดยใชกุญแจซอลเปนกุญแจประจํา
หลักเสียง 

1.3 แสดงประกอบการบรรเลงกีตารโซโล 
 

 
 
 
 

ภาพที่ 287 แสดงประกอบการบรรเลงกีตารโซโล 
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จากขอท่ี 1.3 กีตารโซโล คือเครื่องดนตรีบรรเลงแนวทํานองประกอบ บรรเลงโนต
ตัวเดียวกันระดับเสียงเทากับ ป  โดยใชกุญแจซอลเปนกุญแจประจําหลักเสียง 

1.4 แสดงประกอบการบรรเลงกีตารเบส 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 288 แสดงประกอบการบรรเลงกีตารเบส 
 

  จากขอท่ี 1.4 กีตารเบสคือเครื่องดนตรีบรรเลงแนวทํานองประกอบบรรเลงโนตตัว
เดียวกันระดับเสียงในชวงคู 8 ท่ีต่ํากวา 2 ชวงทบ (2 Octap) โดยใชกุญแจฟาเปนกุญแจประจําหลัก
เสียง 
 

เนื้อดนตรี  (texture)    
จากการวิเคราะหในบทเพลงเสนาขึ้นเฝานั้น เครื่องดนตรีท่ีใหทํานองหลักและแนวทํานอง

ประกอบบรรเลงไปพรอมกันหรือแบบประสมประสานไปดวยกันไมมีการสอดประสานแตอยางใด
ท้ังส้ิน  ซ่ึงเรียกวาดนตรีแนวเสียงเดียว หรือ โมโนโฟนี (Monophony) 
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ภาพที่ 289 แสดงประกอบแนวทํานองแบบประสมประสาน 
จากภาพแสดงประกอบแนวทํานองแบบประสมประสานบทเพลงเสนาขึ้นเฝาเปนลักษณะ

ของดนตรีทํานองเดียวถึงแมวาจะมีทํานองหลักและทํานองประกอบก็ตาม จากการวิเคราะหพบวา
ไมมีเสียงประสานแตอยางใดท้ังส้ิน 
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 สีของเสียง  (Tone color)   
 เสียงของเครื่องดนตรีในเพลงเสนาขึ้นเฝามีความแตกตางกันออกไปตามลักษณะของเสียง
ประจําตัวของเครื่องดนตรีนั้น ๆ  ผูวิจัยพบวาเสียงของเครื่องดนตรแียกตามประเภทเครื่องมือไดดังนี ้
 1. ป คือเครื่องมือประเภทลมไม 

2. กีตารโซโลและกีตารเบส คือเครื่องมือประเภทเครื่องสาย 
3. ออรแกน คือเครื่องมือประเภทล่ิมนิ้ว 
4. ทับ,โหมง, ฉิ่ง,กลอง, ทอมบา, คือเครื่องมือประเภทเครื่องกระทบ 
บทเพลงเสนาขึ้นเฝาเปนการบรรเลงจากเครื่องดนตรีจํานวนหลายชนิด ซ่ึงทําใหสีของเสียง

และบรรยากาศ อารมณของเพลงตางกันเปนการบรรเลงท่ีเปนเอกลักษณรักษาตนฉบับของเพลง  
เชิดฤษี  จากการสังเกตดนตรีบทเพลงเสนาขึ้นเฝาของคณะอ่ืน ๆ ในจังหวัดนครศรีธรรมราช ไว
ใกลเคียงมากท่ีสุด  ผูวิจัยไดกําหนดหัวขอดังตอไปนี ้
 1. ความสมดุลของเสียง จากการวิเคราะหพบวา บทเพลงเสนาขึ้นเฝาเปนการบรรเลงโดย
การใชสีรวมกันไมมีการสลับกันบรรเลงกับเครื่องดนตรีท่ีใหทํานองช้ินอ่ืนๆ กลาวไดวาเปนการ
บรรเลงแบบประสมประสาน      
  1.1 แสดงตัวอยางการบรรเลง บทเพลงเสนาขึ้นเฝาทํานองทอน B โดยการใชสี
รวมกัน 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

 
 

ภาพที่ 290 แสดงตัวอยางการบรรเลง 
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  จากขอท่ี 1.1 จากการเสียงของเครื่องดนตรีในบทเพลงเสนาขึ้นเฝา เครื่องดนตรี   
ท่ีใหทํานองหลักและแนวทํานองประกอบท้ัง 4 ชนิดเครื่องดนตรีไมมีการสลับกันบรรเลง 

2. ความเขมเสียง (Intensity) ผูวิจัยวิเคราะหพบวาบทเพลงเสนาขึ้นเฝามีความดังเบา 
(Dynamic) ของเสียงดนตรีโดยการใชเครื่องหมายแสดงความเขมเสียง ดังตอไปนี ้

2.1 แสดงตัวอยางการเนนยาว (Agogic accent) 
 
 

 
ภาพที่ 291 แสดงตัวอยางการเนนยาว (Agogic accent) 

 
จากขอท่ี 2.1 ในกรอบส่ีเหล่ียมหองท่ี 3 จังหวะแรกนั้น พบโนตตัว C ชอง 3 

ภายในบรรทัด 5 เสน มีการเนนเกิดขึ้นโดยมีเครื่องหมายเนนอยูท่ีหัวโนตตัวดําประจุดจากการ
วิเคราะหพบวาเปนการเนนยาว 
  2.2  แสดงตัวอยางประกอบการเนนส้ัน 
 
 
 

ภาพที่ 292 แสดงตัวอยางประกอบการเนนส้ัน 
 

  จากขอท่ี 2.2 ในกรอบส่ีเหล่ียมหองท่ี  2 จังหวะท่ี 3และ 4 นั้น พบโนตตัวดําเสียง 
E และ D ในบรรทัด 5 เสน  มีการเนนเกิดขึ้นโดยมีเครื่องหมายเนนอยูท่ีหัวโนตจากการวิเคราะห
พบวาเปนการเนนส้ัน 
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2.3 ภาพแสดงประกอบความเขมเสียง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 293 ภาพแสดงประกอบความเขมเสียง 
 

   2.3.1 จากขอท่ี 2.3 พบเครื่องหมายฟอรเต (Forte) ซ่ึงอยูในกรอบส่ีเหล่ียมซ่ึง
พบในหองเพลงท่ี 5 โนตตัวดํา เสียง D บนบรรทัด  5 เสน ทําใหเสียงดังกวาโนตตัวอ่ืนๆในหอง
เพลงนั้น 

   2.3.2 จากขอท่ี  2.3 พบเครื่องหมายเมซโซฟอรเต  (Mezzoforte)  ดัง          
ปานกลางซ่ึงอยูในกรอบส่ีเหล่ียมพบในหองเพลงท่ี 5 โนตหาพยางค 
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   2.3.3 จากขอท่ี 2.3 เครื่องหมาย  เครเซนโด (Crescendo) ซ่ึงอยูในกรอบ
ส่ีเหล่ียมลางบรรทัด 5 เสนซ่ึงพบในหองเพลงท่ี  1 และ 2 จากการวิเคราะหพบวาทําใหเสียงดนตรี
ในหองเพลงนั้นดังขึ้นทีละนอย 
  

คีตลักษณ (Forms)    
บทเพลงเสนาขึ้นเฝาเปนเพลงท่ีประกอบดวยทํานองเพลง 2 ทํานอง คือทํานอง A และ

ทํานอง  B (สัญลักษณ A:B)  วิเคราะหพบวาเปนคีตลักษณหรือรูปแบบเพลงสองทอน (Binary 
form)  ผูวิจัยพบวาสวนท่ีมีความสําคัญของคีตลักษณของบทเพลงเสนาขึ้นเฝา คือหนวยทํานอง
เพลงและประโยคเพลง ดังตัวอยางและบรรยายประกอบ ดังนี ้
 1. แสดงตัวอยางประกอบหนวยทํานองยอยเอก (Motif) 

 
 

ภาพที่ 294 แสดงตัวอยางประกอบหนวยทํานองยอยเอก (Motif) 
 

จากตัวอยางท่ี 1 จากการวิเคราะหพบหนวยท่ีเล็กท่ีสุดของทํานองท่ีปรากฏเปนระยะใน
รูปแบบท่ีตางกันทําหนาท่ีในการดําเนินทํานอง ซ่ึงมีการดําเนินทํานองขาขึ้น และขาลงตามขั้นและ
ขามขั้น คือ 

1.1 โนตดําเนินทํานองขาขึ้นพบ หองเพลงท่ี 1 ไดแก  (A-C) (G-A) หองเพลงท่ี 2   
ไดแก (A-C)  (G-A) 
  1.2 โนตดําเนินทํานองขาลงพบหองเพลงท่ี 2 ไดแก (E- D) 

 1.3 โนตดําเนินทํานองตามขั้นพบหองเพลงท่ี 1 ไดแก (G-A) หองเพลงท่ี 2 ไดแก
(G-A) 
  1.4 โนตดําเนินทํานองขามขั้น พบหองเพลงท่ี 1 ไดแก (A-C) หองเพลงท่ี 2 ไดแก 
(A-C) 
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 2. แสดงหนวยทํานองยอยรอง (Figure) 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพที่ 295  แสดงตัวอยางประกอบหนวยทํานองยอยเอก (Motif) 
 

จากตัวอยางท่ี 2 จากการวิเคราะหพบลักษณะการขึ้นลงของทํานอง  ท่ีมีความสําคัญช่ัวขณะ  
และมีผลในการพัฒนาเพลงในชวงระยะส้ันเทานั้น  และมีผลในการพัฒนาเพลงในชวงระยะส้ัน
เทานั้น  สังเกตจากการย้ําอยูกับท่ีและกระโดดขึ้นลงเปนลักษณะเดน  ซ่ึงเรียกวาหนวยทํานองยอย
รองปรากฏในกรอบส่ีเหล่ียมหองเพลงท่ี  1 จังหวะท่ี 1 และหองเพลงท่ี  3 จังหวะท่ี  4 
 3.วลี (Phrase)    

3.1 ภาพแสดงตัวอยางแสดงประกอบ วลี 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 296 แสดงตัวอยางแสดงประกอบวล ี
 

จากตัวอยาง 3.1 จากการวิเคราะหพบโครงสรางของวลี จํานวน 2 วลี  มีความยาว   
5 หอง เพลง โดยวิธีเดินขึ้นและเดินลงของทํานอง  ซ่ึงวลีแรกเปน “คําถาม” (Antecedent) จบดวย
เครื่องหมายจุลภาค และตามดวยวลีท่ีสองเปน “คําตอบ” (Consequent) จบดวยเครื่องหมายจุลภาค 
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  3.2 ภาพแสดงตัวอยางแสดงประกอบเคเด็นซ (Cadence) 
 

 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 297 แสดงตัวอยางแสดงประกอบเคเดน็ซ (Cadence) 
 

จากตัวอยาง 3.2 จากการวิเคราะหพบโครงสรางของประโยคท่ีมีจุดจบ (เคเด็นซ)  
โดยพิจารณาจากกรอบส่ีเหล่ียมท้ัง 3 กลาวคือ ในหองเพลงท่ี 3,5 โนตเขบ็ตหนึ่งช้ันประจุดเสียง E  
อยูในบรรทัด  5 เสนซ่ึงเปนประโยคคําถามปดจบดวยเคด็นซท่ีเบา เปนสัญญาณวาเพลงยังตอง
ดําเนินตอไป  สวนหองท่ี 7 โนตตัวกลมเสียง C อยูในบรรทัด 5 เสนซ่ึงเปนประโยคคําถามเปดจบ
ดวยเคด็นซท่ีหนัก  เปนสัญญาณวาเพลงจบประโยคเพลง (Phrase)    
  3.3 ภาพตัวอยางแสดงประกอบประโยคใหญ  (Period) 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 298 ตัวอยางแสดงประกอบประโยคใหญ  (Period) 
 

จากตัวอยาง 3.3 จากการวิเคราะหพบโครงสรางท่ีประกอบดวย 2 ประโยคท่ีมี
ลักษณะถาม-ตอบ ซ่ึงมีเคเด็นซท่ี  2 ท่ีจบดวยโนตตัวกลม เสียง C หองสุดทายท่ีมีนําหนักมากกวา  
เคเด็นซท่ี 1 หองท่ี  3 ท่ีจบดวยโนตเขบ็ตหนึ่งช้ันประจุดเสียง E  



210 
 

 

3.4 แสดงคีตลักษณ สองทอนของบทเพลงเสนาขึ้นเฝา 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 299 แสดงคีตลกัษณ สองทอนของบทเพลงเสนาขึ้นเฝา 
จากตัวอยาง 3.4 จากการวิเคราะหพบวาบทเพลงเสนาขึ้นเฝา เปนเพลงสองทอน 

(Binary form) เปนเพลงซ่ึงประกอบดวยทํานอง 2 ทํานองคือ ทอน A: B  ทอนท่ี 1 เริ่มตั้งแตหอง
เพลงแรกจนถึงหองเพลงท่ี 10 สวนทอน B เริ่มตั้งแตหองเพลง 11 จนถึงหองเพลงท่ี 17 
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การวิเคราะหองคประกอบของดนตรี  บทเพลงถอนบท สมหอง ดําเหนิน หอบฉาก 
โนตเพลงถอนบท   สมหอง  ดําเหนิน  หอบฉาก 

 
 
 
 
 
\ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 300โนตเพลงถอนบท   สมหอง  ดําเหนนิ  หอบฉาก(ตอ) 
 

ภาพที่ 300 โนตเพลงถอนบท  สมหอง ดําเหนนิ หอบฉาก 
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ภาพที่ 300 โนตเพลงถอนบท  สมหอง ดําเหนนิ หอบฉาก (ตอ) 

 
องคประกอบเวลาหรือจังหวะ (Time) 
จากการวิเคราะหองคประกอบดานจังหวะพบวา เพลงถอนบท  สมหอง ดําเหนิน หอบฉาก

มีชีพจรจังหวะท่ีสมํ่าเสมอกับชีพจรจังหวะ   ผูวิจัยไดเรียงหัวขอผลในการวิจัย ดังนี้      
 1. การตกจังหวะ (Beat & Accent) เพลงถอนบท  สมหอง  ดําเหนิน  หอบฉากเครื่องดนตรี
ทุกชนิดใชเครื่องหมายประจําจังหวะ (Time signature) ท่ีเปนแบบ 4/4 เครื่องดนตรีท่ีทําหนาควบคุม
จังหวะไดแก ทับ  กลอง  โหมง  ฉิ่ง  สวนเครื่องดนตรีท่ีใหจังหวะทํานองไดแก   ป  ออรแกน  กีตาร
โซโล  กีตารเบส 

1.1 ทับ เปนเครื่องดนตรีท่ีทําหนาท่ีสําคัญในการเนน ผูวิจัยวิเคราะห พบวา
รูปแบบการเดินของหนาทับนั้น มี 9 รูปแบบในการกระสวนจังหวะ การบันทึก วิธีการบรรเลงดวย
มือซาย-ขวา  ในการกําหนดความเร็ว ชา ของจังหวะเคาะ (Tempo)  เปนจํานวนครั้ง:นาที  กําหนด
ความเร็วชาของจังหวะเคาะเปนคําศัพทเปนภาษาอิตาเล่ียน คือ Adagio  

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 301 แสดงรูปแบบการบันทึกตัวโนต 
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จากภาพแสดงโนตเพลงเพลงถอนบท  สมหอง  ดําเหนิน  หอบฉาก วิเคราะห
พบวา จังหวะเคาะ (Beat)  ท่ีปรากฏในบทเพลงนั้น  มีการเคล่ือนไหวสมํ่าเสมอ  มีอัตราความชา-เร็ว
ของจังหวะเม่ือเทียบโนตตัวดําตอนาที โดยประมาณ จังหวะ เคาะซ่ึงวิจัยพบอยูในหองเพลงตอไปนี ้

  1.1.1 หองเพลงท่ีหนึ่งถึงหองสุดทาย มีความเร็ว-ชา ของ จังหวะเคาะตาม
คําศัพท Adagio (ชาเรียบๆ นุมนวล)                          

  1.1.2 หองเพลงรองสุดทายในจงัหวะท่ี 3ท่ีมีความเร็ว-ชา ของ จังหวะเคาะ
ตามคําศัพท  Ritardando, Rit 

1.2 กลอง (Drum set) 
ผูวิจัยวิเคราะหพบวากลองทําหนาท่ีเดินจังหวะเปนสองสวนกลาวคือสวนท่ีหนึ่ง

ทําหนาท่ีเรื่องของกระสวนจังหวะหรือลีลาของทํานองเพลง (Melodic  Rhythm)ไดแก เครื่องดนตรี
ทอมบา (Tomba)  สวนท่ี 2  ทําหนาท่ีเรื่องของลีลาจังหวะเปนชุดซํ้าๆ กัน (Rhythm  Pattern)  ไดแก
เครื่องดนตรี กลอง (Drum set ) 

 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 302 ประกอบลลีาจังหวะเปนชดุซํ้าๆ กนั (Rhythm  Pattern) 
1.3 โหมง จากการวิเคราะห พบวาการเดินจังหวะของโหมงใช 2 รูปแบบ ซ่ึงลูก

บนมีเสียงเปน E สวนลูกลางมีเสียงเปน B แบบท่ี 1 ใชโนตตัวดํา จํานวน 4 ตัว แบบท่ี 2 ใชโนตตัว
ดํา 2 ตัว และโนตตัวขาว 1 ตัว     

 
 

 
ภาพที่ 303 ประกอบลลีาจังหวะของโหมง 
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1.4  ฉิ่ง จากการวิเคราะหพบวาการเดินจังหวะของฉิ่งใช  5 รูปแบบ คือ แบบท่ี 1 
ใชโนตตัวดํา จํานวน 4 ตัว  แบบท่ี 2 ใชโนตตัวดํา 2 ตัว และโนตตัวเขบ็ตหนึ่งช้ัน 4 ตัว แบบท่ี  3 ใช 
โนตตัวเขบ็ตหนึ่งช้ัน 8 ตัว  แบบท่ี 4  ใชโนตตัวดํา จํานวน 2 ตัว และโนต ตัวเขบ็ตหนึ่ง 4 ตัว แบบ
ท่ี 5 เขบ็ตหนึ่งช้ัน 6 ตัว  โนตตัวหยุด  เขบ็ตหนึ่งช้ัน 1 ตัวโนต ตัวเขบ็ต  2 ช้ัน 2 ตัว 

 
 
 
 

 
 
 

2.  ลักษณะจังหวะ (Rhythm)  จากการศึกษาเพลงเพลงถอนบท  สมหอง ดําเหนิน หอบฉาก 
ภาพที่ 304 ประกอบลลีาจังหวะของฉิ่ง 

 
2. พบวามีการสรางจังหวะใหสมํ่าเสมอ ผูวิจัยจึงนําผลของการวิเคราะห ดังตอไปนี ้

2.1 จังหวะขัด (Syncopation) เปนจังหวะท่ีทําใหรสชาติทํานองเพลงถอนบท     
สมหอง ดําเหนิน หอบฉากนาสนใจขึ้นทําใหมีการเนนบนจังหวะยกและโยงเสียงกับโนตจังหวะเบา 
 

 
 
 
 

ภาพที่ 305 แสดงจังหวะขดั  (Syncopation) 
 

2.2 การผสมผสานของหนวยจังหวะ               
ผลของการวิเคราะหการผสมผสานของหนวยจังหวะพบวา โนตแนวบนซ่ึงเปน

ลักษณะจังหวะปกติคือ  โนตตัวกลม โนตตัวขาว โนตตัวดํา เขบ็ตหนึ่งช้ัน เขบ็ตหนึ่งช้ันประจุด  
เขบ็ตสองช้ัน ตัวหยุดเขบ็ตหนึ่งช้ัน สวนโนตแนวลางมีโนตตัวกลม ตัวดํา โนตเขบ็ตหนึ่งช้ัน เขบ็ต
สองช้ัน  ทําใหหนวยจังหวะขัดกับชีพจรจังหวะปกติ เปนการเพ่ิมรสชาติทําใหเพลงสมหองดําเหนิน 
หอบฉาก มีจังหวะซับซอนขึ้น 
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ภาพที่ 306 การผสมผสานของหนวยจังหวะ 
 

2.3 การพัฒนาลักษณะจังหวะ (Rhythmic development)  
ผลของการวิเคราะหการพัฒนาลักษณะจังหวะพบวาลักษณะจังหวะท่ี  1  กับ  2  

เปนหนวยจังหวะยอยเอก (Rhythmmic  motif) สวนลักษณะจังหวะ 3 กับ 4 ซ่ึงอยูในกรอบเปนการ
พัฒนามาจากลักษณะจังหวะท่ี  1 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 307 แสดงตัวอยาง การพัฒนาลักษณะจังหวะ 

 
3.โครงหลักของลักษณะจังหวะ จากการวิเคราะหพบวาเปนการเลือกตัวโนตบนจังหวะ

สําคัญโดยเฉพาะมาเปนหลัก ในการบรรเลงทับบทเพลงถอนบท สมหอง ดําเหนิน หอบฉากการ
กระสวนจังหวะไดนําโนตตัวดําเปนตัวสําคัญ สวนโนตตัว เขบ็ต 1ช้ัน  ตัวเขบ็ต 2 ช้ัน โนตตัวหยุด
เขบ็ต 1ช้ัน ตัวเขบ็ต 2 ช้ัน เปนเพียงโนตประดับประดาเทานั้น 
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ภาพที่ 308 แสดงโครงหลักของลกัษณะจังหวะ 
 

องคประกอบดานทํานองเพลง  (Melody)   
ลักษณะของเสียง เพลงถอนบท  สมหอง  ดําเหนิน  หอบฉาก วิเคราะหพบวาเปนรูปแบบ

ของการบรรเลงทํานองไปพรอมกับการบรรเลงจังหวะ ผูวิจัยวิเคราะหทํานองโดยใชหลักและ
ประเด็นสําคัญในหัวขอดังตอไปนี้     

1. บันไดเสียง (Scale)  
ผูวิจัยวิเคราะหพบวาระยะของขั้นคูเสียงไมเกิน 2 octave  อยูในระบบหลักเสียง G Ionian 

mode บันไดเสียง G เมเจอร และระบบหลักเสียง  A Aeolian mode บันไดเสียง A เนเจอรัลไมเนอร 
 
 
 
 
ภาพประกอบระบบ  A Aeolian  mode 

ภาพที่ 309 ประกอบระบบ  G Ionian  mode 
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ภาพที่ 310 ประกอบระบบ  A Aeolian  mode 
 

2. ชวงเสียง (Range) ผูวิจัยวิเคราะหพบวามีชวงเสียงของทํานองแนวเดียว ซ่ึงมีระยะหาง
ระหวางโนตมีระดับเสียงต่ําสุดคือ B โดยมีชวงเสียงต่ํากวา C กลาง และพบระดับเสียงสูงสุดคือ D 
บนบรรทัด 5 เสนโดยมีชวงเสียงสูงกวาคูแปดเปนคูเสียงผสมซ่ึงหาชนิดของขั้นคูไดคือ คู 17ไม
เนอร เม่ือทอนลงมาจะเปนคู 3 ไมเนอร    

2.1 แสดงชวงเสียงต่ําสุดและสูงสุดของทํานองแนวเดียว 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 311 แสดงชวงเสียงต่ําสุดและสูงสุดของทํานองแนวเดียว 
 

2.2 ภาพแสดงชนิดของชวงเสียงท่ีทอนลงมาเปนคู 3ไมเนอร 
 

 
 
 
 

 
ภาพที่ 312 ภาพแสดงชนิดของชวงเสียงที่ทอนลงมาเปนคู 3 ไมเนอร 
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3.  ขั้นคู (Interval) ผูวิจัยวิเคราะหพบวาในการเดินทํานองมีการเคล่ือนท่ีของตัวโนตโดย
การวัดไดจากขั้นคู ไดดังนี ้

3.1 การเคล่ือนทํานองแบบตามขั้น (Conjunct  motion) โดยการสังเกตจากภาพ
แสดงจะเห็นไดวามีการเคล่ือนท่ีทํานองศึกษาภายในกรอบส่ีเหล่ียม  จากโนตตวัหนึ่งไปยังอีกตัว
หนึ่ง  คือในหองท่ี 1 จังหวะท่ี 2 วิเคราะหไดจากโนตเขบ็ตสองช้ันเสียง D ลางในบรรทัด  5 เสน 
เคล่ือนทํานองไปยังโนต  E ในบรรทัด 5 เสน ซ่ึงเปนชนิดของชวงเสียงคู 2 เมเจอรโนตเขบ็ตสอง
ช้ัน 
 
 

 
ภาพที่  313 แสดงการเคลื่อนทํานองแบบตามขัน้ 

 
  3.2 การเคล่ือนทํานองแบบขามขั้น  (Disjunct  motion)  โดยการสังเกตจากภาพ
แสดงจะเห็นไดวามีการเคล่ือนท่ีทํานองจากโนตตวัหนึ่งไปยังอีกตัวหนึ่ง  พบหองเพลงท่ี 1 จังหวะ
ท่ี 3 โนตเขบ็ตหนึ่งช้ัน เสียง  E ในบรรทัด  5 เสนเคล่ือนท่ีทํานองไปหาโนตเขบ็ตหนึ่งช้ัน เสียง  A 
บนบรรทัด 5 เสนเปนชนิดของชวงเสียงคู  4  เฟอรเฟค หองเพลงท่ี 2 จังหวะท่ี  1 โนตเขบ็ตสองช้ัน
เสียง  A บนบรรทัด  5 เสน เคล่ือนท่ีทํานองไปหาโนตเขบ็ตสองช้ัน เสียง C เปนชนิดของชวงเสียงคู 
3ไมเนอร หองเพลงท่ี  2  จังหวะท่ี  3 โนตเขบ็ตสองช้ัน เสียง E ในบรรทัด 5 เสนเคล่ือนท่ีทํานองไป
หาโนตเขบ็ตสองช้ัน เสียง  G บนบรรทัด  5 เสนเปนชนิดของชวงเสียงคู  3 ไมเนอรหองเพลงท่ี  2  
จังหวะท่ี  4 โนตเขบ็ตสองช้ัน เสียง  C ในบรรทัด  5 เสนเคล่ือนท่ีทํานองไปหาโนตเขบ็ตสองช้ัน 
เสียง  E ในบรรทัด 5 เสนเปนชนิดของชวงเสียงคู 3 เมเจอร 
 

 
ภาพที่ 314 แสดงตัวอยางการเคลือ่นทํานองแบบขามขั้น 

 
4. ทิศทาง ผูวิจัยวิเคราะหพบวาเพลงถอนบท สมหอง ดําเหนิน หอบฉาก มีทิศทางในการ

เดินทํานองขึ้น ลง ย้ําอยูกับท่ี 
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4.1 ทิศทางขึ้น สังเกตจากกรอบส่ีเหล่ียมท่ี  1  โนตตัวเขบ็ตหนึ่งช้ันเสียง G ใน
บรรทัด  5 เสนจะดําเนินทํานองสูงขึ้นไปจนถึงโนตตัวกลมเสียง E ในบรรทัด 5 เสนเปนชนิดของ
ชวงเสียงคู  6 เมเจอร   

 
 

ภาพที่ 315 แสดงตัวอยาง ทศิทางขึ้น 
 
  4.2 ทิศทางลง สังเกตจากหองเพลงท่ีหนึ่งโนตตัวเขบ็ตหนึ่งช้ันจังหวะท่ี 1 ใน
บรรทัด 5 เสนเสียง E ภายในกรอบส่ีเหลียมจะดําเนินทํานองลงต่ําไปจนถึง หองท่ี 2 จังหวะท่ี 1 
โนตตัวเขบ็ตหนึ่งช้ันประจุด ในบรรทัด 5 เสน เสียง A เปนชนิดของชวงเสียงคู 4 เฟอรเฟค    
 

 
ภาพที่ 316 แสดงประกอบทิศทางลง 

 
4.3 ทิศทางคงท่ี คือโนตย้ําอยูท่ีระดับเสียงเดิม สังเกตจากโนตตัวเขบ็ตหนึ่งช้ันหอง

เพลงท่ี 1 ในบรรทัด 5 เสนเสียง E จะดําเนินทํานองระดับเสียงเดิมไมมีการเคล่ือนไหว  มีความรูสึก
วาเปนการรอคอย 

 
 

ภาพที่ 317 แสดงประกอบทิศทางคงที ่
 

การประสานเสียงและพ้ืนผิว (Harmony&texture) 
จากการวิเคราะหพบวาเพลงถอนบท สมหอง ดําเหนิน  หอบฉากบรรเลงแนวทํานองเพลง

แนวเดียวนับไดวาบทเพลงหรือบทบรรเลงเพลงปรายหนาบทนั้น ไมไดมีการประสานเสียงถึงแมวา
จะมีเครื่องดนตรีช้ินอ่ืนๆบรรเลงเกิดขึ้นพรอมกันในชวงคู 8 อ่ืนๆ ก็ตาม  
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1. เครื่องดนตรีบรรเลงแนวทํานอง 
1.1 แสดงประกอบการบรรเลง ป 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
ภาพที่ 318 แสดงประกอบการบรรเลงป 

 
จากขอท่ี  1.1  ป คือเครื่องดนตรีท่ีสรางแนวทํานองหลักของการบรรเลงเพลง    

ถอนบท สมหอง ดําเหนิน หอบฉาก โดยใชกญุแจซอลเปนกุญแจประจําหลักเสียง 
1.2 แสดงประกอบการบรรเลงออรแกน 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 319 แสดงประกอบการบรรเลงออรแกน 
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จากขอท่ี 1.2 ออรแกน คือ เครื่องดนตรีบรรเลงแนวทํานองประกอบบรรเลงตัว
โนตตัวเดียวกัน ในชวงคู เดียวกันเทากับ ป โดยใชกุญแจซอลเปนกุญแจประจําหลักเสียง 

1.3 แสดงประกอบการบรรเลงกีตารโซโล 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 320 แสดงประกอบการบรรเลงกีตารโซโล 

 
จากขอท่ี 1.3 กีตารโซโล คือเครื่องดนตรีบรรเลงแนวทํานองประกอบ บรรเลงโนต

ตัวเดียวกันระดับเสียงเทากับป  โดยใชกุญแจซอลเปนกุญแจประจําหลักเสียง 
1.4 ภาพแสดงประกอบการบรรเลงกีตารเบส 

 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพที่ 321 ภาพแสดงประกอบการบรรเลงกีตารเบส 
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จากขอท่ี 1.4 กีตารเบสคือเครื่องดนตรีบรรเลงแนวทํานองประกอบบรรเลงโนตตัว
เดียวกันระดับเสียงในชวงคู 8 ท่ีต่ํากวา 2 ชวงทบ (2 Octap) โดยใชกุญแจฟาเปนกุญแจประจําหลัก
เสียง 

 
เนื้อดนตรี (texture)      
จากการวิเคราะหในบทเพลงถอนบท สมหอง ดําเหนิน หอบฉากนั้นเครื่องดนตรีท่ีให

ทํานองหลักและแนวทํานองประกอบบรรเลงไปพรอมกันหรือแบบประสมประสานไปดวยกันไมมี
การสอดประสานแตอยางใดท้ังส้ิน ซ่ึงเรียกวาดนตรีแนวเสียงเดียว หรือ โมโนโฟนี  (Monophony) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 322 เนือ้ดนตรี 
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จากภาพแสดงประกอบแนวทํานองแบบประสมประสานเพลง ถอนบท  สมหอง ดําเหนิน  
หอบฉากเปนลักษณะของดนตรีทํานองเดียวถึงแมวาจะมีทํานองหลักและทํานองประกอบก็ตาม 
จากการวิเคราะหพบวาไมมีเสียงประสานแตอยางใดท้ังส้ิน 
  

สีของเสียง (Tone color)   
 เสียงของเครื่องดนตรีในเพลงถอนบทสมหอง ดําเหนิน หอบฉาก มีความแตกตางกัน
ออกไป  ตามลักษณะของเสียงประจําตัวของเครื่องดนตรีนั้นๆ ผูวิจัยวิเคราะหพบวาเสียงของเครื่อง
ดนตรีแยกตามประเภทเครื่องมือไดดังนี ้

1. ป  คือ เครื่องมือประเภทลมไม 
2. กีตารโซโลและกีตารเบส  คือ เครื่องมือประเภทเครื่องสาย 
3. ออรแกน  คือ เครื่องมือประเภทล่ิมนิ้ว 

 4. ทับ โหมง ฉิ่ง กลอง เครื่องมือประเภทเครื่องกระทบ 
บทเพลง ถอนบทสมหอง ดําเหนิน หอบฉาก เปนการบรรเลงจากเครื่องดนตรีจํานวนหลาย

ชนิด  ซ่ึงทําใหสีของเสียงและบรรยากาศ อารมณของเพลงตางกันเปนการบรรเลงท่ีเปนเอกลักษณ
รักษาตนฉบับของเพลงปรายหนาบท จากการสังเกตดนตรีเพลง ถอนบทสมหอง ดําเหนิน หอบฉาก 
ของคณะอ่ืนๆ ในจังหวัดนครศรีธรรมราชไวใกลเคียงมากท่ีสุด ผูวิจัยไดกําหนดหัวขอดังตอไปนี ้

1. ความสมดุลของเสียง จากการวิเคราะหพบวา เพลงถอนบทสมหอง ดําเหนิน หอบฉาก
เปนการบรรเลงโดยการใชสีรวมกันไมมีการสลับกันบรรเลงกับเครื่องดนตรีท่ีใหทํานองช้ินอ่ืนๆ 
กลาวไดวาเปนการบรรเลงแบบประสมประสาน           
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1.1  แสดงการบรรเลงโดยการใชสีรวมกัน 
 

 
 

ภาพที่ 323 แสดงการบรรเลงโดยการใชสีรวมกัน 
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 ภาพที่ 323 แสดงการบรรเลงโดยการใชสีรวมกัน (ตอ) 

 

 จากภาพแสดง 1.1 จากการวิเคราะหในบทเเพลงถอนบทสมหอง ดําเหนิน หอบฉาก           
เครื่องดนตรีท่ีใหทํานองหลักและแนวทํานองประกอบท้ัง 4 ชนิด  ไมมีการสลับกันบรรเลง 
 2. ความเขมเสียง (Intensity) ผูวิจัยวิเคราะหพบวาเพลงเพลงถอนบทสมหอง ดําเหนิน หอบ
ฉาก มีความดังเบา (Dynamic) ของเสียงดนตรีโดยการใชเครื่องหมายแสดงความเขมเสียงดังตอไปนี ้

  2.1 แสดงการเนนยาว (Agogic accent) 
 

 
 

ภาพที่ 324 แสดงการเนนยาว (Agogic  accent) 
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  จากภาพแสดง 2.1ในกรอบส่ีเหล่ียมหองท่ี 4 นั้นพบโนตตัวตัวกลมเสียง E ภายใน
บรรทัด 5 เสน มีการเนนเกิดขึ้นโดยมีเครื่องหมายเนนอยูท่ีหัวโนตตัวกลม จากการวิเคราะหพบวา
เปนการเนนยาว 
  2.2 แสดงการเนนส้ัน 
 

 
 

ภาพที่ 325 แสดงการเนนส้ัน 
 

  จากภาพแสดง 2.2 ในกรอบส่ีเหล่ียมหองท่ี 3 จังหวะท่ี 1 นั้น พบโนตตัวดําโยง
เสียงดวยโนตเขบ็ตสองช้ัน เสียง  A ในบรรทัด 5 เสน มีการเนนเกิดขึ้นโดยมีเครื่องหมายเนนอยูท่ี
หัวโนต จากการวิเคราะหพบวาเปนการเนนส้ัน 
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2.3 รวมภาพแสดงประกอบความเขมเสียง   

 
 

ภาพที่  326 รวมภาพแสดงประกอบความเขมเสียง   
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2.3.1 จากภาพแสดงขอ 2.3 พบเครื่องหมายฟอรเต  (Forte)  ซ่ึงอยูในกรอบ
ส่ีเหล่ียมซ่ึงพบในหองเพลง (18) โนตตัวดํา คือเสียง D ทําใหเสียงดังกวาโนตตัวอ่ืน ๆ ในหองเพลง
นั้น 

   2.3.2 จากภาพแสดงขอ 2.3 พบเครื่องหมายเมซโซฟอรเต (Mezzoforte ) 
ซ่ึงอยูในกรอบส่ีเหล่ียมพบในหองเพลง (18) โนตหาพยางคเสียง (B A B A G) บนบรรทัด 5 เสน  
จังหวะท่ี  4  ทําใหเสียงดังปานกลางซ่ึงเบากวาจังหวะท่ี 3  
   2.3.3 จากภาพแสดงขอ 2.3 เครื่องหมายเครเซนโด (Crescendo)  ซ่ึงอยูใน
กรอบส่ีเหล่ียมลางบรรทัด  5 เสนซ่ึงพบในหองเพลงท่ี  (14,15)  จากการวิเคราะหพบวาทําใหเสียง 
ดนตรใีนหองเพลงนั้น ดังขึ้นทีละนอย 
  

คีตลักษณ (Forms)    
จากภาพแสดงขอ 2.3 บทเพลงถอนบทสมหอง ดําเหนิน หอบฉาก เปนเพลงท่ีประกอบดวย

ทํานองเพลง 2 ทํานอง  คือทํานอง A และทํานอง  B สัญลักษณ A:B วิเคราะห พบวาเปนคีตลักษณ
หรือรูปแบบเพลงสองทอน (Binary form) ผูวิจัยพบวาสวนท่ีมีความสําคัญของคีตลักษณของบท
เพลงบรรยายเรื่องคือ หนวยทํานองเพลง และประโยคเพลง ดังตัวอยางและบรรยายประกอบ ดังนี ้

1. แสดงหนวยทํานองยอยเอก (Motif) 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 327 แสดงหนวยทํานองยอยเอก (Motif) 

 
จากภาพแสดงตัวอยางท่ี 1 จากการวิเคราะหพบหนวยท่ีเล็กท่ีสุดของทํานองท่ีปรากฏเปน

ระยะในรูปแบบท่ีตางกันทําหนาท่ีในการดําเนินทํานอง ซ่ึงมีการดําเนินทํานองขาขึ้น และขาลง ตาม
ขั้นและขามขั้น คือ 

1.1 โนตดําเนินทํานองขาขึ้นพบหองเพลงท่ี 1 ไดแก (E-A) หองเพลงท่ี 2 ไดแก 
(E-A- C) (E-G) (C-E-A) หองเพลงท่ี 3 (D-G) หองเพลงท่ี 4 (D-G) (D-E)   
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 1.2 โนตดําเนินทํานองขาลงพบหองเพลงท่ี 1 ไดแก (G-E) หองเพลงท่ี  2  ไดแก 
(G-E)(E-D) หองเพลงท่ี 3 ไดแก (A-G) (E-D-C) หองเพลงท่ี 4 ไดแก (E-D-C) (D-C) (B-A-G) 

 1.3โนตดําเนินทํานองตามขั้นพบหองเพลงท่ี 2 ไดแก (E-D) (A-G) เปนชนิดของ
ขั้นคู 2 เมเจอร 

 1.4โนตดําเนินทํานองขามขั้นพบหองเพลงท่ี 1 ไดแก (E-A) หองเพลงท่ี 2 ไดแก
(E-A-C) (E-G) (C- E) หองเพลงท่ี 3 ได แก (D- G)หองเพลงท่ี 4 ไดแก (D- G) 
  2. แสดงหนวยทํานองยอยรอง (Figure) 
 
 

 
ภาพที่ 328 แสดงหนวยทํานองยอยรอง (Figure) 

 
2.1 จากภาพแสดงตัวอยางท่ี 2 จากการวิเคราะหพบลักษณะการขึ้นลงของทํานองท่ี

มีความสําคัญช่ัวขณะและมีผลในการพัฒนาเพลงในชวงระยะส้ันเทานั้น สังเกตจากการกระโดดขึ้น
ลงเปนลักษณะเดนซ่ึงเรียกวาหนวยทํานองยอยรองปรากฏในกรอบส่ีเหล่ียมท้ัง 4 ภาพในทุกหอง
เพลงของโนตตัวอยาง 

3. วลี (Phrase)    
  3.1 ตัวอยางแสดงประกอบวลี 
 

 
 

ภาพที่ 329 ตัวอยางแสดงประกอบวล ี
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จากภาพตัวอยาง 3.1 จากการวิเคราะหพบโครงสรางของวลี จํานวน2 วลีมีความ
ยาว 5 หองโดยวิธีเดินขึ้นของทํานอง (Ascending) ซ่ึงวลีแรกเปน “คําถาม” (Antecedent) จบดวย
เครื่องหมายจลุภาคและตามดวยวลีท่ีสองเปน “คําตอบ” (Consequent) จบดวยเครื่องหมายจุลภาค    
  3.2 ภาพตัวอยางแสดงประกอบเคเด็นซ (Cadence)  
 

 
 

ภาพที่ 330 ตัวอยางแสดงประกอบเคเด็นซ (Cadence)  
 

จากภาพตัวอยาง 3.2 จากการวิเคราะห พบโครงสรางของประโยคท่ีมีจุดจบ        
(เคเด็นซ) ในหองท่ี 3 โนตตัวเขบ็ตสองช้ันเสียง  E  ในบรรทัด 5 เสน  ซ่ึงเปนประโยคคําถามปดจบ
ดวยเคเด็นซท่ีเบา  เปนสัญญาณวาเพลงยังตองดําเนินตอไป สวนหองท่ี 5โนตตัวดําประจุด เสียง A 
ในบรรทัด  5 เสนซ่ึงเปนประโยคคําถามเปดจบดวยเคเด็นซท่ีหนักเปนสัญญาณวาเพลงจบประโยค
เพลง (Phrase)    
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3.4 ภาพแสดงคีตลักษณ สองทอนถอนบทสมหอง ดําเหนิน หอบฉาก 

 
 

ภาพที่ 331 แสดงคีตลกัษณสองทอนถอนบทสมหอง ดําเหนิน  หอบฉาก 
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ภาพที่ 331 แสดงคีตลกัษณสองทอนถอนบทสมหอง ดําเหนิน หอบฉาก (ตอ) 
 

จากภาพตัวอยาง 3.4 จากการวิเคราะห พบวาเพลงเดินยักษเปนเพลงสองทอน  
(Binary form) เปนเพลงซ่ึงประกอบดวยทํานอง 2 ทํานองคือ ทอน A: B  ทอน A  เริ่มตั้งแตหอง
เพลงแรกจนถึงหองเพลงท่ี 11 สวนทอน  B  เริ่มตั้งแตหองเพลง 11  จนถึงหองเพลงท่ี 30 
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การวิเคราะหองคประกอบของดนตรี  บทเพลงนางเดินปา ( ดําเหนินชา )      
โนตเพลงนางเดินปา  ดําเหนินชา 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 332 โนตเพลงนางเดนิปา  ดําเหนินชา 
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องคประกอบเวลาหรือจังหวะ (Time) 
จากการวิเคราะหองคประกอบดานจังหวะพบวาเพลงนางเดินปา (ดําเหนินชา) มีชีพจร

จังหวะท่ีสมํ่าเสมอกับชีพจรจังหวะ  ผูวิจัยไดเรียงหัวขอผลในการวิจัย ดังนี้                                          
1. การตกจังหวะ (Beat&Accent) เพลงนางเดินปา ดําเหนินชา เครื่องดนตรีทุกชนิดใช

เครื่องหมายประจําจังหวะ (Time signature) ท่ีเปนแบบ 4/4 เครื่องดนตรีท่ีทําหนาควบคุมจังหวะ
ไดแก ทับ กลอง ฉิ่ง  สวนเครื่องดนตรีท่ีใหจังหวะทํานองไดแก  ป ออรแกน กีตารโซโล  กีตารเบส 

1.1 ทับ เปนเครื่องดนตรีท่ีทําหนาท่ีสําคัญในการเนน ผูวิจัยวิเคราะหพบวารูปแบบ
การเดินของหนาทับนั้นมี 3 รูปแบบในการกระสวนจังหวะและรูปแบบการบันทึกตัวโนต โดย
วิธีการบรรเลงดวยมือขวาและมือซายในการกําหนดความเร็ว ชา ของจังหวะเคาะ (Tempo) เปน
จํานวนครั้ง:นาที กําหนดความ เร็ว ชา ของจังหวะเคาะเปนคําศัพท คือ Moderato  

 
 

 
 

ภาพที่ 333 แสดงรูปแบบการบันทึกตัวโนต 
 

จากภาพแสดงโนตเพลงนางเดินปา  ดําเหนินชา วิเคราะหพบวา จังหวะเคาะ 
(Beat)  ท่ีปรากฏในบทเพลงนั้นมีการเคล่ือนไหวสมํ่าเสมอ  พบวาหองเพลงท่ี 1 ถึงหองเพลงสุดทาย
มีอัตราความเร็วของจังหวะ เม่ือเทียบโนตตัวดําตอนาที โดยประมาณ 100 จังหวะเคาะ  ซ่ึงผูวิจัยใช
คําศัพทเปนภาษาอิตาเล่ียนคือ  Moderato   

1.2 กลอง (Drum set) 
ผูวิจัยวิเคราะห พบวากลองทําหนาท่ีเรื่องของลีลาจังหวะเปนชุดซํ้าๆ กัน  (Rhythm  

Pattern)     
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ภาพที่ 334 ลีลาจังหวะเปนชุดซํ้าๆ กัน (Rhythm  Pattern) 
 

1.3 ฉิ่ง จากการวิเคราะห พบวาการเดินจังหวะของฉิ่งใชรูปแบบ 1 รูปแบบโดยใช
โนตตัวดํา จํานวน 4 ตัวตอหนึ่งหองเพลง  
 ฉับ                                         ฉิ่ง                                       ฉับ                                              ฉี่ง 
 
 

ภาพที่ 335 ลีลาจังหวะของฉิง่ 
 
2. ลักษณะจังหวะ (Rhythm) จากการวิเคราะหเพลงนางเดินปา ดําเหนินชา พบวามีการ

สรางจังหวะใหสมํ่าเสมอใหกับชีพจรจังหวะดังท่ีกลาวมาจากขั้นตนแลว ผูวิจัยจึงนําผลของการ
วิเคราะหโดยดังตอไปนี ้

2.1 จังหวะขัด (Syncopation) เปนจังหวะท่ีทําใหรสชาติทํานองเพลงนางเดินปา   
ดําเหนินชา นาสนใจขึ้น ทําใหมีการเนนบนจังหวะยก 
 
 
 

 
ภาพที่ 336 แสดงจังหวะขดั (Syncopation) 

 
 2.2 การผสมผสานของหนวยจังหวะ               

ผลของการวิเคราะหการผสมผสานของหนวยจังหวะพบวา โนตแนวบนซ่ึงเปน
ลักษณะจังหวะปกติ  มีโนตตัวขาว  โนตตัวดํา+โนตเขบ็ตหนึ่งช้ัน เขบ็ตหนึ่งช้ัน ประจุด  สวนโนต
แนวลางมีโนตตัวดํา เขบ็ตหนึ่งช้ันเขบ็ตหนึ่งช้ันประจุด โนตตัวหยุดเขบ็ตหนึ่งช้ัน ทําใหหนวย
จังหวะขัดกับชีพจรจังหวะปกติ  เปนการเพ่ิมรสชาติทําใหเพลงเดินปา ดําเหนินชา มีจังหวะซับซอน
ขึ้น 
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ภาพที่ 337 การผสมผสานของหนวยจังหวะ 

 
3. โครงหลักของลักษณะจังหวะ จากการวิเคราะหพบวาเปนการเลือกตัวโนตบนจังหวะ

สําคัญโดยเฉพาะมาเปนหลัก ผูวิจัยวิเคราะหโครงหลักของลักษณะจังหวะเพ่ือตองการไดแกนแท
เนื้อหาในการบรรเลงทับบทเพลงนางเดินปา ดําเหนินชา การกระสวนจังหวะไดนําโนตตัวดําเปน
ตัวสําคัญ สวนโนต อ่ืนๆ เปนเพียงโนตประดับประดาเทานั้น   

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



237 
 

 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 338 แสดงโครงหลักของลกัษณะจังหวะ 
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องคประกอบดานทํานองเพลง (Melody)   
ลักษณะของเสียง เพลงเชิดพระอิศวร  วิเคราะหพบวาเปนรูปแบบของการบรรเลงทํานอง

ไปพรอมกับการบรรเลงจังหวะผูวิจัยวิเคราะหทํานองโดยใชหลักและประเด็นสําคัญในหัวขอ
ดังตอไปนี้     

1. บันไดเสียง (Scale)   
ผูวิจัยวิเคราะหพบวาระยะของขั้นคูเสียงไมเกิน 2 octave อยูในระบบหลักเสียง  A Aeolian  

mode บันไดเสียง A เนเจอรัลไมเนอร 
2. ชวงเสียง (Range) ผูวิจัยพบวามีชวงเสียงของทํานองแนวดัยว ซ่ึงมีระยะหางระหวางโนต

มีระดับเสียงต่ําสุดคือ C ลางบรรทัดหาเสนและพบระดับเสียงสูงสุดคือ A บนบรรทัด 5 เสน ซ่ึงหา
ชนิดของขั้นคูผสมคือขั้น คู 13เมเจอรและทอนลงมาเปนขั้นคูธรรมดา คือขั้นคู 6 เมเจอร      

2.1 แสดงชวงเสียงต่ําสุดและสูงสุดของทํานอง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 339 แสดงชวงเสียงต่ําสุดและสูงสุดของทํานอง 
 

2.2 แสดงชนิดของชวงเสียง 
 
 
 
 

 
 

ภาพที่ 340 แสดงชนดิของชวงเสียง 
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3. ขั้นคู (Interval) ผูวิจัยวิเคราะหพบวาในการเดินทํานองมีการเคล่ือนท่ีของตัวโนตโดย
การวัดไดจากขั้นคูได ดังนี ้

3.1 การเคล่ือนทํานองแบบตามขั้น (Conjunct motion) โดยการสังเกตจากภาพ
แสดง จะเห็นไดวามีการเคล่ือนท่ีทํานองจากโนตตัวหนึ่งไปยังอีกตัวหนึ่ง คือในหองท่ี 1  จังหวะท่ี  
2 วิเคราะหไดจากโนตเขบ็ตหนึ่งช้ันเสียง B ในบรรทัด 5 เสน เคล่ือนทํานองลงมายังโนตเสียง A ใน
บรรทัด 5 เสน ซ่ึงเปนชนิดของชวงเสียงคู  2  เมเจอร และโนตเขบ็ตหนึ่งเสียง G ในบรรทัด 5  เสน 
โนตเขบ็ตหนึ่ง เสียง G ในบรรทัด 5 เสน A ในบรรทัด 5 เปนชนิดของชวงเสียงคู  2 เมเจอร และ
โนตเขบ็ตหนึ่งช้ัน เสียง G ในบรรทัด 5 เสนจังหวะสุดทายเคล่ือนทํานองไปหองเพลงท่ี 2 จังหวะท่ี  
1 โนตเขบ็ตหนึ่งช้ันประจุดเสียงA  พบหองท่ี 2 จังหวะท่ี 2 โนตเขบ็ตหนึ่งช้ันเสียง G ในบรรทัด 5 
เสน เคล่ือนทํานองไปยัง โนตเขบ็ตหนึ่งช้ันเสียง A ซ่ึงเปนชนิดของชวงเสียงคู  2เมเจอร และ
จังหวะท่ี  4 โนตเขบ็ตหนึ่งช้ันเสียง  A  เคล่ือนทํานองลงมายังโนตเขบ็ตหนึ่งช้ันเสียง G ในบรรทัด  
5 เสนซ่ึงเปนชนิดของชวงเสียงคู 2 พบหองท่ี 3 จังหวะท่ี 2 โนตเขบ็ตหนึ่งช้ันเสียง E  เคล่ือนทํานอง
ลงมายังโนตเขบ็ตหนึ่งช้ันเสียง D ลางบรรทัด 5 เสน  ซ่ึงเปนชนิดของชวงเสียงคู  2 และจังหวะท่ี  4  
โนตเขบ็ตหนึ่งช้ันเสียง A เคล่ือนทํานองลงมายังโนตเขบ็ตหนึ่งช้ันเสียง G ในบรรทัด 5 เสนซ่ึงเปน
ชนิดของชวงเสียงคู  2   
 
 
 

ภาพที่ 341 แสดงการเคลื่อนทํานองแบบตามขัน้ 
3.2  การเคล่ือนทํานองแบบขามขั้น (Disjunct  motion) โดยการสังเกตจากภาพ

แสดงจะเห็นไดวามีการเคล่ือนท่ีทํานองจากโนตตัวหนึ่งไปยังอีกตัวหนึ่ง พบในหองเพลงจังหวะท่ี 
1โนตเขบ็ตหนึ่งช้ันเสียง C ในบรรทัด 5 เสนเคล่ือนท่ีทํานองไปหาโนตเขบ็ตหนึ่งช้ันเสียง A ใน
บรรทัด  5 เสนเปนชนิดของชวงเสียงคู 3 ไมเนอร  พบโนตเขบ็ตหนึ่งช้ันเสียง G ในบรรทัด 5 เสน
เคล่ือนท่ีทํานองไปหาโนตเขบ็ตหนึ่งช้ัน เสียง C ในบรรทัด 5 เสน เปนชนิดของชวงเสียงคู 4เฟอร
เฟคและพบโนตเขบ็ตหนึ่งช้ันเสียง E ในบรรทัด  5 เสนเคล่ือนท่ีทํานองไปหาโนตเขบ็ตหนึ่งช้ัน
เสียง A บนบรรทัด 5 เสน เปนชนิดของชวงเสียงคู 4 เฟอรเฟค 
 
 
 

ภาพที่ 342 แสดงตัวอยางการเคลือ่นทํานองแบบขามขั้น 
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4. ทิศทางผูวิจัยวิเคราะห พบวาเพลงนางเดินปา (ดําเหนินชา) มีทิศทางในการเดินทํานอง
ขึ้น - ลง ซ่ึงอธิบายโดยใชภาพแสดงตัวอยางประกอบไดดังนี้ 

4.1 ทิศทางขึ้น จากภาพแสดง สังเกตจากโนตตัวเขบ็ตหนึ่งช้ัน เสียง C ชอง 3
ดําเนินทํานองสูงขึ้นถึงหองท่ี 2โนตตัวดํา ชองท่ี 4 เสียง E เปนชนิดของชวงเสียง คู 3 เมเจอร 
 
 
 
 

ภาพที่ 343 แสดงประกอบทิศทางขึน้ 
 

4.2 ทิศทางลง สังเกตจากหองเพลงท่ี 1 จังหวะท่ี 1 เสียง E ชอง 2 ภาย ในบรรทัด   
5 เสนดําเนินทํานองลงต่ําเรื่อยๆ ไปจนถึงหองเพลงท่ี 2 โนตตัวดําเสียง E เสนท่ี 1 ภายในบรรทัด    
5 เสน จังหวะท่ี 4 ในบรรทัด 5 เสน เปนขั้นคู 4 เฟอรเฟค 
 
 
 

 
ภาพที่ 344 แสดงประกอบทิศทางลง 

 
การประสานเสียงและพ้ืนผิว (Harmony&texture) 
จากการวิเคราะหพบวาบทเพลงนางเดินปา (ดําเหนินชา)  มีแนวทํานองเพลงแนวเดียวนับ

ไดวาบทเพลง นั้นไมไดมีการประสานเสียง ถึงแมวาเสียงท่ีจะมีเครื่องดนตรีช้ินอ่ืนๆ บรรเลงเกิดขึ้น
พรอมกันในชวงคู 8 อ่ืนๆ ก็ตาม  

1. เครือ่งดนตรีบรรเลงแนวทํานอง 
1.1 แสดงประกอบการบรรเลง ป 

 

 
 

ภาพที่ 345 แสดงประกอบการบรรเลง ป 
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จากภาพท่ี 1.1 ป คือเครื่องดนตรีท่ีสรางแนวทํานองหลักของบทเพลงนางเดินปา 
(ดําเหนินชา) โดยใชกุญแจซอลเปนกุญแจประจําหลักเสียง 

1.2 แสดงประกอบการบรรเลงออรแกน 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 346 แสดงประกอบการบรรเลงออรแกน 
 

  จากภาพท่ี 1.2 ออรแกน คือเครื่องดนตรีบรรเลงแนวทํานองประกอบ บรรเลงตัว
โนตตัวเดียวกัน ในชวงคูเสียงเทากัน โดยใชกุญแจซอลเปนกุญแจประจําหลักเสียง 

1.3 แสดงประกอบการบรรเลงกีตารโซโล 
 

 
 

ภาพที่ 347 แสดงประกอบการบรรเลงกีตารโซโล 
 

จากภาพท่ี 1.3 กีตารโซโล คือ เครื่องดนตรีบรรเลงแนวทํานองประกอบ ตัวโนต
ตัวเดียวกัน ในชวงคูเสียงเทากันโดยใชกุญแจซอลเปนกุญแจประจําหลักเสียง 
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1.4 แสดงประกอบการบรรเลงกีตารเบส 

 
ภาพที่ 348 แสดงประกอบการบรรเลงกีตารเบส 

 
จากภาพท่ี 1.4 กีตารเบสคือเครื่องดนตรีบรรเลงแนวทํานองประกอบบรรเลงโนต

ตัวเดียวกันระดับเสียงในชวงคู 8 ท่ีต่ํากวา 2 ชวงทบ (2 Octap) พิจารณาจากเครื่องดนตรีท่ีสรางแนว
ทํานองหลัก (ป) โดยใชกุญแจฟาเปนกุญแจประจําหลักเสียง 

 
เนื้อดนตรี (texture)      
จากการวิเคราะหในบทเพลงนางเดินปา (ดําเหนินชา) เครื่องดนตรีท่ีใหทํานองหลักและ

แนวทํานองประกอบบรรเลงไปพรอมกันหรือแบบประสมประสานไปดวยกัน ไมมีการสอด
ประสานแตอยางใดท้ังส้ิน ซ่ึงเรียกวาดนตรีแนวเสียงเดียว หรือ โมโนโฟนี  (Monophony) 
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ภาพที่ 349 แสดงประกอบแนวทํานองแบบประสมประสาน 
 

จากภาพแสดงประกอบแนวทํานองแบบประสมประสานบทเพลงนางเดินปา (ดําเหนินชา)  
เปนลักษณะของดนตรีทํานองเดียวถึงแมวาจะมีทํานองหลักและทํานองประกอบก็ตามจากการ
วิเคราะหพบวาไมมีเสียงประสาน แตอยางใดท้ังส้ิน 
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 สีของเสียง (Tone color)   
 เสียงของเครื่องดนตรีในบทเพลงนางเดินปา (ดําเหนินชา) มีความแตกตางกันออกไปตาม
ลักษณะของเสียงประจําตัวของเครื่องดนตรีนั้น ๆ ผูวิจัยวิเคราะหพบวาเสียงของเครื่องดนตรีแยก
ตามประเภทเครื่องมือได ดังนี ้

1. ป  คือเครื่องมือประเภทลมไม 
2. กีตารโซโลและกีตารเบส  คือเครื่องมือประเภทเครื่องสาย 

 3. ออรแกน คือเครื่องมือประเภทล่ิมนิ้ว 
4. ทับ,โหมง, ฉิ่ง,กลอง, ทอมบา คือเครื่องมือประเภทเครื่องกระทบ 

 บทเพลงนางเดินปา (ดําเหนินชา) เปนการบรรเลงจากเครื่องดนตรีจํานวนหลายชนิด ซ่ึงทํา
ใหสีของเสียงและบรรยากาศ อารมณของเพลงตางกันเปนการบรรเลงท่ีเปนเอกลักษณรักษา
ตนฉบับของบทเพลงนางเดินปา (ดําเหนินชา) จากการสังเกตดนตรีบทเพลงนางเดินปา (ดําเหนิน
ชา) ของคณะอ่ืนๆ ในจังหวัดนครศรีธรรมราชไวใกลเคียงมากท่ีสุด ผูวิจัยไดกําหนดหัวขอ
ดังตอไปนี ้

1. ความสมดุลของเสียง    
จากการเสียงของเครื่องดนตรพีบวา บทเพลงนางเดินปา (ดําเหนินชา) เปนการบรรเลงโดย

การใชสีรวมกันไมมีการสลับกันบรรเลงกับเครื่องดนตรีท่ีใหทํานองช้ินอ่ืนๆกลาวไดวาเปนการ
บรรเลงแบบประสมประสาน              
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1.1 แสดงการบรรเลงโดยการใชสีรวมกัน 

 
ภาพที่ 350 แสดงการบรรเลงโดยการใชสีรวมกัน 
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ภาพที่ 350 แสดงการบรรเลงโดยการใชสีรวมกัน (ตอ) 

  จากภาพแสดง 1.1 จากการวิเคราะหพบวา บทเพลงนางเดินปา (ดําเหนินชา) เครื่อง
ดนตรีท่ีใหทํานองหลักและแนวทํานองประกอบท้ัง 4 ชนิดเครื่องดนตรีไมมีการสลับกันบรรเลง 

2. ความเขมเสียง (Intensity) ผูวิจัยวิเคราะหพบวาบทเพลง นางเดินปา (ดําเหนินชา) มีความ
ดังเบา (Dynamic) ของเสียงดนตรีโดยการใชเครื่องหมายแสดงความเขมเสียง ดังตอไปนี ้
  2.1 ภาพแสดงการเนนยาว  (Agogic  accent) 
 
 

ภาพที่ 351 แสดงการเนนยาว (Agogic  accent) 
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จากภาพแสดง 2.1 ในกรอบส่ีเหล่ียมหองท่ี  2  จังหวะแรกนั้น พบโนตตัว  A ชอง 
2  ภายในบรรทัด 5 เสน  มีการเนนเกิดขึ้นโดยมีเครื่องหมายเนนอยูท่ีหัวโนตตัวกลม  จากการ
วิเคราะหพบวาเปนการเนนยาว 

2.2 แสดงการเนนส้ัน 

 
ภาพที่ 352 แสดงการเนนส้ัน 

 

จากภาพแสดง 2.2 ในกรอบส่ีเหล่ียมหองท่ี 1 จังหวะท่ี 1 นั้น พบโนตตัว  D ใน
บรรทัด 5 เสนมีการเนนเกิดขึ้นโดยมีเครื่องหมายเนนอยูท่ีหัวโนตตัวเขบ็ต 1 ช้ันประจุด จากการ
วิเคราะห พบวาเปนการเนนส้ัน 
  

คีตลักษณ  (Forms)     
บทเพลงนางเดินปา (ดําเหนินชา) เปนเพลงท่ีประกอบดวยทํานองเพลงทอนเดียววิเคราะห  

พบวา  เปนคีตลักษณหรือรูปแบบเพลงทอนเดียว  ความคดิเดียว  (One  Part form  หรือ  Through 
compost ) ผูวิจัยพบวาสวนท่ีมีความสําคัญของคีตลักษณของบทเพลงนางเดินปา (ดําเหนินชา) คือ 
หนวยทํานองเพลงและประโยคเพลง ดังตวัอยางบรรยายประกอบดังนี ้

1. แสดงหนวยทํานองยอยเอก (Motif) 
 
 

 
ภาพที่ 353 แสดงหนวยทํานองยอยเอก (Motif) 

 จากภาพแสดงตัวอยางท่ี  1 จากการวิเคราะห พบหนวยท่ีเล็กท่ีสุดของทํานองท่ีปรากฏเปน
ระยะในรูปแบบท่ีตางกันทําหนาท่ีในการดําเนินทํานอง ซ่ึงมีการดําเนินทํานองขาขึ้น และขาลง  
ตามขั้นและขามขั้น คือ 
  1.1 โนตดําเนินทํานองขาขึ้นพบ หองเพลงท่ี 12 ไดแก (C-E) หองเพลงท่ี 2 ไดแก  
(E-G) (D-G) 

1.2 โนตดําเนินทํานองขาลงพบหองเพลงท่ี 1 ไดแก  (A-G) หองเพลงท่ี 2 ไดแก 
(A-G)   

1.3 โนตดําเนินทํานองขามขั้น พบหองเพลงท่ี 1 ไดแก (C-E) หองเพลงท่ี 2  
(E-G) (D-G) 
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 3. วลี (Phrase)    
  3.1 ตัวอยางแสดงประกอบ วลี 
 

 
 

 
 

 
ภาพที่ 354 ตัวอยางแสดงประกอบ วล ี

 
จากภาพตัวอยาง 3.1 จากการวิเคราะห พบโครงสรางของวลี จํานวน 2 วลี มีความ

ยาว  4 หองเพลง โดยวิธีเดินขึ้นและเดินลงของทํานอง ซ่ึงวลีแรกเปน “คําถาม” (Antecedent) จบ
ดวยเครื่องหมายจุลภาคและตามดวยวลีท่ีสองเปน “คําตอบ” (Consequent) จบดวยเครื่องหมาย
จุลภาค    

3.2ตัวอยางแสดงประกอบเคเด็นซ (Cadence)  
 

 
 
 
 
 

ภาพที่ 355 ตัวอยางแสดงประกอบเคเด็นซ (Cadence)  
 

ท่ีมีจุดจบ (เคเด็นซ) โดยพิจารณาจากกรอบส่ีเหล่ียมท้ัง 2 กลาวคือ ในหองเพลงท่ี 
3 โนตเขบ็ตหนึ่งช้ันเสียง E อยูในบรรทัด  5 เสน ซ่ึงเปนประโยคคําถามปดจบดวยเคด็นซท่ีเบา  
เปนสัญญาณวาเพลงยังตองดําเนินตอไป  สวนหองท่ี 4 โนตตัวขาวประจุดสียง A อยูในบรรทัด      
5 เสนซ่ึงเปนประโยคคําถามเปดจบดวยเคเด็นซท่ีหนักเปนสัญญาณวาเพลงจบประโยคเพลง 
(Phrase)   
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3.3 ตัวอยางแสดงประกอบประโยคใหญ (Period) 
  
 
 

 
 

 
ภาพที่ 356 ตัวอยางแสดงประกอบประโยคใหญ (Period) 

 
จากภาพตัวอยาง 3.3 จากการวิเคราะห พบโครงสรางท่ีประกอบดวย  2  ประโยคท่ี

มีลักษณะถาม-ตอบ ซ่ึงมีเคเด็นซท่ี 2 ท่ีจบดวยโนตตัวขาวประจุดเสียง A หองสุดทายท่ีมีน้ําหนัก
มากกวา เคเด็นซ ท่ี 1 หองท่ี 3 ท่ีจบดวยโนตเขบ็ตหนึ่งช้ันเสียง  E  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



250 
 

 

3.4 ภาพแสดงคีตลักษณ ทอนเดียว บทเพลงนางเดินปา (ดําเหนินชา)    
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพที่ 357 แสดงคีตลกัษณ ทอนเดยีว บทเพลงนางเดินปา (ดําเหนินชา)   
 
คีตลักษณ  (Forms) 
 บทเพลงนางเดินปา (ดําเหนินชา)  วิเคราะหพบวาเปนคีตลักษณหรือรูปแบบเพลงทอนเดียว  
ความคิดเดียว  (One Part form หรือ Through compost) ไมมีการซํ้าเปนทอน อาจจะมีการซํ้าเปนวลี-
ลีลา-จังหวะของทํานองแตไมพบการแบงเปนทอนตางๆ 
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การวิเคราะหองคประกอบของดนตรี  บทเพลงเชิดรบเชิดรอง 
เพลงเชิดรบเชิดรอง 

 
ภาพที่ 358 เพลงเชดิรบเชิดรอง 

 
องคประกอบเวลาหรือจังหวะ (Time) 
จากการวิเคราะหองคประกอบดานจังหวะพบวาบทเพลงเชิดรบเชิดรองมีชีพจรจังหวะท่ี

สมํ่าเสมอกับชีพจรจังหวะ  ผูวิจัยไดเรียงหัวขอผลในการวิจัย ดังนี้      
1. การตกจังหวะ (Beat&Accent)  บทเพลงเชิดรบเชิดรองเครื่องดนตรีทุกชนิดใช

เครื่องหมายประจําจังหวะ (Time signature) ท่ีเปนแบบ 4/4 เครื่องดนตรีท่ีทําหนาควบคุมจังหวะ
ไดแก ทับ กลอง โหมง ฉิ่ง สวนเครื่องดนตรีท่ีใหจังหวะทํานองไดแก ป ออรแกนกีตารโซโล กีตาร
เบส 
                 1.1 ทับ เปนเครื่องดนตรีท่ีทําหนาท่ีสําคัญในการเนน ผูวิจัยวิเคราะห พบวา รูปแบบการ
เดินของหนาทับนัน้ มี  6  รูปแบบในการกระสวนจังหวะและการบันทึกตัวโนต โดยวิธีการบรรเลง
ดวยมือขวาและมือซาย ในการกําหนดความเร็ว ชา ของจังหวะเคาะ (Tempo) เปนจํานวนครั้ง : นาที 
กําหนดความ เร็ว ชา ของจังหวะเคาะเปนคําศัพทเปนภาษาอิตาเล่ียน คือ Moderato (โม เด รา โต) 
ความเร็วปานกลาง 
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ภาพที่ 359 แสดงรูปแบบการบันทึกตัวโนต 

 
จากภาพแสดงโนตเพลงเดินยักษ  วิเคราะหพบวาจังหวะเคาะ (Beat)  ท่ีปรากฏใน

บทเพลงนั้นมีการเคล่ือนไหวอยางสมํ่าเสมอ เนื่องจากมีคําส่ัง อัตราความชา-เร็วของจังหวะ เม่ือ
เทียบโนตตัวดําตอนาที โดยประมาณ  96 จังหวะเคาะ 

1.2 กลอง (Drum set) 
ผูวิจัยวิเคราะหพบวากลองทําหนาท่ีเดินจังหวะเปนสองสวนกลาวคือสวนท่ีหนึ่ง

ทําหนาท่ีเรื่องของกระสวนจังหวะหรือลีลาของทํานองเพลง (Melodic Rhythm) ไดแก เครื่องดนตรี 
ทอมบา (Tomba) สวนท่ีสองทําหนาท่ีเรื่องของลีลาจังหวะเปนชุดซํ้าๆ กัน (Rhythm Pattern)  ไดแก
เครื่องดนตรีกลอง (Drum set ) 
   

 
 
 

ภาพที่ 360 ลีลาของทํานองเพลง (Melodic  Rhythm) 
 
 

 
 
 
 

 
ภาพที่ 361 ลีลาจังหวะเปนชุดซํ้าๆ กัน (Rhythm Pattern) 
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1.3 ฉิ่ง จากการวิเคราะหพบวาการเดินจังหวะของฉิ่งใชรูปแบบ 5 รูปแบบตลอด 
โดยใชโนตตัวดํา เขบ็ตหนึ่งช้ัน เขบ็ตสองช้ัน โนตหยุดตวัดํา และปรากฏอยูในหองเพลงตางๆ 

 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 362 ประกอบลลีาจังหวะของฉิง่ 

2. ลักษณะจังหวะ (Rhythm) จากการวิเคราะห บทเพลงเชิดรบเชิดรอง พบวามีการสราง
จังหวะสมํ่าเสมอใหกับชีพจรจังหวะดังท่ีกลาวมาจากขั้นตนแลว ผูวิจัยจึงนําผลของการวิเคราะห
โดยดังตอไปนี ้

2.1 จังหวะขัด (Syncopation) เปนจังหวะท่ีทําใหรสชาติทํานองบทเพลงเชิดรบ 
เชิดรองนาสนใจขึ้น ทําใหมีการเนนบนจังหวะยก 

 
 

ภาพที่ 363 แสดง จังหวะขดั (Syncopation) 
2.2 การผสมผสานของหนวยจังหวะ               

 ผลของการวิเคราะหการผสมผสานของหนวยจังหวะพบวาโนตแนวบนซ่ึงเปน
ลักษณะจังหวะปกติ คือโนตตัวขาว โนตตัวดํา เขบ็ตหนึ่งช้ัน  เขบ็ตหนึ่งช้ันประจุด  โนตเขบ็ตสอง
ช้ันและสามช้ัน  สวนโนตแนวลางมีโนตตัวกลมโนตตัวดํา โนตเขบ็ตหนึ่งช้ัน จากการวิเคราะห 
พบวาโนตแนวลางมีการจัดกลุมโนตตางกับโนตแนวบนทําใหหนวยจังหวะขัดกับชีพจรจังหวะ
ปกติ  เปนการเพ่ิมรสชาติทําใหบทเพลงเชิดรบเชิดรองมีจังหวะซับซอนขึ้น 

 
 
 

 
ภาพที่ 364 การผสมผสานของหนวยจังหวะ 
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3. โครงหลักของลักษณะจังหวะจากการวิเคราะห พบวาเปนการเลือกตัวโนตบนจังหวะ
สําคัญโดยเฉพาะมาเปนหลักในการบรรเลงทับ บทเพลงเชิดรบเชิดรอง การกระสวนจังหวะไดนํา
โนตตัวดําเปนตัวสําคัญ สวนโนต เขบ็ตหนึ่งช้ัน โนตตัวหยุดเขบ็ตหนึ่งช้ันโนตเขบ็ตสองช้ันและ
โนตตัวหยุดเขบ็ตสองช้ันเปนเพียงโนตประดับประดาเทานั้น 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 365 แสดงโครงหลักของลกัษณะจังหวะ 
 

องคประกอบดานทํานองเพลง (Melody)   
ลักษณะของเสียง บทเพลงเชิดรบเชิดรอง  วิเคราะหพบวาเปนรูปแบบของการบรรเลง

ทํานองไปพรอมกับการบรรเลงจังหวะผูวิจัยวิเคราะหทํานองโดยใชหลักและประเด็นสําคัญใน
หัวขอดังตอไปนี้     

1. บันไดเสียง (Scale)   
ผูวิจัยวิเคราะหพบวาระยะของขั้นคูเสียงไมเกิน 2 octave  อยุในระบบหลัก G Ionian mode  

และ D Dorian mode บันไดเสียง  D เนเจอรัลไมเนอร 
1.1 ภาพประกอบระบบ G Lonian mode 

 
 
 
 

ภาพที่ 366 บันไดเสียง  (Scale) 
 

 



255 
 

 

1.2 ภาพประกอบระบบ   D Dorian mode 
 
 

 
ภาพที่ 367 ภาพประกอบระบบ D Dorian  mode 

 

2. ชวงเสียง (Range) ผูวิจัยวิเคราะหพบวามีชวงเสียงของทํานองแนวเดียว ซ่ึงมีระยะหาง
ระหวางโนตมีระดับเสียงต่ําสุดคือ D ลางบรรทัดหาเสนโดยมีและพบระดับเสียงสูงสุดคือ D บน
บรรทัด 5 เสน โดยมีชวงเสียงสูงกวาคูแปดเปนขั้นคูเสียงผสมซ่ึงหาชนิดของขั้นคูไดคือ คู 15 เฟอร
เฟคซ่ึงชนิดของชวงเสียงท่ีทอนลงมาเปนคู 8 เฟอรเฟค 

2.1 แสดงชวงเสียงต่ําสุดและสูงสุดของทํานองแนวเดียว 
 
 
 

 
ภาพที่ 368 แสดงชวงเสียงต่ําสุดและสูงสุดของทํานองแนวเดียว 

2.2 แสดงชนิดของชวงเสียงท่ีทอนลงมา 
 
 
 

 
ภาพที่ 369 แสดงชนดิของชวงเสียงที่ทอนลงมา 

 
3. ขั้นคู (Interval) ผูวิจัยวิเคราะหพบวาในการเดินทํานองมีการเคล่ือนท่ีของตัวโนตโดย

การวัดไดจากขั้นคูไดดังนี้ 
3.1 การเคล่ือนทํานองแบบตามขั้น (Conjunct motion) โดยการสังเกตจากภาพ

แสดงจะเห็นไดวามีการเคล่ือนท่ีทํานองจากโนตตัวหนึ่งไปยังอีกตัวหนึ่ง เปนขั้นคู 2 เมเจอรซ่ึงอยู
ในกรอบส่ีเหล่ียมคือ D ลงมา C A ลงมา G และ A ขึ้นไป G   
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ภาพที่ 370 แสดงการเคลื่อนทํานองแบบตามขัน้ 

3.2 การเคล่ือนทํานองแบบขามขั้น (Disjunct motion) โดยการสังเกตจากภาพ
แสดงภายในกรอบส่ีเหล่ียมแรกจะเห็นไดวามีการเคล่ือนท่ีทํานองจากโนตตัวหนึ่งไปยังอีกตัวหนึ่ง
เปนชนิดของชวงเสียงคู 3 ไมเนอรอยูในกรอบส่ีเหล่ียม หองเพลงท่ี 1 คือ F ลงมา D และหองเพลงท่ี
2 คือ A ขึ้นไป C และ F ลงมา D 

 
 
 

ภาพที่ 371 การเคลื่อนทํานองแบบขามขั้น   
 

4. ทิศทาง ผูวิจัยวิเคราะหพบวาบทเพลงเชิดรบเชิดรอง มีทิศทางในการเดินทํานองขึ้น ลง 
และย้ําอยูกับท่ี 

4.1 ทิศทางขึ้น สังเกตจากหองเพลงท่ี 1 จังหวะท่ี 2 โนตตัว ดําประจุด เสียง D เสน
ท่ี 4 ภายในกรอบส่ีเหล่ียมจะดําเนินทํานองสูงขึ้นไปเสียง G โนตเขเบ็ตสองช้ันในหองเพลงท่ี 2 
จังหวะท่ี 1 เปนชนดิของชวงเสียงคู 4 เฟอรเฟค         

 
 

 
ภาพที่ 372 แสดงประกอบทิศทางขึน้ 

4.2 ทิศทางลง สังเกตจากหองเพลงท่ี 1 จังหวะท่ี 1 โนตตัวเขบ็ตหนึ่งช้ัน เสียง D 
ชองท่ี 3 ภายในกรอบส่ีเหล่ียมจะดําเนินทํานองลงต่ํามาเสียง A โนตตัวเขเบ็ตหนึ่งช้ันชองท่ี 2 
จังหวะท่ี 4 เปนชนิดของชวงเสียงคู 3 ไมเนอร 

 
 

 
ภาพที่ 373 แสดงประกอบทิศทางลง 



257 
 

 

4.3 ทิศทางคงท่ี คือโนตย้ําอยูท่ีระดับเสียงเดิมสังเกตจากโนต เสียง E เปนโนต
สําคัญ ซ่ึงทํานองวนไปมารอบๆโนต E อาจเห็นการกระโดดของโนตเหมือนการเคล่ือนไหวของ
ทํานองแตโนตเปาหมายยังเปน E ตัวเดิม จากการวิเคราะหยังถือวาเปนทํานองท่ีมีทิศทางคงท่ี 

 
 
 

 
ภาพที่ 374 แสดงประกอบทิศทางคงที ่

 
การประสานเสียงและพ้ืนผิว  (Harmony&texture) 
จากการวิเคราะหพบวาบทเพลงเชิดรบเชิดรองมีแนวทํานองเพลงแนวเดียวนับไดวา บท

เพลงเชิดรบเชิดรองไมไดมีการประสานเสียงถึงแมวาจะมีเครื่องดนตรีช้ินอ่ืนๆ บรรเลงเกิดขึ้นพรอม
กันในชวงคู 8 อ่ืน ๆ ก็ตาม  

 
1. เครื่องดนตรีบรรเลงแนวทํานอง   
 1.1  ภาพแสดงประกอบการบรรเลง ป 

 
 
 
 
 
 

จากตารางภาพท่ี 1.1 ป คือเครื่องดนตรีท่ีสรางแนวทํานองหลักของการบรรเลงบทเพลงเชิด
รบเชิดรองโดยใชกุญแจซอล เปนกุญแจประจําหลักเสียง 

 
 

ภาพที่ 375 เคร่ืองดนตรีบรรเลงแนวทาํนอง 
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1.2 ภาพแสดงประกอบการบรรเลงออรแกน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 376 ภาพแสดงประกอบการบรรเลงออรแกน 
 

จากภาพท่ี 1.2 ออรแกน คือ เครื่องดนตรีบรรเลงแนวทํานองประกอบ บรรเลงตัว
โนตตัวเดียวกัน ในชวงคู เดียวกันเทากับป  โดยใชกุญแจซอลเปนกุญแจประจําหลักเสียง 

1.3 แสดงประกอบการบรรเลงกีตารโซโล 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 377 แสดงประกอบการบรรเลงกีตารโซโล 
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จากตารางภาพท่ี 1.3 กีตารโซโล คือเครื่องดนตรีบรรเลงแนวทํานองประกอบ 
บรรเลงโนตตัวเดียวกันระดับเสียงเทากับ ป  โดยใชกุญแจซอลเปนกุญแจประจําหลักเสียง 

1.4 แสดงประกอบการบรรเลงกีตารเบส 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  378 แสดงประกอบการบรรเลงกีตารเบส 
 

จากภาพท่ี 1.4 กีตารเบสคือเครื่องดนตรีบรรเลงแนวทํานองประกอบบรรเลงโนตตัว
เดียวกันระดับเสียงในชวงคู 8 ท่ีต่ํากวา 2 ชวงทบ (2 Octap) โดยใชกุญแจฟาเปนกุญแจประจําหลัก
เสียง 

 
เนื้อดนตรี  (texture)      
จากการวิเคราะห ในบทเพลงเชิดรบเชิดรอง  เครื่องดนตรีท่ีใหทํานองหลักและแนวทํานอง

ประกอบบรรเลงไปพรอมกันหรือแบบประสมประสานไปดวยกันไมมีการสอดประสานแตอยางใด
ท้ังส้ิน  ซ่ึงเรียกวาดนตรีแนวเสียงเดียว หรือ โมโนโฟนี  (Monophony) 
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ภาพที่ 379 แสดงประกอบแนวทํานองแบบประสมประสาน 
จากภาพแสดงประกอบแนวทํานองแบบประสมประสานบทเพลงเชิดรบเชิดรองเปน

ลักษณะของดนตรีทํานองเดียวถึงแมวาจะมีทํานองหลักและทํานองประกอบก็ตามจากการวิเคราะห
พบวาไมมีเสียงประสานแตอยางใดท้ังส้ิน 
 สีของเสียง (Tone color)   
 เสียงของเครื่องดนตรีในเพลง บทเพลงเชิดรบเชิดรองมีความแตกตางกันออกไปตาม
ลักษณะของเสียงประจําตัวของเครื่องดนตรีนั้นๆ  ผูวิจัยวิเคราะหพบวาเสียงของเครื่องดนตรีแยก
ตามประเภทเครื่องมือไดดังนี ้

1. ป  คือเครื่องมือประเภทลมไม 
2. กีตารโซโลและกีตารเบส  คือเครื่องมือประเภทเครื่องสาย 
3. ออรแกน  คือเครื่องมือประเภทล่ิมนิ้ว 
4. ทับ,โหมง, ฉิ่ง,กลอง, ทอมบา, คือเครื่องมือประเภทเครื่องกระทบ 

 บทเพลงเชิดรบเชิดรองเปนการบรรเลงจากเครื่องดนตรีจํานวนหลายชนิดซ่ึงทําใหสีของ
เสียงและบรรยากาศ อารมณของเพลงตางกัน เปนการบรรเลงท่ีเปนเอกลักษณ รักษาตนฉบับของ
บทเพลงเชิดรบเชิดรองจากการสังเกตดนตรีบทเพลงเชิดรบเชิดรองของคณะอ่ืนๆในจังหวัด
นครศรีธรรมราชไวใกลเคียงมากท่ีสุด  ผูวิจัยไดกําหนดหัวขอดังตอไปนี ้
 1. ความสมดุลของเสียง  จากการวิเคราะหพบวา  บทเพลงเชิดรบเชิดรองเปนการบรรเลง
โดยการใชสีรวมกันไมมีการสลับกันบรรเลงกับเครื่องดนตรีท่ีใหทํานองช้ินอ่ืนๆ  กลาวไดวาเปน
การบรรเลงแบบประสมประสาน              
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ภาพแสดงการบรรเลงโดยการใชสีรวมกัน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

ภาพที่ 380 ภาพแสดงการบรรเลงโดยการใชสีรวมกัน 
จากภาพแสดงการบรรเลงโดยการใชสีรวมกันจากการวิเคราะหในบทเพลงเชิดรบ

เชิดรอง  เครื่องดนตรีท่ีใหทํานองหลักและแนวทํานองประกอบท้ัง 4 ชนิด  เปนการบรรเลงโดยการ
ใชสีรวมกันไมมีเครื่องดนตรีสลับกันบรรเลง 
 2. ความเขมเสียง (Intensity) ผูวิจัยวิเคราะหพบวาบทเพลงเชิดรบเชิดรองมีความดังเบา 
(Dynamic) ของเสียงดนตรีโดยการใชเครื่องหมายแสดงความเขมเสียง ดังตอไปนี ้

2.1 ภาพแสดงการเนนส้ันและการเนนยาว 
 

 
ภาพที่ 381 ภาพแสดงการเนนส้ันและการเนนยาว 
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  จากภาพแสดง 2.1 ในกรอบส่ีเหล่ียมท่ี 1 จังหวะท่ีส่ีนั้น พบโนตเขบ็ตหนึ่งช้ันเสียง 
D บนบรรทัด 5 เสนมีการเนนเกิดขึ้นโดยมีเครื่องหมายเนนอยูท่ีหัวโนต จากการวิเคราะหพบวาเปน
การเนนส้ันและพบในกรอบส่ีเหล่ียมท่ี  2 โนตตัวกลมเสียง A บนบรรทัด 5 เสนมีการเนนเกิดขึ้น
โดยมีเครื่องหมายเนนอยูท่ีหัว จากการวิเคราะหพบวาเปนการเนนยาว 
  2.2 รวมภาพแสดงประกอบความเขมเสียง   

 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 382 แสดงประกอบความเขมเสียง 

2.2.1 จากภาพแสดง 2.2 พบเครื่องหมาย Forte (ฟอรเต) เสียงดัง ซ่ึงอยูใต
หองเพลง (1) ทําใหเสียงดังภายในหองเพลงท่ี (1-7) 

2.2.2 จากภาพแสดง 2.2 พบเครื่องหมาย  Mezzoforte (เมซโซฟอรเต)  ดัง
ปานกลางซ่ึงอยูใตหองเพลง (8) ทําใหเสียงดังปานกลางภายในทอนเพลงนั้นจนจบ 
  

คีตลักษณ  (Forms)     
บทเพลงเชิดรบเชิดรอง  เปนบทเพลงท่ีประกอบดวยทํานองเพลงทอนเดียว  วิเคราะหพบวา

เปนคีตลักษณหรือรูปแบบเพลงทอนเดียว  ความคิดเดียว (One  Part  form หรือ Through compost) 
ผูวิจัย พบวาสวนท่ีมีความสําคัญของคีตลักษณ ของบทเพลงเชิดรบเชิดรอง  คือ หนวยทํานองเพลง 
และ ประโยคเพลง ดังตัวอยางบรรยายประกอบดังนี ้

1. แสดงหนวยทํานองยอยเอก (Motif) 
 

ภาพที่ 383 แสดงหนวยทํานองยอยเอก (Motif) 
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จากภาพแสดงตัวอยางท่ี 1 จากการวิเคราะหพบหนวยท่ีเล็กท่ีสุดของทํานองท่ีปรากฏเปน
ระยะในรูปแบบท่ีตางกันทําหนาท่ีในการดําเนินทํานอง ซ่ึงมีการดําเนินทํานองขาขึ้นและขาลงตาม
ขั้นและขามขั้น คือ 

1.1 โนตดําเนินทํานองขาขึ้นพบ หองเพลงท่ี 1ไดแก (A-G) หองเพลงท่ี 2 ไดแก                             
(A-C)   
  1.2 โนตดําเนินทํานองขาลงพบหองเพลงท่ี 1 ไดแก (A- G) (F-D) 
  1.3 โนตดําเนินทํานองตามขั้น พบหองเพลงท่ี 1 ไดแก (A-G) หองเพลงท่ี 2 (A- G) 
(G-F) 
  1.4 โนตดําเนินทํานองขามขั้น พบหองเพลงท่ี 1 ไดแก (F-D) หองเพลงท่ี 2 (A- C) 
(F-D) 
 2. ภาพแสดงหนวยทํานองยอยรอง (Figure) 

 
 

  
ภาพที่ 384 แสดงหนวยทํานองยอยรอง (Figure) 

2.1 จากภาพแสดงตัวอยางท่ี 2 จากการวิเคราะหพบลักษณะการขึ้นลงของทํานองท่ี
มีความสําคัญช่ัวขณะและมีผลในการพัฒนาเพลงในชวงระยะส้ันเทานั้นสังเกตจากการย้ําอยูกับท่ี
และกระโดดขึ้นลงเปนลักษณะเดนซ่ึงเรียกวาหนวยทํานองยอยรองปรากฏในกรอบส่ีเหล่ียมหอง
เพลงท่ี 2 ในจังหวะท่ี 3 และหองเพลงท่ี 3 จังหวะท่ี 4 
 3.วลี (Phrase)   

 3.1 ตัวอยางแสดงประกอบ วลี 
 

 
 
 
 

 
ภาพที่ 385 ตัวอยางแสดงประกอบ วล ี

 



264 
 

 

3.2 ภาพตัวอยางแสดงประกอบเคเด็นซ (Cadence)  
 
 
 
 
 

ภาพที่ 386 ตัวอยางแสดงประกอบเคเด็นซ (Cadence)  
 

จากภาพตัวอยาง 3.2 จากการวิเคราะหพบโครงสรางของประโยค โนตเขบ็ตหนึ่ง
ช้ันเสียง A  อยูในบรรทัด  5 เสนซ่ึงเปนประโยคคําถามปดจบดวยเคเด็นซท่ีเบา เปนสัญญาณวา
เพลงยังตองดําเนินตอไป  สวนหองท่ี 3โนตตัวดําเสียง D อยูลางบรรทัด 5 เสนซ่ึงเปนประโยค
คําถามเปดจบดวยเคเด็นซท่ีหนัก เปนสัญญาณวาเพลงจบประโยคเพลง (Phrase)   

3.3 ภาพตัวอยางแสดงประกอบประโยคใหญ (Period) 
 
 
 
 

  
 

ภาพที่ 387 ตัวอยางแสดงประกอบประโยคใหญ (Period) 
 

  จากภาพตัวอยาง 3.3 จากการวิเคราะหพบโครงสรางท่ีประกอบดวย 2 ประโยคท่ีมี
ลักษณะถาม-ตอบ ซ่ึงมีเคเด็นซท่ี 2 ท่ีจบดวยโนตตัวขาว เสียง D หองสุดทายท่ีมีนําหนักมากกวา   
เคเด็นซ ท่ี 1 หองท่ี  3 ท่ีจบดวยโนตตัวดําเสียง G จังหวะท่ี 1  
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3.4 ภาพแสดงคีตลักษณ ทอนเดียว บทเพลงเชิดรบเชิดรอง   
 

 
 

ภาพที่ 388 แสดงคีตลกัษณ ทอนเดยีว  บทเพลงเชดิรบเชิดรอง   
   

จากภาพแสดงคีตลักษณ (Forms) บทเพลงเชิดรบเชิดรอง วิเคราะหพบวาเปนคีตลักษณ
หรือรูปแบบเพลงทอนเดียว ความคิดเดียว (One Part form หรือ Through compost) ไมมีการซํ้าเปน
ทอน  อาจจะมีการซํ้าเปนวลี-ลีลา-จังหวะของทํานองแตไมพบการแบงเปนทอนตางๆ 
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การวิเคราะหองคประกอบของดนตรี บทเพลงเดินยักษ 
โนตบทเพลงเดินยักษ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 389 โนตบทเพลงเดนิยักษ 
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องคประกอบเวลาหรือจังหวะ (Time) 
จากการวิเคราะหองคประกอบดานจังหวะพบวาบทเพลงเดินยักษมีชีพจรจังหวะท่ีไม

สมํ่าเสมอกับชีพจรจังหวะทําใหเกิดการเรงอัตราความเร็วของเพลง ผูวิจัยไดเรียงหัวขอผลในการ
วิจัย ดังนี้       

1. การตกจังหวะ (Beat&Accent)  เพลงเดินยักษ  เครื่องดนตรีทุกชนิดใชเครื่องหมายประจํา
จังหวะ (Time signature) ท่ีเปนแบบ 4/4 เครื่องดนตรีท่ีทําหนาควบคุมจังหวะไดแก ทับ  กลอง  
โหมง  ฉิ่ง  สวนเครื่องดนตรีท่ีใหจังหวะทํานองไดแก   ป  ออรแกน  กีตารโซโล  กีตาเบส 

 1.1 ทับ เปนเครื่องดนตรีท่ีทําหนาท่ีสําคัญในการเนน ผูวิจัยวิเคราะหพบวารูปแบบ
การเดินของหนาทับนั้น มี 4 รูปแบบในการกระสวนจังหวะ และการบันทึกตัวโนตโดยวิธีการ
บรรเลงดวยมือขวาและมือซาย ในการกําหนดความเร็ว ชา ของจังหวะเคาะ (Tempo) เปนจํานวน
ครั้ง:นาที กําหนดความ เร็ว ชา ของจังหวะเคาะเปนคําศัพทเปนภาษาอิตาเล่ียนคือ Presto 
 
                                                มือขวามือซาย   
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 390 แสดงรูปแบบการบันทึกตัวโนต 

จากภาพแสดงโนตบทเพลงเดินยักษ  วิเคราะหพบวาจังหวะเคาะ (Beat)  ท่ีปรากฏ
ในบทเพลงนั้น  มีการเคล่ือนไหวอยางสมํ่าเสมอ เนื่องจากมีคําส่ัง อัตราความชา-เร็วของจังหวะ เม่ือ
เทียบโนตตัวดําตอนาที โดยประมาณ 184 จังหวะเคาะ 

1.2 กลอง (Drum set) ผูวิจัยวิเคราะหพบวากลองทําหนาท่ีเรื่องของลีลาจังหวะเปน
ชุดซํ้าๆ กัน (Rhythm Pattern)   

 
 
 
 

ภาพที่ 391 ลีลาจังหวะเปนชุดซํ้าๆ กัน ( Rhythm  Pattern) 
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 1.3 โหมง จากการวิเคราะหพบวาการเดินจังหวะของโหมงใชรูปแบบเดียวตลอด 
ซ่ึงลูกบนมีเสียงเปน E สวนลูกลางมีเสียงเปน B โดยใชโนตตัวดํา จํานวน 4 ตัว ตอหนึ่งหองเพลง 

 
 

 
ภาพที่ 392 ภาพประกอบลลีาจังหวะของโหมง 

 
 1.4 ฉิ่ง จากการวิเคราะหพบวาการเดินจังหวะของฉิ่งใชรูปแบบ 5รูปแบบตลอด

โดยใชโนตตัวดํา เขบ็ตหนึ่งช้ัน และโนตตัวหยุดเขบ็ตหนึ่งช้ันปรากฏอยูในหองเพลง 
 
 
 
 

ภาพที่ 393 ภาพประกอบลลีาจังหวะของฉิ่ง 
 
2. ลักษณะจังหวะ (Rhythm) จากการวิเคราะหบทเพลงเดินยักษพบวามีการสรางจังหวะ

สมํ่าเสมอใหกับชีพจรจังหวะดังท่ีกลาวมาจากขั้นตนแลว  ผูวิจัยจึงนําผลของการวิเคราะห 
ดังตอไปนี ้

2.1 จังหวะขัด (Syncopation) เปนจังหวะท่ีทําใหรสชาติทํานองบทเพลงเดินยักษ
นาสนใจขึ้น ทําใหมีการเนนบนจังหวะยกและโยงเสียงกับโนตจังหวะเบา 
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ภาพแสดงจังหวะขัด (Syncopation) 

 
 
 
 
 
2.2 การผสมผสานของหนวยจังหวะ   ผลของการวิเคราะหการผสมผสานของหนวยจังหวะ 

พบวา โนตแนวบนซ่ึงเปนลักษณะจังหวะปกติ โนตตัวดํา เขบ็ตหนึ่งช้ัน     เขบ็ตหนึ่งช้ันประจุด  
เขบ็ตสองช้ัน เขบ็ตสองช้ัน เขบ็ตหนึ่งช้ัน  สวนโนตแนวลางมีโนต  ตัวดํา โนตเขบ็ตหนึ่งช้ัน โนต
เขบ็ตสองช้ัน โนตคัวหยุดเขบ็ตหนึ่งช้ันจากการศึกษาพบวาโนตแนวลางมีการจัดกลุมโนตตางกับ
โนตแนวบนทําใหหนวยจังหวะขัดกับชีพจรจังหวะปกติ  เปนการเพ่ิมรสชาติทําใหเพลงเดินยักษมี
จังหวะซับซอนขึ้น 

 
ภาพประกอบ การผสมผสานของหนวยจังหวะ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 394 ภาพแสดงจังหวะขดั (Syncopation) 
 



270 
 

 

2.2 การพัฒนาลักษณะจังหวะ (Rhythmic development) ผลของการวิเคราะหการ
พัฒนาลักษณะจังหวะ พบวาลักษณะจังหวะท่ี 1 กับ 2 ท่ีอยูในกรอบส่ีเหล่ียมหองท่ี 1 เปนหนวย
จังหวะยอยเอก (Rhythmic motif) สวนลักษณะจังหวะท่ี 1 กับ 2 จังหวะท่ี 1 ซ่ึงอยูในกรอบส่ีเหล่ียม
หองท่ี 3 เปนการพัฒนามาจากลักษณะจังหวะท่ี 1 กับ 2 หองท่ี 1 
 

 
 
 
 

 
ภาพที่ 395 แสดงตัวอยาง การพัฒนาลักษณะจังหวะ 

 
3.โครงหลักของลักษณะจังหวะจากการวิเคราะหพบวาเปนการเลือกตัวโนตบนจังหวะ

สําคัญโดยเฉพาะมาเปนหลักในการบรรเลงทับบทเพลงเดินยักษการกระสวนจังหวะไดนําโนตตัว
ดําเปนตัวสําคัญ สวนโนต เขบ็ต 1 ช้ัน โนตตัวหยุด เขบ็ต 1ช้ัน เปนเพียงโนตประดับประดาเทานั้น 
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ภาพที่ 396 แสดงโครงหลักของลกัษณะจังหวะ 
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องคประกอบดานทํานองเพลง  (Melody)   
ลักษณะของเสียงบทเพลงเดินยักษ วิเคราะหพบวาเปนรูปแบบของการบรรเลงทํานองไป

พรอมกับการบรรเลงจังหวะผูวิจัยวิเคราะหทํานองโดยใชหลักและประเด็นสําคัญในหัวขอ 
ดังตอไปนี้     

1. บันไดเสียง (Scale) ผูวิจัยวิเคราะหพบวาระยะของขั้นคูเสียงไมเกิน 2 octave อยูในบันได
เสียง Major ระบบ ออออ Lonian mode  

 
 
 

 
ภาพที่ 397 ภาพประกอบระบบ G Lonian  mode 

 
2. ชวงเสียง (Range) ผูวิจัยวิเคราะหพบวามีชวงเสียงของทํานองแนวเดียว ซ่ึงมีระยะหาง

ระหวางโนตมีระดับเสียงต่ําสุดคือ B โดยมีชวงเสียงต่ํากวา C กลางและพบระดับเสียงสูงสุดคือ B 
บนบรรทัด 5 เสนโดยมีชวงเสียงสูงกวาคูแปดซ่ึงหาชนิดของขั้นคู ไดคือ คู 8 เฟอรเฟค 

2.1 แสดงชวงเสียงต่ําสุดและสูงสุดของทํานองแนวเดียว 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพแสดงชนิดของชวงเสียงท่ีทอนลงมา 

 
 
 

 
ภาพที่ 398 แสดงชวงเสียงต่ําสุดและสูงสุดของทํานองแนวเดียว 
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3. ขั้นคู (Interval) ผูวิจัยวิเคราะหพบวาในการเดินทํานองมีการเคล่ือนท่ีของตัวโนต โดย
การวัดไดจากขั้นคูไดดังนี้ 

3.1 การเคล่ือนทํานองแบบตามขั้น (Conjunct motion) โดยการสังเกตจากภาพ
แสดงจะเห็นไดวามีการเคล่ือนท่ีทํานองจากโนตตัวหนึ่งไปยังอีกตัวหนึ่ง ซ่ึงเปนชนิดของชวงเสียงคู
2 หองเพลงท่ี 1 โนตตัวสุดทายเขบ็ตหนึ่งช้ันคือ D ไป E โนตเขบ็ตหนึ่งช้ันประจุดจังหวะท่ีหนึ่ง
หองเพลงท่ี 2 และพบหองเพลงท่ี 4,5 มีการเคล่ือนท่ีทํานองจากโนต G ไป A ซ่ึงอยูในกรอบ
ส่ีเหล่ียม 

 
 
 
 
 

ภาพที่ 399 แสดงการเคลื่อนทํานองแบบตามขัน้ 
 

3.2 การเคล่ือนทํานองแบบขามขั้น (Disjunct  motion) โดยการสังเกตจากภาพ
แสดงภายในกรอบส่ีเหล่ียมแรกจะเห็นไดวามีการเคล่ือนท่ีทํานองจากโนตตัวหนึ่งไปยังอีกตัวหนึ่ง  
ในหองท่ี 1 จังหวะท่ี 1 และจังหวะท่ี 2 ไดจาก โนต A ในบรรทัด  5 เสน  เคล่ือนทํานองไปยังโนต  
D ในบรรทัด 5 เสน ซ่ึงเปนชนิดของชวงเสียงคู  4  เฟอรเฟค และพบจังหวะท่ี  4 หองท่ี 1 กลุมโนต
สามพยางค เขบ็ตหนึ่งช้ัน มีการเคล่ือนท่ีทํานองจากโนตตัวหนึ่งไปยังอีกตัวหนึ่ง คือโนต B ลาง
บรรทัด 5 เสนไปยังอีกตัวหนึ่งคือโนต E เสนท่ี 1 ในบรรทัด 5 เสน  ซ่ึงเปนชนิดของชวงเสียงคู 4  
เฟอรเฟค  

 
 
 

ภาพที่ 400 การเคลื่อนทํานองแบบขามขั้น 
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4. ทิศทาง ผูวิจัยวิเคราะหพบวาบทเพลงเดินยักษมีทิศทางในการเดินทํานองขึ้นลงย้ําอยู   
กับท่ี 

4.1 ทิศทางขึ้น สังเกตจากหองเพลงท่ี  1 จังหวะท่ี 3 โนตตัว ดําประจุดเสียง B  
เสนท่ี 3 ภายในกรอบส่ีเหล่ียมจะดําเนินทํานองสูงขึ้นไปจนถึงตัวเสียง D เปนชนิดของชวงเสียงคู 3
ไมเนอรหองเพลงท่ี 2 จังหวะท่ี  1 โนตตัวเขบ็ตหนึ่งช้ันเสียง  E ชองท่ี 4 ภายในบรรทัด 5 เสน  
ภายในกรอบส่ีเหล่ียมท่ี 3 ดําเนินทํานองสูงขึ้นไปจนถึงเสียง G เปนชนิดของชวงเสียงคู  3 ไมเนอร
และหองท่ี 5 จังหวะท่ี 4 โนตตัวสุดทายเขบ็ตหนึ่งช้ัน เสียง  E ชองท่ี 4 จะดําเนินทํานองสูงขึ้นไป
จนถึงเสียง G เปนชนิดของชวงเสียงคู 3 ไมเนอร 
 

 
 
 

 
ภาพที่ 401 แสดงประกอบทิศทางขึน้ 

 
4.2 ทิศทางลง  สังเกตจากหองเพลงท่ี 1 จังหวะท่ี 2 เสนท่ี 3 โนต B ภายในกรอบ   

ท่ี 1 จะดําเนินทํานองลงต่ําเรื่อยไปจนถึงโนตตัว G จังหวะเดียวกันในกลุมโนตเขบ็ต 2 ช้ันเปนชนิด
ของชวงเสียงคู 3 เมเจอร จังหวะท่ี  3 เสนท่ี 2 โนตสามพยางค เสียง G  ภายในกรอบท่ี 2 จะดําเนิน
ทํานองลงต่ําเรื่อย ๆไปจนถึง โนตเสียง  E  เสนท่ี 1 เปนชนิดของชวงเสียงคู 3 ไมเนอร และพบหอง
เพลงท่ี  2  จังหวะท่ี 2 ลางบรรทัด 5 เสนโนต D กลุมสามพยางคตัวดําจะดําเนินทํานองลงต่ําเรื่อย ๆ  
ไปจนถึงโนตตัวดําเสียง B  ลางบรรทัด 5 เสนเปนชนิดของชวงเสียงคู 3ไมเนอร 

 
 
 

ภาพที่ 402 แสดงประกอบทิศทางลง 
 

4.3 ทิศทางคงท่ี คือโนตย้ําอยูท่ีระดับเสียงเดิม สังเกตจากโนตเขบ็ตหนึ่งช้ันและ
เขบ็ตสองช้ัน เสียง B จังหวะท่ี 3 จะดําเนินทํานองระดับเสียงเดิม ไมมีการเคล่ือนไหว มีความรูสึก
วาเปนการรอคอย 
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ภาพที่ 403 ทิศทางคงที ่
 

การประสานเสียงและพ้ืนผิว (Harmony&texture) 
จากการวิเคราะหพบวาบทเพลงเดินยักษเปนเพลงหรือบทบรรเลงท่ีมีแนวทํานองเพลงแนว

เดียวนับไดวาบทเพลงหรือบทบรรเลงเดินยักษนั้นไมไดมีการประสานเสียงถึงแมวาจะมีเครื่อง
ดนตรีช้ินอ่ืนๆบรรเลงเกิดขึ้นพรอมกันในชวงคู 8 อ่ืนๆก็ตาม  

1. เครื่องดนตรีบรรเลงแนวทํานอง 
1.1 ภาพแสดงประกอบการบรรเลงป 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 404 ภาพแสดงประกอบการบรรเลงป 
 

จากภาพท่ี 1.1 ป คือเครื่องดนตรีท่ีสรางแนวทํานองหลักของการบรรเลงบทเพลง
เดินยักษ โดยใชกุญแจซอลเปนกุญแจประจําหลักเสียง 

1.2 ภาพแสดงประกอบการบรรเลงออรแกน 
 

 
 
 
 
 

ภาพที่ 405 ภาพแสดงประกอบการบรรเลงออรแกน 
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จากภาพท่ี 1.2 ออรแกนคือเครื่องดนตรีบรรเลงแนวทํานองประกอบ บรรเลงตัว
โนตตัวเดียวกัน ในชวงคู เดียวกันเทากับป  โดยใชกุญแจซอลเปนกุญแจประจําหลักเสียง 

 
1.3 ภาพแสดงประกอบการบรรเลงกีตารโซโล 

 
 
 
 

 
 

 
ภาพที่ 406 ภาพแสดงประกอบการบรรเลงกีตารโซโล 

 
จากภาพท่ี 1.3 กีตารโซโล  คือเครื่องดนตรีบรรเลงแนวทํานองประกอบบรรเลง

โนตตัวเดียวกันระดับเสียงเทากับป  โดยใชกุญแจซอลเปนกุญแจประจําหลักเสียง 
1.4 ภาพแสดงประกอบการบรรเลงกีตารเบส 

 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 407 ภาพแสดงประกอบการบรรเลงกีตารเบส 

 
 จากภาพท่ี 1.4 กีตารเบส คือเครื่องดนตรีบรรเลงแนวทํานองประกอบบรรเลงโนตตัว
เดียวกันระดับเสียงในชวงคู 8 ท่ีต่ํากวา 2 ชวงทบ (2 Octap) โดยใชกุญแจฟาเปนกุญแจประจําหลัก
เสียง 
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เนื้อดนตรี (texture) 
จากการวิเคราะหในบทเพลงเดินยักษนั้น เครื่องดนตรีท่ีใหทํานองหลักและแนวทํานอง

ประกอบบรรเลงไปพรอมกันหรือแบบประสมประสานไปดวยกันไมมีการสอดประสานแตอยางใด
ท้ังส้ิน  ซ่ึงเรียกวาดนตรีแนวเสียงเดียว หรือ โมโนโฟนี (Monophony) 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 408 แสดงประกอบแนวทํานองแบบประสมประสาน 

จากภาพแสดงประกอบแนวทํานองแบบประสมประสานบทเพลงบรรเลงเดินยักษเปน
ลักษณะของดนตรีทํานองเดียวถึงแมวาจะมีทํานองหลักและทํานองประกอบก็ตาม จากการ
วิเคราะหพบวาไมมีเสียงประสานแตอยางใดท้ังส้ิน 
 สีของเสียง (Tone color) 
 เสียงของเครื่องดนตรีในบทเพลงเดินยักษมีความแตกตางกันออกไป  ตามลักษณะของเสียง
ประจําตัวของเครื่องดนตรีนั้นๆ  ผูวิจัยวิเคราะหพบวา เสียงของเครื่องดนตรีแยกตามประเภท
เครื่องมือไดดังนี ้

1. ป  คือเครื่องมือประเภทลมไม 
2. กีตาโซโลและกีตาเบส  คือเครื่องมือประเภทเครื่องสาย 
3. ออรแกน  คือเครื่องมือประเภทล่ิมนิ้ว 
4. ทับ, โหมง, ฉิ่ง, กลอง, ทอมบา, คือเครื่องมือประเภทเครื่องกระทบ 
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 บทเพลงเดินยักษเปนการบรรเลงจากเครื่องดนตรีจํานวนหลายชนิด  ซ่ึงทําใหสีของเสียง
และบรรยากาศ อารมณของเพลงตางกันเปนการบรรเลงท่ีเปนเอกลักษณรักษาตนฉบับของบทเพลง
เดินยักษ จากการสังเกตดนตรีเพลงเดินยักษของคณะอ่ืนๆในจังหวัดนครศรีธรรมราช ไวใกลเคียง
มากท่ีสุด  ผูวิจัยไดกําหนดหัวขอดังตอไปนี ้

1. ความสมดุลของเสียง จากการวิเคราะหพบวาบทเพลงเเดินยักษเปนการบรรเลงโดยการ
ใชสีรวมกันไมมีการสลับกนับรรเลงกับเครื่องดนตรีท่ีใหทํานองช้ินอ่ืนๆกลาวไดวาเปนการบรรเลง
แบบประสมประสาน  

1.1 ภาพแสดงการบรรเลงโดยการใชสีรวมกัน 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 409 ภาพแสดงการบรรเลงโดยการใชสีรวมกัน 
 
 
 
 



279 
 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

ภาพที่ 409 ภาพแสดงการบรรเลงโดยการใชสีรวมกัน (ตอ) 
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ภาพที่ 409 ภาพแสดงการบรรเลงโดยการใชสีรวมกัน (ตอ) 
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จากภาพแสดง 1.1 จากการวิเคราะหในบทเพลงเดินยักษเครื่องดนตรีท่ีใหทํานอง
หลักและแนวทํานองประกอบท้ัง 4 ชนิด เปนการบรรเลงโดยการใชสีรวมกันไมมี เครื่องดนตรี
สลับกันบรรเลง 

2. ความเขมเสียง (Intensity)  ผูวิจัยวิเคราะหพบวาบทเพลงเดินยักษมีความดังเบา 
(Dynamic) ของเสียงดนตรีโดยการใชเครื่องหมายแสดงความเขมเสียง ดังตอไปนี ้

2.1 ภาพแสดงการเนนยาว  (Agogic accent) 
 
 

 
ภาพที่ 410 ภาพแสดงการเนนยาว (Agogic accent) 

 
จากภาพแสดง 2.1 ในกรอบส่ีเหล่ียมท่ี  1 จังหวะท่ีสองนั้นพบโนตเขบ็ตหนึ่งช้ัน

เสียง  B เสนท่ี 3 และพบโนตเขบ็ตหนึ่งช้ัน ชองท่ี 4 เสียง  E ภายในบรรทัด 5 เสน  มีการเนนเกิดขึ้น
โดยมีเครื่องหมายเนนอยูท่ีหัวโนตทุกตัว  จากการวิเคราะหพบวาเปนการเนนส้ัน 
  จากภาพแสดง 2.2 ในกรอบส่ีเหล่ียมท่ี 2 โนตตัวกลมเสียง D เสนท่ี 4 ภายใน
บรรทัด 5 เสนมีการเนนเกิดขึ้นโดยมีเครื่องหมายเนนอยูท่ีหัว จากการวิเคราะหพบวาเปนการเนน
ยาว 
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2.3 รวมภาพแสดงประกอบความเขมเสียง   
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  411 รวมภาพแสดงประกอบความเขมเสียง   
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2.3.1 จากภาพแสดง 2.3 พบเครื่องหมาย เมซโซฟอรเต (Mezzoforte) ดัง
ปานกลางซ่ึงอยูในกรอบส่ีเหล่ียมพบในหองเพลง (1,2)โนตเขบ็ตหนึ่งช้ันเสียง Dลางบรรทัด5 เสน 
จังหวะท่ี 1 ทําใหเสียงดังปานกลางภายในหองเพลงนั้น และพบในหองเพลงท่ี 2 โนตเขบ็ตหนึ่งช้ัน
เสียง B ในบรรทัด 5 เสนจังหวะท่ี 2 ทําใหเสียงดังปานกลางรวมโนตทุกตัวท่ีตามหลังภายในหอง
เพลงนั้นดวย 

  2.3.2 จากภาพแสดง  2.3  พบเครื่องหมายฟอร เต (Forte) ซ่ึงอยูในกรอบ
ส่ีเหล่ียมในหองเพลง (2)โนตเขบ็ตหนึ่งช้ัน จังหวะยกเสียงD ภายในบรรทัด 5 เสน จังหวะท่ี  1 และ
โยงเสียงไปจังหวะท่ี 2 โนตเขบ็ตสองช้ันหนึ่งตัวทําใหเสียง  D  ดังกวาโนตทุกตัวภายในหองเพลง
นั้นและพบในหองเพลงท่ี (30,31) โนตเขบ็ตหนึ่งช้ันโนตเขบ็ตหนึ่งช้ันเสียง  B ภายในบรรทัด         
5 เสน จังหวะท่ี 2 และโนตตัวกลมหองเพลงท่ี 31 เสียง D  ภายในบรรทัด 5 เสน ทําใหเสียงดังกลาว
จังหวะท่ี  1,2 โนตตัวขาวเสียง B บนบรรทัด  5 เสน 
 คีตลักษณ (Forms)     

บทเพลงเพลงเดินยักษ  เปนเพลงท่ีประกอบดวยทํานองเพลง 2 ทํานอง คือทํานอง A และ
ทํานอง B (สัญลักษณ A:B ) วิเคราะหพบวาเปนคีตลักษณหรือรูปแบบเพลงสองทอน (Binary form) 
ผูวิจัยพบวาสวนท่ีมีความสําคัญของคีตลักษณของบทเพลงเพลงเดินยักษ คือหนวยทํานองเพลง และ 
ประโยคเพลง ดังตัวอยางและบรรยายประกอบ ดังนี ้

1. แสดงหนวยทํานองยอยเอก (Motif) 
 

 
 
 
 
 

 

ภาพที่ 412 แสดงหนวยทํานองยอยเอก (Motif) 
 

 จากภาพแสดงตัวอยางท่ี 1  ผูวิจัยวิเคราะหพบวาหนวยท่ีเล็กท่ีสุดของทํานองท่ีปรากฏเปน
ระยะในรูปแบบท่ีตางกันทําหนาท่ีในการดําเนินทํานอง ซ่ึงมีการดําเนินทํานองขาขึ้น และขาลง  
ตามขั้นและขามขั้นคือโนตดําเนินทํานองขาขึ้น ขาลงตามขั้น ขามขั้นและย้ําอยูกับท่ี    
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1.1 โนตดําเนินทํานองขาขึ้น พบท่ีหองเพลงท่ี 1 ไดแก (E-G) หองเพลงท่ี  2 ไดแก 
(D-E) หองเพลงท่ี 3 ไดแก (E-G) หองเพลงท่ี 4 ไดแก (G-A) หองเพลงท่ี 5,6 ไดแก (B-D-E) หอง
เพลงท่ี  8 ไดแก (E-G) 

  1.2 โนตดําเนินทํานองขาลงพบหองเพลงท่ี 4 ไดแก (G-D) หองเพลงท่ี 5 ไดแก 
(A-G) (F-E) หองเพลงท่ี 8 ไดแก (A-G) (F-E) 

  1.3 โนตดําเนินทํานองตามขั้น พบหองเพลงท่ี  2 ไดแก (D-E) หองเพลงท่ี  4 ไดแก  
(G-A) ไดแก (D-E) หองเพลงท่ี 5 ไดแก (D-E) 
  1.4 โนตดําเนินทํานองขามขั้น พบหองเพลงท่ี 1 ไดแก  (G-B) หองเพลงท่ี 3 ไดแก
(E-G) หองเพลงท่ี 4 ไดแก (G-D) หองเพลงท่ี 5,7 ไดแก (B-D) 

2. ภาพแสดงหนวยทํานองยอยรอง (Figure) 
 
 
 

 
 

ภาพที่ 413ภาพแสดงหนวยทํานองยอยรอง (Figure) 
 

  2.1 จากภาพแสดงตัวอยางท่ี 2 จากการวิเคราะหพบลักษณะการขึ้นลงของทํานองท่ี
มีความสําคัญช่ัวขณะและมีผลในการพัฒนาเพลงในชวงระยะส้ันเทานั้น สังเกตจากการย้ําอยูกับท่ี
และกระโดดขึ้นลงเปนลักษณะเดนซ่ึงเรียกวาหนวยทํานองยอยรองปรากฏในกรอบส่ีเหล่ียมหอง
เพลงท่ี 1 จังหวะท่ี 2,3 และในกรอบส่ีเหล่ียมหองเพลงท่ี 3 จังหวะท่ี 1 

3.วลี (Phrase)    
3.1 ตัวอยางแสดงประกอบ วลี 

 
 
 
 

 
ภาพที่ 414 ตัวอยางแสดงประกอบ วล ี
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จากภาพตัวอยาง 3.1 จากการวิเคราะหพบโครงสรางของวลี จํานวน 2 วลี มีความ
ยาว  3 หอง เพลง โดยวิธีเดินขึ้นของทํานอง (Ascending ) ซ่ึงวลีแรกเปน “คําถาม” (ntecedent) จบ
ดวยเครื่องหมายจุลภาค  และตามดวยวลีท่ีสองเปน “คําตอบ” (Consequent) จบดวยเครื่องหมาย
จุลภาค    

3.2 ภาพตัวอยางแสดงประกอบเคเด็นซ (Cadence)  
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 415 ภาพตัวอยางแสดงประกอบเคเดน็ซ (Cadence) 
 

จากภาพตัวอยาง 3.2 จากการวิเคราะหพบโครงสรางของประโยคท่ีมีจุดจบ(เค
เด็นซ)  โดยพิจารณาจากกรอบส่ีเหล่ียมท้ัง 5 กลาวคือในหองท่ี 2 โนตตัวขาวเสียง B อยูบนบรรทัด 
5 เสนซ่ึงเปนประโยคคําถามปดจบดวยเคเด็นซท่ีเบา  เปนสัญญาณวาเพลงยังตองดําเนินตอไป  สวน
หองท่ี  3,5,7,9  โนตตัวขาวเสียง  D,A,E,E  อยูในบรรทัด 5 เสน ซ่ึงเปนประโยคคําถามปดจบดวย  
เคเด็นซท่ีเบา เปนสัญญาณวาเพลงยังตองดําเนินตอไป   
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3.4 ภาพแสดงคีตลักษณสองทอนของเพลงเดินยักษ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 416 ภาพแสดงคีตลักษณสองทอนของเพลงเดินยักษ 
 
จากภาพตัวอยาง 3.4 จากการวิเคราะหพบวาบทเพลงเดินยักษเปนเพลงสองทอน 

(Binary forms) เปนเพลงซ่ึงประกอบดวยทํานอง 2 ทํานองคือ ทอน A B  B B   ทอนท่ี 1 เริ่มตั้งแต
หองเพลงแรกจนถึงหองเพลงท่ี 4 สวนทอน B เริ่มตั้งแตหองเพลง 5 จนถึงหองเพลงท่ี 21 ซํ้าทอน B  
หองที  22-31 (หองสุดทาย) 
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แนวทางการเรียนการสอนวิชาดนตรีประกอบหนงัตะลุง คณะรุงฟา แสงทอง 
 

 แนวทางการเรียนการสอน ส่ิงท่ีสําคัญคือผู เรียนจะตองไดรับการพัฒนา หรือเรียกวา
จุดมุงหมายทางการศึกษา ซ่ึงสามารถท่ีจะวัดผลได และชวยทําใหการสอนในศาสตรตาง ๆ  ดําเนิน
ไปตามหลักการสอนท่ีถูกตอง ท้ังทางดานจิตวิทยาการสอน และกลวิธีการสอนในจุดมุงหมายนั้น 
ผูเรียนจะตองไดรับการพัฒนา 3 ดาน ดวยกันคือ สวนท่ีเกี่ยวของกับทางดานปญญาหรือพุทธิพิสัย 
(Cognitive  Domain) สวนท่ีเกี่ยวของกับจิตใจ อารมณหรือจิตพิสัย (Affective Domain) และสวนท่ี
เกี่ยวของกับการปฏิบัติหรือทักษะพิสัย (Psycho - motor  Domain) ซ่ึงมีรายละเอียดดังตอไปนี ้
 
การสอนดนตรีประกอบหนังตะลงุ คณะรุงฟา  แสงทอง กบัจุดมุงหมายดานพุทธิพิสัย            
(Cognitive  Domain)   
 จุดมุงหมายดานพุทธิพิสัยเปนจุดมุงหมายท่ีเนนพัฒนาทางดานสติปญญาของผูเรียน 
สามารถท่ีจะแบงลําดับขั้นของการสอนออกได 6 ขั้น ซ่ึงเรียงจากระดับยากท่ีสุดไปงายท่ีสุด ดังนี้คือ 

 1.  ขั้นความรู (Knowledge) เปนกระบวนการของการสอนใหผูเรียนไดเรียนรู
ขอเท็จจริงทางทฤษฎีคําศัพทท่ีการนิยามความหมายเฉพาะ กฎเกณฑและการฝกปฏิบัติใหกระทําได
ถูกตองตามทฤษฎีกฎเกณฑ 

      2. ขั้นความเขาใจ (Comprehension) 
เปนลําดับขั้นท่ีผูเรียนเขาใจสามารถนําเอาหลักการ กฎเกณฑตาง ๆ มาประมวลเพ่ือ

สรางความเขาใจหรือมาสรางความรู ความเขาใจใหมโดยสามารถท่ีจะสรุปองคความรูเบ้ืองตนของ
ตนเองได ซ่ึงพฤติกรรมท่ีผูเรียนแสดงออกทางดนตรี คือ เขาใจประโยคของบทเพลงได เม่ือผูเรียน
เห็นบทเพลง ผูเรียนสามารถท่ีจะบรรเลงไดถูกตองในเรื่องของจังหวะ ความดังเบา ความชา เร็ว 

      3. ขั้นประยุกตใช (Application) การประยุกตใช หมายถึงการนําเอาความรู ความ
เขาใจมาแกปญหาความเหมาะสม  พฤติกรรมท่ีผูเรียนแสดงออกทางดนตรี ผูเรียนมีความสามารถ
หรือตอบคําถามดังเชน เม่ือมีปญหาเรื่องบันไดเสียงท่ีอยูในบทเพลงบรรเลงประกอบหนังตะลุง
คณะรุงฟา แสงทอง นั้นมีหลายบันไดเสียง ผูเรียนตองนําบันไดเสียงมาทําการยายบันไดเสียง 
บันทึกใหตรงกับบทเพลงนั้น ๆ เม่ือผูเรียนเห็นโนตเพลง จากการศึกษานํารูปทรงของทํานองผูเรียน
สามารถตอบไดวาบทเพลงมีโครงสรางแบบใด ผูเรียนมีความเขาใจถึงความแตกตางระหวางการใช
ประเภทของเครื่องดนตรีในคณะหนังตะลุง รุงฟา แสงทอง วาเครื่องดนตรีท่ีเปนเอกลักษณของ
ภาคใต เชน ปหนังตะลุง ทับ โหมง ฉิ่ง ฉับ เครื่องดนตรีท่ีเปนสากล เชน เบส กีตาร ออรแกน          
มีความแตกตางกันอยางไรในการบรรเลง 
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 4. ขั้นการวิเคราะห (Analysis) 
 เม่ือผูเรียนฟงบทเพลง สามารถตอบไดวาบทเพลงอยูในโครงสรางแบบใด 

ทอนของบทเพลงมีความแตกตางกนัอยางไร 

                            5.ขั้นการสังเคราะห (Synthesis)   
ขั้นการสังเคราะหในการสอนดนตรศึีกษา หมายถึงการสรางงานทางดนตรี

ขึ้นมา การสรางงานขึน้มาใหมนี ้จะตองอาศัยองคความรูเดมิทางดนตรีท่ีมีอยูแลว 

พฤติกรรมท่ีผูเรียนแสดงออกทางดนตรี  คือ ผูเรียนมีความสามารถท่ีจะแตง
ประโยคคําตอบไดจากประโยคคําถามท่ีใหมาอยางถูกตองตามฉันทลักษณทางดนตรี และผูเรียน
สามารถแตงทอน C จากบทเพลงท่ีมีเฉพาะทอน AB โดยมีแนวคิดท่ีจะขยายบทเพลงออกมาเปน
เพลงแบบรอนโด (Rondo) 

6. ขั้นการประเมินผล (Evaluation)  
 ขั้นการประเมินผล เปนขัน้ท่ีมีความสําคัญยิ่ง เพราะเปนขัน้สูงสุดของทักษะ

ดานพุทธิปญญาในการประเมินผล มีหลักการ 2 แบบ คือ ประเมินขั้นตอนการทํางานและการ
ประเมินตัวงานวามีคณุคาใด 

          พฤติกรรมท่ีผูเรียนแสดงออกทางดนตรี ผูเรียนมีความสามารถ คือ ตรวจสอบ
วาบทเพลงท่ีตนเองกําลังบรรเลงอยูนั้น มีคณุคาในขอใดท้ังความถูกตองทางทฤษฎี ผูเรียนสามารถ
ประเมินคุณคาของงานทางดนตรีวาดนตรีแตละประเภทนัน้มีคุณคาทางดนตรีเชนใด 

 
การสอนดนตรีประกอบหนังตะลงุ คณะรุงฟา  แสงทอง กบัจุดมุงหมายดานจิตพิสัย          
(Affective Domain) 
 จุดมุงหมายในการศึกษาดานจิตพิสัย โดยหลักการท่ัวไป หมายถึง การพัฒนาดานจิตใจ 
อารมณทักษะในเรื่องนี้ จะเนนการพัฒนาพฤติกรรมทางดานและความรูสึกท่ีตอบสนองตอดนตรี 
ในการพัฒนาดานจิตพิสัยนั้น จะตองพัฒนาจากระดับต่ําสุดไประดับสูงสุด 5 ลําดับ คือ  ขั้นรับ 
(Receiving)  ขั้นตอบสนอง  (Responding)  ขั้นการใหคุณคา  (Valuing)  ขั้นการจัดระบบคุณคา   
(Organization) และขั้นการสรางบุคลิกจากการประเมินคุณคา (Characterization by a Value 
Complex) การลําดับท้ัง 5 ขั้นนี้ ในการเรียนการสอนดนตรีศึกษาประกอบหนังตะลุง คณะรุงฟา 
แสงทอง นี้ อาจารยอาจจะประสบปญหาในการเปรียบเทียบวา ลําดับขั้นใดของจุดประสงคเชิง
พฤติกรรมท่ีอาจารยประสงคจะใหเกิดขึ้น ในตัวผูเรียนนั้นตรงกับขอใด เนื่องจากกระบวนการเกิด
ทักษะดานนี้ จะอยูในรูปแบบของพฤติกรรมท่ีแสดงมาในรูปของการช่ืนชม การยอมรับ การเลือก 
การชอบ ซ่ึงขั้นท้ังหมด มีรายละเอียดดังตอไปนี ้
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1. ขั้นรับ (Receiving) 
 ขั้นรับ หมายถึง ขั้นท่ีผูเรียนสามารถท่ีจะแสดงถึงพฤติกรรมวาผูเรียนพรอมท่ีจะรับส่ิงใหม 
ๆ ขั้นการรับนั้น ผูเรียนสามารถท่ีจะแสดงออกมาท้ังในรูปแบบของการตระหนักถึงส่ิงท่ีตนเอง
พรอมท่ีจะไดรับ และรูปแบบของความพรอมท่ีจะรับอยางมีความตั้งใจท่ีจะรับ  สวนขั้นรับท่ีต่ํา
ท่ีสุดในการสอนดนตรีศึกษาผูเรียนแสดงพฤติกรรมพรอมท่ีจะรับส่ิงใหม ส่ิงเราใหมในระดับนี้ 
ผูเรียนอาจจะยังไมเกิดความพรอมเรื่องการยอมรับในแงคุณคาหรือความสําคัญแตส่ิงหนึ่งท่ีจะตอง
เกิดขึ้น คือการรับพฤติกรรมท่ีผูเรียนแสดงออก คือ เม่ืออาจารยสอนบทเพลงพ้ืนบาน ผูเรียน
กระตือรือรนท่ีจะรูวาดนตรีในวัฒนธรรมของตนเปนอยางไร 
2. ขั้นตอบสนอง (Responding) 
 ขั้นตอนสนองเกิดจากการแสดงถึงพฤติกรรมวาผูเรียนมีความยินยอมเต็มใจ เนื่องจากการท่ี
พบวาตนเองนั้นมีความบกพรองหรือไม  
 พฤติกรรมท่ีผูเรียนแสดงออกทางดนตรี ผูเรียนเลือกฟงบทเพลงท่ีเนนในเรื่องเครื่องดนตรี 
ผูเรียนแสดงความยินดีท่ีจะกลับไปฝกท่ีบาน ท้ังในรูปของการบาน และสอบถามพอ แม ผูใหญใน
ชุมชนวา โอกาสใดบางท่ีตนจะไดฟงบทเพลงดนตรีประกอบหนังตะลุง 
   3. ขั้นการใหคุณคา (Valuing) 
 เปนขั้นซ่ึงแสดงใหเห็นถึงพฤติกรรมผูเรียนได ยอมรับถึงคุณคาอยูในรูปของการอธิบาย 
อางถึง เปรียบเทียบ การเรียกรอง ผู เรียนพรอมท่ีจะพัฒนาพฤติกรรม ทัศนคติ ความช่ืนชม 
พฤติกรรมท่ีผูเรียนแสดงออกทางดนตรี คือ ผูเรียนจะมีจุดประสงคในการจะเลือกฟงเพลงแบบใด
ตามท่ีตนเองสนใจ เชน ประเภทของเพลง หรือชนิดของเครื่องดนตร ี
4. ขั้นการจัดระบบคุณคา  (Organization) 
 ขั้นนี้เกิดจากคุณคาท่ีผูเรียนจะเกิดการเปรียบเทียบการจัดลําดับวาส่ิงใดมีคุณคามากกวา
หรือนอยกวา ในรูปของการเปรียบเทียบ การปรับปรุง  การปรับเปล่ียน การวางระบบ พฤติกรรมท่ี
ผูเรียนแสดงออกทางดนตรี คือ เม่ือผูเรียนประทับใจเครื่องดนตรีช้ินใด ผูเรียนประสงคอยากท่ีจะ
เรียนเครื่องดนตรีช้ินนั้น หรือทางโรงเรียนจัดกิจกรรมทางดนตรี ผูเรียนจะไดเลือกเขากลุมชมรม
ดนตรีท่ีตนชอบ 
     5. ขั้นการสรางบุคลิกจากการประเมินคุณคา (Characterization by a Value Complex) 
 ขั้นการสรางบุคลิกจากการประเมินคุณคาเปนระดับท่ีสูงสุด พฤติกรรมท่ีแสดงออกในขั้นนี ้
อาจารยจะพบวาผูเรียนจะหลอหลอมบุคลิกภาพของตนเองออกมาตามส่ิงท่ีตนเองพิจารณาแลววา  
มีคุณคาอันแทจิรง พฤติกรรมดานบุคลิกภาพท่ีแสดงออกมานั้นมักจะอยูในรูปแบบของการ
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สนับสนุน พฤติกรรมในระดับนี้ จะสังเกตเห็นไดจากส่ิงท่ีผูเรียนไดเลือกกระทําอยางเต็มใจ และ  
จะมีอิทธิพลตอการดํารงชีวิต มีความผูกมัด กอใหเกิดการปฏิบัติอยางสมํ่าเสมอ 
 พฤติกรรมท่ีผูเรียนแสดงออกทางดนตรี คือ ผู เรียนบางคนสนใจท่ีจะเปนนักดนตรี 
พฤติกรรมในระดับนี้จะเปนพฤติกรรมท่ีสงผลตอไปในการดํารงชีพของผูเรียนท่ีจะเจริญเติบโต         
ไปในอนาคต 
  
การสอนดนตรีประกอบหนังตะลงุ คณะรุงฟา  แสงทอง กบัจุดมุงหมายดานทกัษะพิสัย             
(Psycho-motor  Domain) 
 ทักษะพิสัยอาจจะดูเปนเรื่องยากสําหรับศาสตรอ่ืน ๆแตสําหรับวิชาดนตรีประกอบหนัง
ตะลุง คณะรุงฟา  แสงทอง  ทักษะพิสัยจะเปนธรรมชาติของการเรียนการสอน การปฏิบัติในวิชานี้
จะเรียกวาการฝกทักษะดนตรีปฏิบัติ และเนื้อหาสาระดนตรีจะถูกสอนผานทักษะ  การฟงดนตรี 
การเคล่ือนไหวตอบรับเสียงดนตรี การสรางบทกลอนหนังตะลุง การปฏิบัติเครื่องดนตรี การอาน
สัญลักษณทางดนตรี การสรางสรรคงานใหมทางดนตรี การสอนดนตรีประกอบหนังตะลุง คณะ  
รุงฟา  แสงทอง  กับจุดมุงหมายดานทักษะพิสัย ไดแบงลําดับขั้นของการสอนทักษะปฏิบัติ 7 ขั้น 
ดังตอไปนี ้
  1. การรับรู (Perception)   

ขั้นตอนการรับรู  เริ่มจากมีส่ิงเรามากระทบตอประสาทสัมผัส หรือความรูสึก เม่ือมนุษยได
ยินเสียงดนตรี เสียงดนตรีจะเปนส่ิงเราท่ีเกิดขึ้นภายในจิตใจ ตอจากนั้นมนุษยก็จะตอบสนองออก
ในทางใดทางหนึ่ง 

พฤติกรรมท่ีผูเรียนแสดงออกทางดนตรี คือเม่ือนักเรียนไดฟงดนตรี จะไดยินเสียงเครื่อง
ดนตรีท่ีตนเองจะตองฝก เริ่มศึกษาประวัติของเครื่องดนตรีและฝกหัดเลนเครื่องดนตรีสราง
ความคุนเคยกับเครื่องดนตรีท่ีตนเองฝก และเรียนรูลักษณะทางกายภาพตาง ๆของเครื่องดนตร ี
 2. ขั้นการเตรียมพรอม  (Set) 
 การเตรียมความพรอม หมายถึง การท่ีรางกาย จิตใจ และอารมณไดรวมเปนหนึ่งเดียวและ
แสดงถึงความพรอมฝกปฏิบัติ ขั้นตอนนี้จะมีความสําคัญมากตอทักษะดนตรีปฏิบัติ 
 พฤติกรรมท่ีผูเรียนแสดงออกทางดนตรี ไดแก การวอมเสียง โดยเฉพาะป  เปนเรื่อง           
จําเปนมากกอนการปฏิบัติจริง นอกจากนั้นการตรวจสอบอุปกรณ ก็เปนเรื่องสําคัญกอนการปฏิบัติ
รวมวง 
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  3. ขั้นการตอบสนองแนวทางท่ีให (Guided response) 
 การตอบสนองเปนลําดับขั้นของพัฒนาทักษะในรูปแบบของการเลียนแบบหรือการทดลอง 
การเลียนแบบอาจารย การเลียนแบบจากตัวอยางแบบฝกหัด พฤติกรรมท่ีผูเรียนแสดงออกทาง
ดนตรีเม่ือมีการปฏิบัติซํ้าๆ พรอมกับการทดลอง จะเกิดเปนทักษะความชํานาญขึ้นกับตัวนักเรียน 
  4. ขั้นวางกลไก (Mechanism) 
 ขั้นการสรางกลไก หมายถึง การแสดงออกซ่ึงทักษะปฏิบัติอยางมีความเช่ือม่ันตามศักยภาพ
ของตนเอง 
 พฤติกรรมท่ีผูเรียนแสดงออกทางดนตรี เม่ือนักเรียนฝกผานขั้น 1-3 มาแลว นักเรียนจะ
สามารถปฏิบัติได เชน การฝกเทคนิคการเลนดนตรีใหเปนเอกลักษณ สําเนียงดนตรีทองถ่ินภาคใต  
โดยการทําซํ้า ๆ จนสามารถท่ีจะเลนอยางชํานาญ 
  5. ขั้นการตอบสนองท่ีซับซอน  (Complex overt response) 
 การตอบสนองในระดับนี้จะเปนการตอบสนองโดยทันทีทันใด ผู เรียนจะไมแสดง
พฤติกรรมถึงความลังเลใจ จะเปนการปฏิบัติทักษะแบบอัตโนมัติ   

พฤติกรรมท่ีผูเรียนแสดงออกทางดนตรี คือ นักเรียนจะสามารถปฏิบัติโดยถูกตองตาม
ขอกําหนดของบทเพลงท้ังในเรื่องจังหวะ ทํานอง เครื่องหมายการแสดงออกทางดนตรีไดอยาง
ถูกตอง เชน ความดัง เบา ความชา เร็ว สําเนียงดนตรีท่ีเปนภาษาใต รวมท้ังเทคนิคตาง ๆ ท่ีเปน
ความสําคัญของบทเพลง 
    6. ขั้นการดัดแปลงใหเหมาะสม (Adaptation) 
 การดัดแปลงใหเหมาะสม หมายถึง การนําเอาทักษะปฏิบัติท่ีไดรับการพัฒนา นํามาใชใน
สถานการณตางๆ เพ่ือแกปญหาท่ีเกิดขึ้น 
 พฤติกรรมท่ีผูเรียนแสดงออกทางดนตรี คือ นักเรียนไดดัดแปลงทักษะเกา  ความรูจาก
ประสบการณเดิม นํามาเลนบทเพลงใหมนั้นได 
   7. ขั้นการริเริ่มส่ิงใหม (Origination)  
 การริเริ่มส่ิงใหมในดานทักษะปฏิบัติ  หมายถึงการริเริ่มสรางสรรคผลงานใหมท่ีเกิดจาก
ความชํานาญในการฝกฝนเทคนิคช้ันสูง  
 พฤติกรรมท่ีผูเรียนแสดงออกทางดนตรี นักเรียนตองฝกทักษะท่ีตัวเองไมชํานาญให
สามารถปฏิบัติไดดีท่ีสุดและนํามาดัดแปลง ออกแบบสไตลของตนเอง 
 จากจุดมุงหมายทางการศึกษากับการเรียนการสอนวิชาดนตรีประกอบหนังตะลุงคณะรุงฟา  
แสงทอง  ท่ีกลาวมาแลวท้ัง 3 ดานนั้น อาจจะลําบากในการจัดการเรียนการสอนใหครบทุกดาน 
และทุกลําดับขั้นตอน อาจเนื่องมาจากขอจํากัดเรื่องเนื้อหาของหลักสูตร เวลาสอน ความถนัดของ
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อาจารยหรือปจจัยอ่ืน ๆ แตอยางไรก็ตามการไดศึกษาจุดมุงหมายทางการศึกษานี้ เสมือนเปน
เครื่องมือเข็มทิศท่ีทําใหอาจารยไดตรวจสอบตนเองวาไดสอนวิชาดนตรีประกอบหนังตะลุงครบ
ตามขั้นตอนของจุดมุงหมายทางการศึกษานั้นหรือไม ดังนั้นแนวทางการพัฒนารูปแบบโปรแกรม
การฝกอบรมเชิงปฏิบัติการเพ่ือเตรียมเปนอาจารยสอนดนตรีนี้ จะชวยเตรียมความพรอมของ
นักศึกษาใหมีความรูมีเจตคติและทักษะการปฏิบัติ เพ่ือออกไปฝกสอนนักเรียนใหมีประสิทธิภาพ
ตอไป 
การถายโยงทกัษะการปฏิบัต ิ
 การเรียนรูทําใหเกิดผลลัพธในผูเรียน 3 ดาน คือ พุทธิพิสัย ทักษะพิสัย และจิตพิสัย 
ดังกลาวมาแลว โดยท้ัง 3 ดาน จะเช่ือมโยงกัน ทําใหสามารถเกิดทักษะปฏิบัติท่ีมีประสิทธิภาพ    
จุดเช่ือมตอของความรูกับทักษะปฏิบัติ สามารถแบงกลุมความรูและทักษะแยกกัน ดังนี้ คือ ดาน
ความรู (Knowledge)  เปนขอมูลหรือสาระความรู ประเภทขอเท็จจริง และความรูประเภทกฎเกณฑ
และหลักการ สวนดานทักษะ (Skills) เปนการกระทําท่ีใชปญญาหรือรางกาย รวมท้ังการโตตอบ
แนวความคิด ส่ิงของหรือคน โดยแบงทักษะตามพฤติกรรมท่ีปฏิบัติ คือ การระลึกไดหรือการทําซํ้า 
และการอธิบายหรือการจําแนก ท้ังหมดนี้คือทักษะการคิดหรือการรับรู การปฏิบัติ รวมทักษะกลไก
การตอบสนอง ตอส่ิงของ คน หรือสถานการณ ท่ีเปนคานิยม อารมณ และความรูสึกและการปฏิบัติ
สัมพันธกับคนท่ีจะนําไปสูความสําเร็จ  
 ท้ังความรูและทักษะมีจุดเช่ือมตอ เพราะเม่ือมีการรับรูและการแปลความหมายของส่ิงเรา
ท่ีมากระทบท่ีจะเกิดการเรียนรู และสรางกระบวนการโดยใชกระบวนการท่ีถูกตอง ในสถานการณ
และโครงสรางของความรูเดิมท่ีมีขั้นตอนของการไดมาซ่ึงความชํานาญ 
 
ความสัมพันธของการถายโยงความรูกับการถายโยงทักษะปฏิบัต ิ
 การถายโยงการเรียนรู คือ การท่ีผูเรียนสามารถใชส่ิงท่ีเรียนรูมาใชในสถานการณใหม มี    
3 ประเภทดวยกันคือ การถายโยงแบบศูนย (Zero transfer) หมายถึงการเรียนรูหนึ่ง ไมมีผลตอการ
เรียนรูหรือการกระทําอีกอยางหนึ่ง ไมมีการสงเสริมหรือการขัดขวาง การโยงเชิงลบ (Negative 
transfer) หมายถึงการเรียนรูหนึ่งท่ีมีผลในการขัดขวางการเรียนรูหรือการกระทําอีกอยางหนึ่ง และ
การโยงเชิงบวก (Positive transfer) หมายถึงการเรียนรูหนึ่งมีผลในการสงเสริมการเรียนรูหรือการ
กระทําอยางหนึ่ง  
 ในสวนของการถายโยงทักษะปฏิบัติเปนการเลือกปฏิบัติทักษะ จากการตัดสินท่ีเช่ือมตอ
ระหวางทักษะเดิมกับทักษะใหม โดยการบูรณาการความรูหรือทักษะเดิมท่ีหลากหลายเพ่ือประยุกต
กับสถานการณใหม 
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จุดมุงหมายของการสอนแบบฝกปฏิบัต ิ
 การสอนแบบฝกปฏิบัต ิมีจุดมุงหมาย คือ 

1. ใหผูเรียนรูจักและคุนเคยกับเครื่องมือและอุปกรณท่ีสําคัญ 
2. ใหผูเรียนไดคุนเคยกับการวางแผนเตรียมการและทดลองใชเครื่องมือปฏิบัติการและ

การฝกปฏิบัติตาง ๆ  
3. เพ่ือฝกฝนและพัฒนาความสามารถในการสังเกต รวบรวมและตีความขอมูลตาง ๆ ท่ี

ไดจากหองปฏิบัติการหรือฝกปฏิบัติตาง ๆ 
4. เพ่ือฝกฝนและพัฒนาความสามารถในการเสนอรายงานผลการฝกปฏิบัติท่ีดีและมี

ความเหมาะสม 
5. เพ่ือพัฒนาความสามารถของผูเรียนในการท่ีจะรวบรวมและสัมพันธแนวคิดหลักการ

และความรูตาง ๆ เขาดวยกัน เพ่ือมองเห็นภาพรวมของวิชาดนตรีประกอบหนังตะลุง
คณะรุงฟา  แสงทอง 

6. เพ่ือประยุกตหลักการท่ัวไปเขากับสถานการณในหองทดลองหรือการปฏิบัติภาคสนาม
อ่ืน ๆ 

7. เพ่ือใหเห็นปญหาและพิจารณาถึงทางเลือกในการดําเนินงานปฏิบัติส่ิงตาง ๆ เพ่ือให
รูจักวิเคราะหผลของการฝกตอสมมุติฐานท่ีตั้งไว และวิเคราะหผลท่ีเกิดขึ้นกับการ
ปฏิบัติจริงในชีวิตประจําวนั 

8. เพ่ือสงเสริมและพัฒนาทัศนคติท่ีดี กอใหเกิดความภาคภูมิใจในงานอาชีพตาง ๆ 

วัตถุประสงคของการสอนเชิงปฏิบัตกิาร  
การสอนเชิงปฏิบัติการหรือการสอนภาคปฏิบัติ  มีจุดมุงหมายใหผูเรียนไดรับความรู ดังนี ้

1. เขาใจทฤษฎีท่ีนําไปสูปฏิบัต ิ
2. ไดเห็นสภาพจริง และวิธีการปฏิบัต ิ
3. ไดทดลองปฏิบัติ และไดฝกฝนจนปฏิบัติได 
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กระบวนการถายทอดดนตรีประกอบหนังตะลงุคณะรุงฟา  แสงทอง 
 โดยการศึกษากระบวนการสอน (Process) การจัดสภาพการณของการจัดการเรียนรู  ซ่ึง
ประกอบดวยวิธีการ  ส่ือการสอน  สถานท่ี  การวัดและการประเมิน  การปลูกฝงคุณธรรมและ
จริยธรรม  
 1. วิธีการ ซ่ึงมีลําดับขั้น ดังตอไปนี ้
 ขั้นท่ี  1  ทําความเขาใจในเนื้อหารายวิชา ประกอบดวยการช้ีแจงระยะเวลาเรียน การจัดการ
เรียนการสอนท้ังดานทฤษฎีและปฏิบัติ เนื้อหาสาระ การสงงาน รายงานตาง ๆ การวัดผลและการ
ประเมินผล 
 ขั้นท่ี  2 การอธิบายพ้ืนฐานดานดนตรีเบ้ืองตน เพ่ือใหนักเรียนไดเขาใจหลักการปฏิบัติท่ี
ถูกตอง ท้ังการปฏิบัติตนในการเปนนักดนตรีท่ีดี โดยครูใชวิธีการบรรยายและการสาธิตควบคูกัน
ไป ตลอดจนคุณธรรม จริยธรรม 
 ขั้นท่ี  3 การเลือกเครื่องดนตรีท่ีสนใจปฏิบัติ การบรรยาย สาธิต การบรรเลงดนตรี โดยการ
เปดโอกาสใหผูเรียนไดเลือกศึกษาเครื่องดนตรีตามความสนใจไดอยางอิสระ จากนั้นอาจารยจะ
ดําเนินการถายทอดความรู  หลักการปฏิบัติเชิงลึกในแตละประเภทเครื่องดนตรีทุกประเภท 
 ขั้นท่ี  4 ผูเรียนลงมือปฏิบัต ิ
 การปฏิบัติจริงของผูเรียนนั้น มีวิธีการสืบเนื่องจากขั้นตอนการถายทอดหลังจากมีการเลือก
เครื่องดนตรี อาจารยจะใหนักเรียนไดทดลองบรรเลง โดยการไลระดับเสียงแตละเครื่อง จนเกิด
ความชํานาญและมีการแกไขอยูตลอดเวลา  ท่ีมีการจัดการเรียนการสอน เม่ือเห็นวานักเรียนมีความ
พรอมแลว อาจารยจะมีการจดโนตไวบนกระดานหนาหองเรียน เพ่ือใหนักเรียนไดจดบันทึก        
ไปทองจํา ในกรณีเพลงส้ัน ๆ ถาเปนเพลงท่ียาวอาจารยจะเขียนโนตลงแผนกระดาษ 
 ขั้นท่ี  5 ผูสอนคอยติดตามและประเมินผลอยางใกลชิด 
 โดยใชวิธีการสังเกต แนะนํา แกไขใหผูเรียนไดปฏิบัติซํ้า ๆ จนเกิดความชํานาญ แตละคนมี
พ้ืนฐานท่ีแตกตางกันอาจารยควรคํานึงถึงศักยภาพของผูเรียนเปนหลัก  วิธีการประเมินของอาจารย
นั้นควรประเมินในขณะท่ีมีการจัดการเรียนการสอน โดยวัดผลประเมินโดยวิธีการสอบ ซ่ึงให
ผูเรียนบรรเลงใหเพ่ือนในหองดู โดยแบงเปนรอบแรกทีละคน และเม่ือทดสอบแลวเสร็จจึงประเมิน
เปนกลุม โดยผูเรียนเปนตัวกําหนดกลุมเองอยางอิสระ ใชเวลาฝกซอมประมาณ 1 อาทิตย แลว
กลับมาบรรเลงใหเพ่ือนเปนท้ังผูชมและผูประเมินไปพรอมกับผูสอน 
 ขั้นท่ี  6  มีการประเมินผล 
 ในการประเมินผล อาจารยจะตองดําเนินการประเมินผลการจัดการเรียนการสอนตลอด
ระยะเวลาท่ีสอน เพ่ือพัฒนาความสามารถของผูเรียน  
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วิธีการถายทอดดนตรีประกอบหนังตะลุงคณะ รุงฟา แสงทอง  โดยมีวิธีกําหนดใหผูเรียน
แบงกลุม เปน 2 กลุม ประกอบไปดวย กลุมผูเรียนพ้ืนฐาน  กลุมผูเรียนท่ีมีความสามารถอยูแลว 
กลุมท่ี  1 คือกลุมผูเรียนพ้ืนฐาน ซ่ึงมี 4 ขั้นตอน 

ขั้นท่ี 1 สอบถามความพรอมกอนศึกษา เปนวิธีการคัดกรองนักดนตรีอยางหนึ่งเพ่ือใหได
กลุมผูสนใจท่ีจะศึกษาดนตรีประกอบหนังตะลุงคณะรุงฟา  แสงทอง อยางจริงจังและตั้งใจ  

ขั้นท่ี  2 การเรียนรู นักเรียนจะตองบรรเลงใหตรงบันไดเสียง  โดยการจับมือชวยสอน 
เพ่ือใหผูเรียนรูจักเครื่องดนตรี จากการลงมือปฏิบัติ เรียนรูทักษะในการฟง เรื่องการบรรเลงใหมี
ความเหมาะสมกับลักษณะทางกายภาพของผูบรรเลง 
 ขั้นท่ี 3 คือ กลุมปฏิบัติเพลงบรรเลงโหมโรง เพลงดําเหนินฤษี เพลงเชิดฤษี พรอมสอน
คุณธรรม จริยธรรม 
 ขั้นท่ี  4  การวัดผลและประเมินผล ขั้นประเมินผลควรมุงไปเพ่ือการพัฒนา ซ่ึงนําผลมา
แกไขใหผูเรียนไดมีคุณภาพในการเรียนรูเชิงปฏิบัต ิ
กลุมท่ี 2   คือกลุมท่ีมีความสามารถอยูแลว  ซ่ึงมีขั้นตอนดังนี้ คือ  

ขั้นท่ี  1  ขั้นมีการทดสอบกอนเรียน โดยการศึกษาตัวผู เรียนท้ังพ้ืนฐานการปฏิบัติ 
ประสบการณ  

ขั้นท่ี 2 เรียนเพลงประเภทท่ัวไป ซ่ึงไมใชเพลงพิธีการของบทเพลงประกอบหนังตะลุง 
คณะรุงฟา แสงทอง 

ขั้นท่ี  3  การวัดผลและการประเมินผล 
2. ส่ือการสอน 

 ส่ือการสอนท่ีสอดคลองกับวัตถุประสงค ในการจดัการเรียนรู มีเครื่องดนตรีหนังตะลุง ให
ผูเรียนปฏิบัติจริง รูปภาพหนังตะลุง  ส่ืออุปกรณตาง ๆ ทําใหผูเรียนเกิดทัศนคติท่ีดใีนการศึกษา
ดนตรี ทางดานทักษะและทฤษฎี นําไปสูวัตถุประสงคการจัดการเรียนรู 

3. สถานที ่
 โรงเรียนตองจดัสรรพ้ืนท่ีสําหรับในการจัดการเรียนการสอนไดอยางเปนระบบ มีอาคาร
เรียนทางดานการปฏิบัติและทฤษฎี โดยแยกตัวออกเปนเอกเทศ ไมขึ้นตรงกับอาคารเรียนใด  ๆ

4. การวัดและประเมิน 
โรงเรียนไดแบงรูปแบบการวัดผลและการประเมินผลออกเปน 2 สวน ดวยกนั ไดแก การ

วัดผลและการประเมินผลทางดานทฤษฎี  และทางดานทักษะ 
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5. การปลกูฝงคุณธรรมและจริยธรรม 
 โรงเรียนไดถายทอดในเรื่องของการปฏิบัติทักษะ อาจารยจะมีการสอนทฤษฎีควบคูกันไป 
และมีการสอดแทรกความรู ปลูกจิตสํานกึทางดานคุณธรรมและจริยธรรมในดานตาง ๆ  
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บทที ่5 
สรุปผล อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

 
 การศึกษาวิจัย เ ร่ือง "ดนตรีประกอบหนังตะลุงคณะรุ่งฟ้า แสงทอง อ า เภอเมือง จังหวัด
นครศรีธรรมราช" ในบทน้ีจะไดน้ าเสนอสรุปผล อภิปรายผล และขอ้เสนอแนะ เน้ือหาตั้งเเต่บทท่ี 1ถึงบทท่ี 
4 เป็นค าตอบของค าถามการวิจยั การอภิปรายผลเป็นการท าตามวตัถุประสงค์การวิจยัเเละขอ้เสนอแนะ
ตามล าดบั เพื่อน าไปสู่การออกแบบเน้ือหาสาระในการจดัการเรียนการสอนดนตรีประกอบหนงัตะลุง คณะ
รุ่งฟ้า แสงทอง 
 

สรุปผลการวจิัย 
 หนังตะลุงคณะรุ่งฟ้า แสงทอ คือมหรสพท่ีได้รับความนิยมสูงสุดเม่ือคร้ังอดีดของจังหวัด
นครศรีธรรมราช.เพราะหนงัตะลุงคณะรุ่งฟ้า แสงทอง ไดส้ร้างกระบวนการถ่ายทอดทางค่านิขมของสังคม 
วฒันธรรมใหแ้ก่สมาชิกของสังคมถึงแนวทางความประพฤติปฏิบติัในการด าเนินชีวติท่ีสืบทอคเป็นแนวทาง
ของสังคม ถึงแมว้า่ปัจจุบนับทบาทของหนงัตะลุงไดเ้ปล่ียนไปตามสภาพของสังคมก็ตาม แต่ก็ขงัมีอิทธิพล
ต่อสังคมจงัหวดันครศรีธรรมราชดนตรีประกอบหนงัตะถุงคณะรุ่งฟ้า แสงทอง อ.เมือง จ.นครศรีธรรมราช 
เป็นดนตรีท่ีแบ่งเป็นสองลกัษณะคือ ดนตรีท่ีบรรเลงลว้นๆ ไดแ้ก่ การบรรเลงเพลงโหมโรง ออกฤษี,เชิดฤษี, 
เดินฤษี, ด าเหนินฤษี, เชิดพระอิศวร, ปรายหน้าบท, ออกรูปบรรยายเร่ือง, ออกรูปเจา้เมืองและดนตรีท่ี
บรรเลงประกอบการแสดงตามเน้ือเร่ือง คือการบรรเลงประกอบบทพากย ์ ประกอบบทบรรยายประกอบบท
เจรจา  ประกอบตามบทบาทเฉพาะตวัละครและดนตรีร่วมสมยัเพื่อคัน่ฉากการเเสดงหนงัตะลุง 
 บทบาทของดนตรีประกอบหนงัตะลุงคณะรุ่งฟ้าแสงทอง อ.เมือง จ.นครศรีธรรมราช มีความส าคญั
ต่อการสร้างความสัมพนัธ์ของท านองลีลา อารมณ์ และความรู้สึกให้สอดคลอ้งกบับทตอนและสถานการณ์
ของการแสดงหนังตะลุง โดยนักดนตรีมีความรู้ในด้านบทกลอนและดัดแปลงสอดใส่อารมณ์ดนตรี
ประกอบดว้ยไหวพริบปฏิภาณ อยา่งลงตวั 
 ปัจจุบนัดนตรีประกอบหนงัตะลุงมีประสิทธิภาพน้อยมากในการฟ้ืนฟู ส่งเสริม สืบทอดอนุรักษ ์
อยา่งถูกวธีิ เพราะนกัดนตรีหนงัตะลุงปัจจุบนันั้นเขสู่้วยัชรา สภาพชีวติเปล่ียนไป 
เยาวชนยคุใหมเ่หินห่างทิ้งร้างวฒันธรรมพื้นบา้น 
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 จากการทบทวนในวรรณกรรมในประทศไทย พบวา่ส่วนใหญ่จะศึกษาเก่ียวกบัขนบนิยมการแสดง
หนังตะลุง ส่วนการศึกษาในประเด็นศิลปะดนตรีเพื่อการศึกษามีจ านวนน้อยผูว้ิจยัจึงได้ศึกษาวิจยัคนตรี
ประกอบหนังตะลุงคณะรุ่งฟ้า  แสงทอง  อ.เมือง จ.นครศรีธรรมราช เน้นกระบวนการวิเคราะห์คนตรี
ประกอบหนงัตะลุง 
 ลักษณะทางก ายภาพของ เค ร่ืองดนต รีหนังตะ ลุ งคณะคณะ รุ่ง ฟ้ า  แสงทอง  อ . เ มื อ ง                                       
จ.นครศรีธรรมราช ในการบรรเลงบรรเลงดนตรีนั้นผูว้ิจยัไดจ้  าแนกไวส้องประเภท ไดแ้ก่ ประเกท ท่ีหน่ึง
คือ เคร่ืองดนตรีท่ีใหจ้งัหวะไดแ้ก่ ทบักลอง บองโก ้โหม่ง ถึง ประเกทท่ีสอง เคร่ืองคนตรี ท่ีให้ท านองไดแ้ก่
ป่ี ออร์แคน กีตา้ร์  กีตา้ร์เบส 
 การศึกษาคนตรีประกอบหนงัตะลุงคณะรุ่งฟ้า แสงทอง อ.มือง จ.นครศรีธรรมราช ผูว้ิจยัใชร้ะเบียบ
วิธีวิจยัเชิงคุณภาพ(Qualitative research) โดยน าแนวคิดและทฤษฎีท่ีเก่ียวกบัการวิเคราะห์ดนตรีตาม
องค์ประกอบของคนตรีสากล (Element of music) น าเสนอขอ้มูลเชิงพรรณนา วิเคราะห์ (Descriptive 
Analysis) ผู้วิจัยจ าเป็นต้องมีการวิ เคราะห์ถ่ายทอดดนตรีในรูปแบบของเสียงเป็นตัวโน๊ตดนตรี 
(Transcriptions) วิจยัเชิงคุณภาพ โดยการตรวจสอบเอกสารท่ีเก่ียวขอ้ง ไดแ้ก่ แนวคิดทฤษฎีเก่ียวกบัการ
วเิคราะห์ดนตรี และศึกษางานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งในการศึกษาวิจยัใชว้ิธี การศึกษาภาคสนาม เก็บขอ้มูลจากการ
การสังเกต การสัมภาษณ์จากนายหนงัตะลุง นกัคนตรี (ลูกคู่) บุคลท่ีเก่ียวขอ้งโดยใชว้ิธีการเก็บขอ้มูล จาก
การบนัทึกเสียง ถ่ายภาพน่ิง ถ่ายภาพเคล่ือนไหว และศึกษาคน้ควา้จากเอกสารเพิ่มเติม จากนั้นผูว้ิจยัน า
ข้อมูลทั้ งหมดท่ีได้มาสรุปและวิเคราะห์และจดัท าเป็นรายงานในรูปแบบการวิจัยข้อมูลเชิงพรรณนา
วเิคราะห์ (Descriptive Analysis) โดยการบรรยายท่ีมีโนต้คนตรีสากลประกอบ 
 

อภิปรายผล 
 ผลการวจัิย ด้านจังหวะ (Beat) 
 ผลจากการวิจัย พบว่าบทเพลงประกอบการแสดงหนังตะลุงคณะรุ่งฟ้า  แสงทอง อ.เมือง                          
จ.นครศรีธรรมราช คนตรีประกอบมีการเนน้จงัหวะเป็นระยะอยา่งสม ่าเสมอ เรียกวา่อตัราจงัหวะท่ีแน่นอน 
ก าหนดอตัราความเร็ว ซ่ึงเป็นตวัก าหนดชีพจร 4 ชีพจร มีการนั้นท่ีจงัหวะท่ี2 และ 4 ศึกษาค่าตวัโน๊ตเละ
จ านวนจงัหวะในแต่ละห้องใชเ้คร่ืองหมายประจ าจงัหวะ (Time Signature) ใช้เคร่ืองหมายก าหนดจงัหวะ
ธรรมดา ไดแ้ก่ 4/4 พบอตัราความเร็ว (Temp) ซ่ึงเทียบกบัความเร็วมาตรฐานสากลแลว้ สามารถวดัจงัหวะ
ไดอ้ตัราความเร็วประมาณ 55 จงัหวะเคาะโดยการเทียบโนต้ตวัค าต่อนาที ก าหนดความเร็ว ชา้ ของจงัหวะ
เดาะเป็นค าศพัทเ์ป็นภาษาอิตาเล่ียน คือ Adagio ซ่ึงหมายถึงช้าเรียบๆ นุ่มนวล ซ่ึงอตัราความเร็วน้ีอาจจะเร็ว
ข้ึนหรือชา้ลงไดต้ามแต่ผูบ้รรเลง ผลของ 
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 การวิจยั พบลีลาจงัหวะท านอง ซ่ึงหมายถึงความสั้ น- ยาว หนัก-เบา เคร่ืองคนตรีท่ีมีการเปล่ียน                
แปลงระดบัเสียงไดแ้ก่ ทอมบา้ (Tomba) ในรูปแบบของลีลาจงัหวะ (Melodic Rhythm) และพบเคร่ืองดนตรี
ท่ีมีจงัหวะท านองไม่มีการเปล่ียนแปลงระดบัเสียง (Rhythm Pattern) ไดแ้ก่ กลอง (Drum Set) 
 ผลของการวจิยัโครงหลกัของจงัหวะท านอง พบเคร่ืองดนตรีท่ีบรรเลงประกอบ ซ่ึงยึดโครงหลกัใน
การกระสวนจงัหวะ ไดแ้ก่ โหม่ง ผลจากการวิจยัเร่ืองการพฒันาลกัษณะจงัหวะ (Rhythmic Development) 
พบลกัษณะจงัหวะพฒันาจากหน่วยจงัหวะเอก (Rhythmic  motif) เน่ืองจากมีรูปแบบของการซ ้ า เป็นการน า
ลกัษณะจงัหวะมาบรรเลงเหมือนเดิมโดยเปล่ียนท านองและเปล่ียนสีสันเสียง ลกัษณะจงัหวะทีซ ้ ากนั เป็น
ลกัษณะท่ีมีรูปแบบท่ีเป็นเอกลกัษณ์ท่ีน่าสนใจพบการแปร โดยสังเกตพบวา่มีการเปล่ียนแปลงเล็กน้อยแต่
ยงัคงเคา้โครงของลกัษณะเดิม และพบการพฒันาโดยการสังเกต มีการเปล่ียนแปลงมากข้ึนแต่เกา้โครงของ
ลกัษณะจงัหวะยงัคงคลา้ยของเดิม ผลจากการวิจยัเร่ืองลกัษณะจงัหวะ (Rhythm) พบวา่มีการสร้างจงัหวะท่ี
สม ่าเสมอกบัชีพจร จงัหวะ ทั้งน้ีเป็นเพราะไม่พบการเปล่ียนแปลงจงัหวะ ผลจากการวิจยัเร่ืองจงัหวะพิเศษ 
พบชีพจร จงัหวะท่ีไม่เป็นธรรมชาติของอตัราจงัหวะ ทั้งน้ีเป็นเพราะมีการนั้นท่ีจงัหวะท่ีไม่ส าคญัซ่ึงเรียกวา่ 
จงัหวะขดั (Syncopation) 
 ผลการวจัิยด้นท านอง (Melody) 
 ผลจากการวิจบัเร่ืองท านอง บทเพลงประกอบการแสดงหนังตะลุงคณะรุ่งฟ้า  แสงทอง อ.เมือง               
จ.นครศรีธรรมราช พบวา่บทเพลงมีระยะกู่เสียง (Range) ซ่ึงพบวา่เน่ืองจากมีระดบัเสียงต ่าสุดคือเสียง B ล่าง
บรรทดัห้าเส้นและสูงสุดเสียง D บนบรรทดั 5 เส้น โดยวดัจากการนบัขั้นคู่ลกัษณะท านองของเพลงเป็น
ลกัษณะท านองท่ีบรรเลงต่อเน่ืองกนั (Conjunct motion) เน่ืองจากพบโนต้ตวัหน่ึงเคล่ือนท่ีท านองไปยงัอีก
ตวัหน่ึงเป็นขั้นคู่ 2 และพบการซ ้ าโนต้ คู่ 1 และคู่อ่ืนท่ีมีจ  านวนน้อยกว่า นอกจากนั้นพบลกัษณะท านองท่ี
บรรเลงไม่ต่อเน่ืองกนั (Disjunct  motion) เน่ืองจากพบการขยบัโนต้ขา้มขั้นของท านองกวา้งกวา่ขั้นคู่ 3 
นอกจากนั้น ผูว้ิจยัวิเคราะห์พบว่า ทิศทางในการเดินท านองข้ึน (Ascending motion) ทิศทางในการเดิน
ท านองลง (Decending motion) และทิศทางคงท่ี (Contant motion) มีทิศทางท่ีชดัเจน ซ่ึงพบในท่อนต่างๆ 
ของบทเพลง ผลจากการวจิยัเร่ืองหลกัเสียง (Tonality) จดัอยูใ่นระบบหลกัเสียง G lonin mode บนัไดเสียง G
เมเจอร์, หลกั เสียง C Ionian mode บนัไดเสียง C เมเจอร์, หลกัเสียง A eolian mode บนัไดเสียง A Natural 
minor, หลกัเสียง D Dorian mode บนัไดเสียง D Natural minor 
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 ผลการวจัิย ด้านการประสานเสียงและพืน้ผวิ (Harmony& Texture)  
 ผลการวจิยัเร่ืองการประสานเสียงและพื้นผวิ พบวา่บทเพลงประกอบการเสดงหนงัตะลุง คณะรุ่งฟ้า 
แสงทอง อ.เมือง .นครศรีธรรมราช เป็นบทเพลงท่ีแนวท านองเดียว ไม่มีการประสานเสียง เน่ืองจากพบโนต้
แนวท านองบรรเลงโนต้เหมือนกนั ถึงแมว้า่เสียงท่ีจะมีเคร่ืองดนตรีช้ินอ่ืนๆ  บรรเลงเกิดข้ึนพร้อมกนัในช่วง
คู่ 8 อ่ืนๆก็ตาม ผลการวจิยัเร่ืองพื้นผวิไม่พบเน้ือคนตรีในแนวตั้งหรือการสอดประสาน ทั้งน้ีเน่ืองจากไม่พบ
แนวท านองลีลาสัมพนัธ์ (Counter Point) เพราะเป็นดนตรีแนวเดียวเดียว (Monophony) 
 ผลการวจัิย ด้านสีของเสียง (Tone color) 
 ผลของการวิจยัความเขม้ของเสียง บทเพลงประกอบการแสดงหนังตะลุงคณะรุ่งฟ้า  แสงทอง                
อ.เมือง จ.นครศรีธรรมราช มีการจดัวางเสียงจากความสามารถของเคร่ืองคนตรีท่ีให้ท านองหลกัคือป่ี เป็น
ตวัก าหนดบนัไดเสียง G เมเจอร์ เพราะมีความกวา้งของเสียงในขีดจ ากดั นอกจากนั้นวิจยัคน้พบความเขม้
เสียง (intensity) ซ่ึงพบเคร่ืองหมายแสดงความเขม้ดงัน้ี คือ พบการแสดงการเนน้ยาว พบการแสดงการเนน้
สั้น พบเคร่ืองหมายท่ีมีผลต่อโนต้ตวัเดียวพบเคร่ืองหมายค่อยดงัข้ึน 
 ผลการวจัิย ด้านสังคีตลกัษณ์ หรือรูปแบบทางดนตรี (Form) 
 ผลของการวิจัย พบว่าบทเพลงประกอบการเสดงหนังตะลุงคณะรุ่งฟ้า   แสงทอง อ.เมือง                          
จ.นครศรีธรรมราช พบหน่วยท่ีเล็กท่ีสุดของท านอง ปรากฏเป็นระยะในรูปแบบท่ีเหมือนกนั แปลเปล่ียนไป 
ซ่ึงเรียกวา่หน่วยยอ่ยเอก (Rythmic  motif) และนอกจากนั้นพบหน่วยท านองท่ีมี ความส าคญัชัว่ขณะซ่ึงมีผล
กบัการพฒันาเพลงในชัว่ระยะเวลาหน่ึง  
 ผลของการวจิยัประโยคเพลง (Phrase) สองประโยคท่ีมีความสัมพนัธ์กนั ท านองท่ีมีคลา้ยกนั รูปร่าง
ข้ึนลงของท านองใกลเ้คียงกนั ผลของการวิชยัท านอง พบท านองท่ีเป็นประโยคค าถามท่ีมี Cadence ท่ีเบา
และประโยคค าตอบท่ีมี Cadence ท่ีหนกั ท่ีมีความสัมพนัธ์กนัและพบประโยคท่ีรวมกนัเป็นประโยคใหญ่ 
(Period)ซ่ึงประกอบดว้ยสองประโยค คือประโยกถาม-ประโยดตอบ (Antecedent-Consequent) ในลกัษณะ
ของประโยคทั้งสองมีความคลา้ยคลึงกนั (Sequent) ซ่ึงต่างกนัท่ีตวัโนต้ 
 ผลของการวจิยัสังคีตลกัษณ์ พบวา่บทเพลงโหมโรง, บทเพลงด าเหนินฤษี, บทเพลงเชิดฤษี บทเพลง
บรรยายเร่ือง, บทเพลงเสนาข้ึนเฝ้า ,บทเพลงถอนบท สมหอง ด าเหนิน, หอบฉาก, บทเพลงดินยกัษ์ เป็น
สังคีตลกัษณ์แบบสองตอน (Binary form) หรือสังดคีตลกัษณ์ A:B form บทเพลง เดินฤษีเป็นเพลงสามท่อน 
(Terary form) บทเพลงเชิดพระอิศวร, บทเพลงนางเดินป่า (ด าเหนินช ้า), 
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บทเพลงเชิดรบเชิดร้องเป็นคีตลกัษณ์ หรือรูปแบบเพลงท่อนเดียวความคิดเดียว  (One Part form หรือ 
Through Compost) บทเพลงปรายหนา้บท เป็นคีตลกัษณ์ หรือรูปแบบรอนโด (Rondo form) 
 นอกจากน้ียงัพบบทเพลงโหมโรง ผลจากการวิจยัเร่ืองลกัษณะจงัหวะ (Rhythm) มีการสร้างจงัหวะ
ท่ีไม่สม ่าเสมอกบัชีพจรจงัหวะ ทั้งน้ีเป็นเพราะพบการเปล่ียนแปลงจงัหวะท่ีท าใหเ้กิดความใหม่ในบทเพลง 
ท่ีท าให้ชีพจรไม่สม ่าเสมอจากอตัราจงัหวะ 4/4 เป็น2/4 ดงัปรากฏท่ีห้องเพลงท่ี 13 และ20 และพบอัตรา
ความเร็ว (Tempo) ของบทเพลงท่ีเตกต่างกนัคือ  บทเพลงเดินยกัษมี์อตัราความร็ว (Tempo) 340 บทเพลงเชิด
พระอิศวรมีอตัราความเร็ว (Temo) 132 บทเพลงเสนาข้ึนเฝ้าเละบทเพลงเชิดรบเชิดร้องมีอตัราความเร็ว 
(Tempo) 96 
 

พฤติกรรมทีก่าดหวงัหลงัเรียนรู้วชิาดนตรีประกอบหนังตะลงุคณะรุ่งฟ้า แสงทอง 
 พฤติกรรมท่ีคาดหวงัหลงัเรียนรู้วชิาดนตรีประกอบหนงัตะลุงคณะรุ่งฟ้าแสงทองมี 3 ดา้น 
คือ 

 ดา้นพุทธิพิสัย นกัเรียนมีความรู้และสติปัญญาในการท่ีจะตอบค าถามเร่ืองบนัใดเสียง  เคร่ืองหมาย
ก าหนดจงัหวะ อตัราจงัหวะ ลีลาของจงัหวะ โครงหลกัของจงัหวะท านอง นักเรียนมีความเขา้ใจด้านคีต
ลกัษณ์ หรือรูปแบบของดนตรี สามารถตอบค าถามรูปร่างของท านองท่ีเป็นประโยคค าถามและค าตอบ 
สามารถอธิบายบทเพลงทั้ง 12 เพลง เป็นสังคีตลกัษณ์แบบใดบา้งในเร่ืองการประยกุตใ์ชค้นตรีประกอบหนงั
ตะลุงมีหลากหลายบนัไดเสียง ซ่ึงทางกายภาพดนตรีบางช้ินบรรเลงยากมาก เช่น ป่ี นกัเรียนสามารถน าเอา
ความรู้การยา้ยบนัไดเสียงเพื่อความเหมาะสมของการรวมวง นอกนั้นบทเพลงต่าง ๆ มีเคร่ืองหมายการ
แสดงออกมากมายเช่น ซ ้ า เร็วหนกัเบา นกัเรียนสามารถมาประยุกต์ใช้กบัโน้ตท่ีให้ความรู้สึกตามความ
ตอ้งการของผูบ้รรเลงได ้หรือสามารถน าดนตรีท่ีเป็นเคร่ืองใหท้ านองรองลงมาบรรเลงแนวประสานเสียงได ้
ตามความเหมาะสมของบทเพลง ในเร่ืองของการวิเคราะห์ จะเห็นไดว้า่บทเพลงแต่ละเพลง มีโครงสร้างท่ี
แตกต่างกนั นกัเรียนสามารถวเิคราะห์ไดว้า่ท่อนใดคลา้ยกนัและแตกต่างกนัอยา่งไร ในส่วนการสังเคราะห์ 
นักเรียนสามารถมาปรับปรุงดดัแปลง บทเพลงได้ เช่น น ามาเรียบเรียงเสียงประสานใหม่เพื่อให้เขา้กับ
อิริยาบถของรูปหนงัตะลุงหรือเพิ่มท่อนเพลงของดนตรี นอกจากนั้นนกัเรียนสามารถประเมินไดว้า่ดนตรีท่ี
ตนบรรเลงนั้น มีคุณคา่ในขอ้ใด ทั้งความถูกตอ้ง ทางทฤษฎี มีความตกต่างไปจากคนตรีอ่ืน ๆ อยา่งไร 
 ดา้นจิตพิสัย นกัเรียนสามารถพฒันาคน้จิตใจ อารมณ์ ไดด้งัน้ี คือนกัเรียนสามารถรับรู้ ถึงประเภท
เคร่ืองดนตรี วฒันธรรมทอ้งถ่ินภาคใตน้ั้น มีเคร่ืองดนตรีท่ีแสดงหนงัตะลุงเตกต่างจากวฒันธรรมอ่ืนหรือชน
ชาติอ่ืน และสามารถตอบสนองในการท่ีจะน าเพลงท่ีเนน้เร่ืองเคร่ือง 
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ดนตรีท่ีตนเองถนดั เพื่อน าไปท าการบา้นในการทบทวนให้เกิดความช านาญและให้ไดคุ้ณค่าทางวฒันธรรม 
และน าไปสู่การให้คุณค่า พร้อมท่ีจะพฒันาพฤติกรรม ทศันคติ ความช่ืนชมและน าคุณค่าไปจดัระบบคุณค่า
อย่างถูกตอ้ง สุดท้ายนักเรียนสามารถสร้างบุคลิกจากการประเมินคุณค่า เพื่อส่งผลในการด ารงชีพและ
เจริญเติบโตในอนาคต เพื่อเป็นสมาชิกท่ีดีของสังคม  
 ดา้นทกัษะพิสัย นักเรียนสามารถปฏิบติัดนตรี ไดด้งัน้ี คือ นักเรียนรับรู้กบัเคร่ืองคนตรีท่ีตนเอง
ฝึกฝน และสร้างความคุน้เคยเละศึกษาทางกายภาพของเคร่ืองดนตรีเพื่อเตรียมความพร้อมโดยการทดสอบ
เคร่ืองดนตรี เช่น การไล่บนัไดเสียง หรือการตรวจอุปกรณ์ เป็นต้น นอกจากนั้นนักเรียนจะตอบสนอง
แนวทางท่ีอาจารยม์อบให้และน ามาฝึกฝนปฏิบติัซ ้ า ๆ จนเกิดเป็นทกัษะความช านาญ นอกนั้นนกัเรียนจะมี
กลไกในการบรรเลง กล่าวคือสามารถกระจายตวัโน้ตดนตรี ให้เข้ากับกลุ่มคอร์ดต่าง ๆ ได้ พร้อมท่ี
ตอบสนองดนตรีท่ีซบัซอ้น เช่น บรรเลงตามเคร่ืองหมายทางดนตรี ส าเนียงดนตรี และเทคนิคต่างๆ ได ้อยา่ง
มีความมัน่ใจในการปฏิบติัโดยไม่บกพร่อง 
 หลงัจากการปฏิบติัอยา่งช านาญแลว้นกัเรียนสามารถดดัแปลงให้เหมาะสมได ้เช่นการดดัแปลงจาก
ทกัษะเดิม ประสบการณ์เดิมน ามาบรรเลงเพลงใหม่นั้นได ้สุดทา้ยนกัเรียนสามารถริเร่ิมส่ิงใหม่ได ้กล่าวคือ 
นกัเรียนน าความคิดเดิมมาดดัแปลงใหม่ บรรเลงใหม่หรือเรียกวา่การออกแบบสไตลข์องตนเอง 
 

ข้อเสนอแนะ 
 ข้อเสนอแนะในการวจัิยคร้ังต่อไป 
 การศึกษาหนงัตะลุง ซ่ึงเป็นศิลปะพื้นบนประจ าทอ้งถ่ิน โดยเนน้การศึกษาองคป์ระกอบ 
โดยรวมของหนงัตะลุง ศิลปะประจ าทอ้งถ่ินของภาคใต ้
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ภาคผนวก  ก  
รายนามผูเช่ียวชาญ 

รายช่ือผูใหสัมภาษณ/คําถามที่ใชในการสัมภาษณ 
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รายนามผูเช่ียวชาญ 
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รายช่ือผูใหสัมภาษณ 
 

ท่ี ช่ือผูใหสัมภาษณ หนาท่ีปฏิบัติขณะแสดง 

1. นายเฉลียว  ดวงสิน นายหนังคณะรุงฟา  แสงทอง 

2. นายวรรณะ  พรหมรัตน ผูบรรเลงทับ 

3. นายวิเชียร  แถกไทย ผูบรรเลงกลอง 

4. นายสําราญ  บัวจนัทร ผูบรรเลงโหมง 

5. นายสุวรรณ  กลํ้าหอม ผูบรรเลงฉิ่ง 

6. นายนิตย  เขียวเสน ผูบรรเลงป 

7. นายนอย  บัวจนัทร ผูบรรเลงกีตารโซโล 

8. นายสัญญา  สวัสด ี ผูบรรเลงกีตารออรแกน 

9. นายสัมพันธ  ออนอยู ผูบรรเลงกีตารเบส 

10. นายพงศกร  หนูแกว ผูบรรเลงทอมบา 
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คําถามที่ใชในการสัมภาษณ 
 
                   การสัมภาษณแตละครั้งผูวิจัยจะมีชุดคําถามหลักเปนแกนในคําถามของการ
สัมภาษณแตไมไดจํากัดเพียงคําถามเหลานัน้  ขอคําถามเปนเพยีงใหผูศึกษาเตรียมตัวเพี่อ
การสัมภาษณ แตในที่สุดแลวผูสัมภาษณตองไดขอมูลที่สําคัญตามที่ตองการเพื่อการวิจยั  
ไดแก ขอมูลเกี่ยวกับ 
  1.  ทักษะในการเชิดรปูหนังตะลุง ตองอาศัยทํานองของจังหวะ อยางไรบาง 
  2.  เครื่องดนตรีที่กํากบัจังหวะ  ทํานอง ไดแกเครือ่งดนตรีประเภทใด 
  3.  เครื่องดนตรีทีม่ีความสําคัญหลกัและความสําคญัรอง ของดนตรีหนังตะลุง 
เปนเครือ่งดนตรีอะไร 
  4.  การเคลื่อนที่ของทํานองเพลงมีผลตอการเชิดรูปหนังตะลงุ อยางไร 
  5.  เหตุใดดนตรีประกอบเพลงหนงัตะลุง ไมมกีารประสานเสยีง 
  6.  สีของเสียงดนตรปีระกอบหนังตะลงุใชในโอกาสใดบาง  มีการสลับกนัชวงใด   
และใหความรูสกึตอผูชมอยางไรบาง 
  7.  รูปแบบทอนของดนตรปีระกอบเพลงหนังตะลงุแตละเพลงมคีวามแตกตางกนั
อยางไร 
  8.  เหตุใดการใชบันไดเสียงดนตรีประกอบเพลงหนังตะลงุ ใชบันไดเสยีงจํากัด       
และจํานวนนอย 
  9.  การเพิ่ม และลด  บันไดเสียงของดนตรีประกอบหนังตะลุงในขณะที่ใชบรรเลง     
จะลดเสยีงดนตรีประเภทใด 
  10.  ดนตรีที่ใหจังหวะ กับ ดนตรีที่ใหทํานอง ของดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลงุ  
มีความแตกตางกันอยางไร 
  11.  ดนตรีบรรเลงเพลงหนงัตะลงุแบบลวน กับแบบบรรเลงตามเนือ้เรื่อง ในการแสดง
หนังตะลงุใชในโอกาสใดบาง 
  12.  การใชดนตรีขั้นจังหวะประกอบการแสดงหนงัตะลุง ใชในโอกาสใดบาง 
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ภาคผนวก ข 
หนังสือราชการ 
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ภาคผนวก ค    
คีตลักษณ (Forms) โนตดนตรีสากล 

บทเพลงประกอบการแสดงหนังตะลุง คณะรุงฟา  แสงทอง 
อําเภอเมือง  จังหวัดนครศรีธรรมราชจํานวน  12  เพลง 
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                               โนตดนตรีสากล บทเพลงโหมโรง 
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                                     โนตดนตรีสากลบทเพลงดําเหนินฤษี 
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ภาคผนวก  ง 

ประมวลภาพหนังตะลุงคณะรุงฟา   แสงทอง 
อ.เมือง  จ.นครศรีธรรมราช 
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หนังรุงฟา  แสงทอง (นายเฉลียว  ดวงสิน)  
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รูปพระยาครุฑ   ( ใชประกอบกับการบรรเลงบทเพลงโหมโรง) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                     รูปฤษี    (ใชประกอบกับการบรรเลงบทเพลงดําเหนนิฤษี) 
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                              รูปฤษี    ( ใชประกอบกับการบรรเลงบทเพลงเดินฤษี) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                       
 

รูปฤษี    ( ใชประกอบกับการบรรเลงบทเพลงเชิดฤษี) 
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รูปพระอิศวร  ( ใชประกอบกับการบรรเลงบทเพลงเชิดพระอิศวร) 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                   รูปปรายหนาบท    ( ใชประกอบกับการบรรเลงบทเพลงปรายหนาบท) 
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รูปนายพูนแกว    ( ใชประกอบกับการบรรเลงบทเพลงบรรยายเร่ือง) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
รูปนายดิก    (ใชประกอบกับการบรรเลงบทเพลงเสนาข้ึนเฝา) 
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รูปพระเอก-นางเอก  (ใชประกอบกับการบรรเลงบทเพลง ถอนบท- สมหอง-ดําเหนิน-หอบฉาก) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 รูปนางเอก  ( ใชประกอบกับการบรรเลงบทเพลง บทเพลง นางเดินปา (ดําเหนินชา) 
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รูปยักษ   (ใชประกอบกับการบรรเลงบทเพลง บทเพลง เดินยักษ) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

รูปนางเอกกําลังตอสูกับยักษ   (ใชประกอบกับการบรรเลงบทเพลง เชิดรบ-เชิดรอง) 
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จอหนังตะลุง  คณะรุงฟา  แสงทอง 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

รูปหนังตะลุง 
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การบรรเลงป 
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การบรรเลงฉิ่ง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  การบรรเลงโหมง 
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ออรแกน 
 
  
                                
 
 
 
 
 
 
 
 
 

การบรรเลงออรแกน 
 



352 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

กีตารเบส 

   
การบรรเลงกีตารเบส 
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กีตารโซโล 

 
   
 
 
 
 
 
 
 
 
  
 

การบรรเลงกีตารโซโล 
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การบรรเลงกลอง 

 
การบรรเลงทับ 
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ทอมบา 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

การบรรเลงทอมบา 
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เคร่ืองเสนไหว บูชาครู 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

จอหนังตะลุงดานใน 
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ภาคผนวก จ 
แบบตอบรับการเผยแพรบทความวิจัย 
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ภาคผนวก ฉ 
สําเนาใบประกาศภาษาอังกฤษ 
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