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บทคดัย่อ 
 

 การวิจยัน้ีมีวตัถุประสงคเ์พื่อ 1) ศึกษาผลงานจิตรกรรมผสานจุดสีภาพทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้าง
สะทอ้นในน ้ าของปอล ซียคั ระหวา่งปี ค.ศ. 1863 – 1935 ในประเด็นกลวิธีแตม้สี ชุดสีและการจดั
ภาพ 2) น าขอ้มูลท่ีไดจ้ากการศึกษามาพฒันาสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมผสานจุดสีภาพทิวทศัน์
ส่ิงก่อสร้างสะทอ้นในน ้าดว้ยสีอะคริลิกบนผา้ใบ กลุ่มตวัอยา่งท่ีใชใ้นการวิจยั คือ ผลงานจิตรกรรม
ของปอล ซียคั ท่ีได้คดัเลือกโดยวิธีการสุ่มแบบเจาะจง เคร่ืองมือท่ีใช้ในงานวิจยั ได้แก่ แบบ
วเิคราะห์ตารางกริด แบบสังเกตแบบมีโครงสร้าง แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้างและแบบประเมิน
คุณภาพผลงานสร้างสรรค ์สถิติท่ีใชใ้นการวเิคราะห์ขอ้มูล ไดแ้ก่ ค่าร้อยละและค่าเฉล่ีย  
 ผลการวจิยัพบวา่ 
 1. ผลงานจิตรกรรมผสานจุดสีภาพทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้างสะทอ้นในน ้ าของปอล ซียคั กลวิธี
แตม้สีท่ีใช้มากเป็นอนัดบัแรกคือ แนวนอนสั้ น รองลงมา คือ แนวนอนยาว จุด ชุดสีใช้มากเป็น
อนัดบัแรกคือ สีน ้าเงิน รองลงมาคือสีขาว สีเหลือง สีส้ม สีม่วงน ้าเงิน สีม่วง สีเขียว เป็นหลกัการจดั
ภาพอนัดบัแรกใช้แบบแสดงระยะหน้า ระยะกลาง ระยะหลงั รองลงมาคือการจดัแบบสมดุลแบบ
ซา้ย-ขวาไม่เหมือนกนัและเส้นขอบฟ้าอยูเ่หนือก่ึงกลางภาพ   
 2. การสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมผสานจุดสีภาพทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้างสะทอ้นในน ้ า กลวิธี
แตม้สีท่ีใชม้ากเป็นอนัดบัแรกคือแนวนอนสั้น รองลงมา คือ แนวนอนยาว จุด ส่วนชุดสีใชม้ากเป็น
อนัดบัแรกคือ สีน ้าเงิน รองลงมาคือสีขาว สีเหลือง สีส้ม สีม่วงน ้ าเงิน สีม่วง สีเขียว และการจดัภาพ
ใชแ้บบแสดงระยะมากเป็นอนัดบัแรก รองลงมาคือสมดุลแบบซ้าย-ขวาไม่เหมือนกนั และเส้นขอบ
ฟ้าอยูเ่หนือก่ึงกลางภาพ   
 ค าส าคัญ : ผสานจุดสี  ภาพทิวทศัน์  ส่ิงก่อสร้างสะทอ้นในน ้า 
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ABSTRACT 
 

The purposes of this research were: 1) to study the pointillist paintings of water reflection 
of buildings landscape created by Paul Signac During 1863-1935 AD. in terms of painting, colour 
set, and composition and 2) to create the pointillist paintings of water reflection of buildings 
landscape with acrylic on canvas based on the uncovered theory. The sample included the 
paintings of Paul Signac obtained through purposive random sampling. The research instruments 
involved Grid table analysis, structured observation checklist, structured interview and painting 
quality assessment form. Data were statistically analyzed in percentage and MEAN. 
 The findings revealed as follows. 
 1. Most of the pointillist paintings of water reflection of buildings landscape created by 
Paul Signac employed short horizontal painting followed by long horizontal painting. The colours 
mostly used referred to blue followed by white, yellow, orange, blue-violet, violet and green. The 
preferable composition used in the paintings delineated front distance, middle distance, and back 
distance followed by asymmetrical composition, and horizon in the middle of the paintings. 
 2. The created pointillist paintings of water reflection of buildings landscape with acrylic 
on canvas based on the uncovered theory adopted short horizontal painting followed by long 
horizontal painting. The colours mostly used referred to blue followed by white, yellow, orange, 
blue-violet, violet and green. The painter used distance composition mostly followed by 
asymmetrical composition, and horizon in the middle of the paintings. 
 Keywords: Pointillism, Landscape, Water Reflection of Building 
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ทั้งก าลงักาย ก าลงัใจ ท่ีดีตลอดมาพร้อมทั้งเพื่อนๆ พี่ๆ น้องๆ ท่ีศึกษาในหลกัสูตรศิลปกรรม 
ศาสตรมหาบณัฑิต สาขาวชิาศิลปกรรม มหาวทิยาลยัราชภฏับา้นสมเด็จเจา้พระยา  ท่ีให้ก าลงัใจ ให้
ค  าปรึกษา แนะน า ในระหวา่งการท าวทิยานิพนธ์จนส าเร็จลุล่วงดว้ยดี 
 บุญอันเกิดจากคุณประโยชน์ของวิทยานิพนธ์ฉบบัน้ีผูว้ิจยัขอมอบแด่ บิดา มารดา ครู
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บทที ่1 
บทน า 

 

ความเป็นมาและความส าคญัของปัญหา 

 ช่วงตน้คริสตศ์ตวรรษท่ี 19 การแสดงออกทางศิลปกรรมมีแนวทางใหญ่ๆ อยูส่องแนว คือ 
ลทัธิคลาสสิกใหม่ (Neo classic) และลทัธิจินตนิยม (Romantic) ซ่ึงแยกความแตกต่างจากกนัไดย้าก 
เน่ืองจากอยูใ่นช่วงเวลาทบัซอ้นกนัดว้ย ศิลปินลทัธิคลาสสิกใหม่ สนใจเน้ือหาและเร่ืองราว อารมณ์
ความรู้สึกโดยน ารูปลกัษณะและเน้ือหามาจากศิลปกรรมกรีกและโรมนัสมยัโบราณ ซ่ึงมีแนวคิด
คน้หาความงามสูงสุดบนพื้นฐานของความสมบูรณ์แบบของธรรมชาติและสอดคลอ้งกบัอุดมคติ
ของพวกเขา โดยแสดงส่วนต่างๆ อย่างชัดเจนและแสดงสมดุลแบบน่ิงเงียบมั่นคง ส่วนลัทธิ             
จินตนิยมไม่ไดส้นใจแต่เพียงความเหมือนจริงเท่านั้นยงัสนใจการเนน้อารมณ์ความรู้สึกในผลงาน
ด้วย มีความหลากหลายลักษณะเพราะศิลปินมีอิสระในการแสดงออกส่ิงส าคัญก็คือ เป็นการ
แสดงออกจากประสบการณ์ท่ีศิลปินไดป้ระสบมาและ เป็นประสบการณ์ท่ีน่าต่ืนเตน้เร้าใจมาก  
 จนถึงกลางคริสต์สตวรรษท่ี19 ศิลปินรุ่นใหม่กลุ่มหน่ึงมีความสนใจในการแสดงออกใน
แบบเหมือนธรรมชาติ หรือแบบเหมือนจริงท่ีเรียกกนัว่า ศิลปะแบบเหมือนจริง เป็นศิลปะท่ีไม่
ซบัซอ้นมีเน้ือหาสาระท่ีปรากฏเด่นชดั แต่ผูส้ร้างและผูช้มตอ้งมีความรู้เร่ืองท่ีศิลปินน ามาใชใ้นการ
สร้างสรรคผ์ลงานนั้นดว้ย เช่นภาพคน ภาพสัตว ์เป็นศิลปะท่ีไม่ตอ้งใช้ความคิดท่ีสลบัซับซ้อนใน
การดูภาพ เน่ืองจากมีเน้ือหาสาระท่ีปรากฏชดัเจน แต่ศิลปินและผูช้มตอ้งมีความรู้ในเร่ืองนั้นๆ ดว้ย
การพิจารณาก็ดูท่ีความงามท่ีเหมือนจริง ความถูกตอ้งตามหลกัการเหมือนจริง เน้ือหาสาระท่ีเป็น
ความจริง มีอารมณ์และให้ความรู้สึก เช่น การแสดงออกถึงความสุข ความทุกข ์ความกงัวล ความ
สดช่ืน  เป็นตน้ ผูดู้ไม่จ  าเป็นตอ้งสร้างจินตนาการก็สามารถเขา้ใจในความงามนั้นๆ ไดท้ั้งน้ีเพราะ
ขณะนั้นวชิาวทิยาศาสตร์มีความกา้วหนา้มาก โดยเฉพาะการศึกษาคน้ควา้ทางกายภาพของส่ิงต่างๆ
ในโลกน้ีเม่ือนกัวิทยาศาสตร์ได้เปิดเผยทฤษฎีแสงอาทิตยก์็มีผลท าให้มีลทัธิประทบัใจและลทัธิ
ประทบัใจยคุหลงั และลทัธิประทบัใจใหม่ เกิดข้ึนตามมา  
 ลทัธิประทบัใจ (Impressionism) เป็นขบวนการศิลปะท่ีเกิดข้ึนในปี ค.ศ. 1874 ซ่ึงเร่ิมตน้
จากการรวมตวักนัอย่างหลวมๆ ของจิตรกรทั้งหลายท่ีมีนิวาสถานอยู่ในกรุงปารีส พวกเขาเร่ิมจดั
แสดงงานศิลปะในช่วงทศวรรษท่ี 1860 ช่ือของขบวนการน้ีมีท่ีมาจากภาพวาดของโคลด                   
โมเน (Claude Monet) ท่ีมีช่ือวา่ Impression, Sunrise (“Impression, Soleillevant” ในภาษาฝร่ังเศส) 
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และนกัวิจารณ์ศิลปะนามวา่หลุยส์ เลอรัว (Louis Leroy) ก็ไดใ้ห้ก าเนิดค าค าน้ีข้ึนมาอย่างไม่ตั้งใจ
ในบทวิจารณ์ศิลปะเชิงเสียดสีซ่ึงตีพิมพใ์นหนงัสือพิมพ ์Le Charivari อิทธิพลของ ลทัธิประทบัใจ
ไดข้ยายออกจากวงการศิลปะไปสู่ดนตรีและวรรณกรรม ลกัษณะการวาดภาพแบบลทัธิประทบัใจ
คือการใช้พู่กนัตวดัสีสดๆ และสว่าง ส่วนประกอบของภาพแผ่กระจาย เน้นคุณภาพของแสง ท่ี
เปล่ียนแปลงอยู่ตลอดเวลา เน้ือหาของภาพเป็นเร่ืองธรรมดาๆ และมีมุมมองท่ีพิเศษ ท าให้ลทัธิ
ประทบัใจเป็นท่ีสนใจในเวลาต่อมา 
 จิตรกรแนว ลทัธิประทบัใจไดฉี้กกรอบการวาดท่ีมาตั้งแต่อดีต พวกเขาจึงไดช่ื้อวา่เป็นพวก
ขบถ พวกเขาได้วาดภาพจากส่ิงท่ีอยู่ตรงหน้าในปัจจุบนัให้ดูประหลาดและไม่ส้ินสุดส าหรับ
สาธารณชนท่ีมาดูงานของพวกเขามกัวาดแนวน้ีปฏิเสธท่ีจะน าเสนอความงามในอุดมคติ และมอง
ไปยงัความงามท่ีเกิดจากส่ิงสามญัแทน พวกเขามกัจะวาดภาพกลางแจง้ มากกว่าในห้องสตูดิโอ 
อยา่งท่ีศิลปินทัว่ไปนิยมกนั เพื่อท่ีจะลอกเลียนแสงท่ีแปรเปล่ียนอยูเ่สมอในมุมมองต่าง ๆ 
 ภาพวาดแบบ ลทัธิประทบัใจ ประกอบดว้ยการตวดัพู่กนัเป็นเส้นสั้นๆ ของสีซ่ึงไม่ไดผ้สม
หรือแยกเป็นสีใดสีหน่ึง ซ่ึงไดใ้ห้ภาพท่ีเกิดข้ึนตามธรรมชาติและมีชีวิตชีวา พื้นผิวของภาพวาดนั้น
มกัจะเกิดจากการระบายสีแบบหนา ๆ ซ่ึงท าให้พวกเขาแตกต่างจากนักเขียนยุคเก่าท่ีจะเน้นการ
ผสมผสานสีอย่างกลมกลืนเพื่อให้ผู ้อ่ืนคิดว่าก าลังมองภาพวาดบนผืนผ้าใบให้น้อยท่ีสุด 
องค์ประกอบของ ลทัธิประทบัใจยงัถูกท าให้ง่ายและแปลกใหม่ และจะเน้นไปยงัมุมมองแบบ
กวา้งๆ มากกวา่รายละเอียด 
 ลทัธิประทบัใจ ไดพ้ฒันาไปสู่ รูปแบบงานศิลปะท่ีมีลีลาต่างจากเดิม ซ่ึงนกัประวติัศาสตร์
ศิลป์เรียกว่า ลทัธิประทบัใจยุคหลัง (Post-Impressionism) ศิลปินกลุ่มน้ีไม่ยอมรับความเช่ือท่ีว่า 
“การวาดภาพแสดงรายละเอียดโดยเลียนแบบธรรมชาติตามความเป็นจริงคือจุดมุ่งหมายอนัแทจ้ริง
ของจิตรกรรม” ศิลปินกลุ่มน้ีไม่นิยมการลอกเลียนแบบ แต่พยายามสร้างรูปทรงและบรรยากาศให้มี
ความสัมพนัธ์กลมกลืนกนั มีการตดัทอนรูปทรงให้ง่าย ภาพจะกระตุน้ให้เกิดความรู้สึกแสดงมิติ
ของระยะใกล-้ไกลเชิงบรรยากาศ 
 ผูว้จิยัมีความสนใจท่ีจะศึกษาผลงานจิตรกรรมผสานจุดสีของศิลปินลทัธิประทบัใจใหม่ ท่ีมี
พฒันาการต่อจากลทัธิประทบัใจยุคหลงัดงักล่าวเพื่อเป็นขอ้มูลเก่ียวกบัการวิจยัสร้างสรรคผ์ลงาน
จิตรกรรมภาพทิวทศัน์ผสานจุดสี  ซ่ึงมีการน าความรู้ทางวิทยาศาสตร์มาใชก้บัการวาดภาพมากข้ึน
ดว้ยการสร้างสรรคผ์ลงานเป็นแสงสีระยบิระยบั เกิดเป็นการผสมสีดว้ยตา 
 การคน้พบธรรมชาติของแสงทางวิทยาศาสตร์ ท าให้รู้ว่าแสงเป็นพลงังานและอนุภาค 
น าไปสู่แนวคิดและทฤษฎีการสร้างผลงานจิตรกรรมแบบผสานจุดสีดว้ยวิธีแตะแตม้หรือจุดสีสดๆ 
ลงบนพื้นภาพโดยไม่ท าลายความสดบริสุทธ์ิของสีนั้นโดยไม่ผสมกนัก่อน เป็นการใชสี้สดทั้ง 12 สี 

http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%9E%E0%B8%B9%E0%B9%88%E0%B8%81%E0%B8%B1%E0%B8%99&action=edit&redlink=1


3 
 

ในวงสีโดยไม่ฆ่าสีด้วยเทาหรือด า หรือสีตรงข้ามสีจึงดูมีประกายสุกปลั่งและพร่ามวัสลับกัน 
มากกวา่ท่ีจะผสมสีลงในจานสี 
 ปอล ซียคั (Paul Signac) เช่ือในทฤษฎีของ ล็อคเคนรูด ท่ีกล่าววา่ “การผสมสีในดวงตาจะ
ไดสี้ท่ีสวา่งสดใสยิ่งกวา่การผสมสีบนจานสี” เทคนิคการท างานท่ีโดดเด่นของปอล ซียคั แตกต่าง
จากศิลปินอ่ืนเพราะปอล ซียคัสนใจหลกัการผสานจุดสีตามทฤษฏีวภิาคนิยมมาก ซ่ึงทฤษฏีคลา้ยกบั
กระบวนการพิมพภ์าพส่ีสี (CMYK) ท่ีมีระเบียบแบบแผนและคิดค านวณอยา่งระมดัระวงั มองเห็น
เป็นโครงสร้างอยา่งมีเอกภาพ 
 โดยผูว้จิยัไดศึ้กษาคน้ควา้ ผลงานของปอล ซียคัคน้พบวา่ในปีแรกๆของคริสตศ์ตวรรษท่ี20
ปอลซียคัเร่ิมให้ความสนใจกบัการวาดภาพส่ิงก่อสร้างริมฝ่ังน ้ า เขาวาดภาพทิวทศัน์ในเทรอดาม
เดอ-ลา-การ์ดท่ีมาร์เชย,โบสถ์ซานตา มาเรียเดลลาซาลูท ริมคลองแกรนด์ท่ีเวนิส, ประภาคารท่ีเบีย
ริช,เมืองลาโรแชลและอ่าวแซงตโ์ทรเปซ์ เม่ือมองเหนือน ้ า เขา้ใจวา่ปอล ซียคัคงจะใชเ้รือล่องไปใน
น ้ าเพื่อมองเน้ือหาท่ีเหมาะสมเช่นเดียวกบัโดบีญีและโมเน  จึงสามารถมองเห็นและวาดเงาสะทอ้น
ของสีบนน ้าไดแ้นวปฏิบติัของปอลซียคั  คือ “ ความเรียบง่ายแห่งทศันธาตุน าไปสู่สีสันพร่างพราย”
 จากขอ้มูลและเหตุผลดงักล่าว ผูว้ิจยัสนใจท่ีจะท าผลงานวิจยัสร้างสรรค์เร่ืองจิตรกรรม
ผสานจุดสี ภาพส่ิงก่อสร้างริมน ้ า: กรณีศึกษาผลงานจิตรกรรมของปอล ซียคั ดว้ยสีอะคริลิคบน
ผา้ใบ 
 

วตัถุประสงค์ของการวจิัย 
 1. เพื่อศึกษาผลงานจิตรกรรมผสานจุดสีภาพทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้างสะทอ้นในน ้ าของปอล 
ซียคั ระหวา่งปี ค.ศ. 1863-1935 ในประเด็นต่อไปน้ี 
  1.1 กลวธีิแตม้สี 
  1.2 ชุดสี 
  1.3 การจดัภาพ 
 2. เพื่อน าขอ้มูลท่ีไดจ้ากการศึกษามาพฒันาสร้างสรรค์ผลงานเร่ืองจิตรกรรมผสานจุดสี
ภาพทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้างสะทอ้นในน ้ า: กรณีศึกษาผลงานจิตรกรรมของปอล ซียคั ระหวา่งปี ค.ศ. 
1863-1935 ดว้ยสีอะคริลิคบนผา้ใบ 
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ขอบเขตของการวจิัย 
 ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 
 ประชากร ไดแ้ก่ ผลงานเร่ืองจิตรกรรมผสานจุดสีภาพทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้างสะทอ้นในน ้ า: 
กรณีศึกษาผลงานจิตรกรรม ของปอล ซียคั ระหวา่งปีค.ศ. 1863-1935 จ านวน 41 ภาพ 
 กลุ่มตวัอยา่ง ไดแ้ก่ ผลงานจิตรกรรมผสานจุดสีภาพทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้างสะทอ้นในน ้ า ของ
ปอลซียคั ระหว่างค.ศ. 1863-1935 คดัเลือกโดยสุ่มตวัอย่างแบบเจาะจง โดยพิจารณาจากผลงาน
จิตรกรรมผสานจุดสีท่ีมีเร่ืองราวภาพภาพทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้างสะทอ้นในน ้ าโดยมีเกณฑ์คดัเลือก 
จ านวนทั้งหมด 6  ภาพ รับรองโดยอาจารยท่ี์ปรึกษา ตามเกณฑด์งัต่อไปน้ี 

1. ตอ้งเป็นภาพท่ีสร้างข้ึนในช่วงปี ค.ศ. 1863-1935  
2. ตอ้งเป็นภาพทิวทศัน์ท่ีมีส่ิงก่อสร้างชดัเจน และโดดเด่น 
3. ตอ้งเป็นภาพทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้างท่ีสะทอ้นอยูใ่นน ้า 
4. ตอ้งเป็นภาพท่ีมีธรรมชาติแวดลอ้มประกอบ 

 ตัวแปรทีศึ่กษา 
 ผลงานจิตรกรรมของปอล ซียคัระหวา่งค.ศ. 1863-1935ในประเด็นกลวธีิแตม้สีชุดสีการจดัภาพ 
   

ประโยชน์ทีไ่ด้รับจากการวจิัย 
 1. ได้ความรู้เก่ียวกับการสร้างสรรค์ผลงานเร่ืองจิตรกรรมผสานจุดสีภาพทิวทัศน์
ส่ิงก่อสร้างสะทอ้นในน ้า : กรณีศึกษาผลงานจิตรกรรมของปอล ซียคั 
 2. สามารถประยกุตค์วามรู้ท่ีไดน้ าไปพฒันาดา้นการเรียนการสอนในระดบัมธัยมศึกษา 
 3. น าความรู้ท่ีไดไ้ปเผยแพร่ให้กบัผูท่ี้สนใจ ท่ีจะศึกษาเก่ียวกบัเร่ืองจิตรกรรมผสานจุดสี
ภาพทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้างสะทอ้นในน ้ าในลักษณะดังกล่าวและก่อให้เกิดการสร้างสรรค์ผลงาน
จิตรกรรมอยา่งต่อเน่ือง 
 

นิยามศัพท์เฉพาะ 
ลัทธิประทับใจใหม่ หมายถึง เกิดเทคนิคการระบายสีเป็นสีจากจุด ซ่ึงเป็นผลมาจากความ

เช่ือทางฟิสิกส์วา่ แสงคือ อนุภาค โดยการระบายสีใหเ้กิดร้ิวรอยพู่กนัเล็กๆ ดว้ยสีสดใส จุดสีเล็กๆน้ี
จะผสานกนัในสายตาของผูช้ม มากกวา่การผสมสีอนัเกิดจากการผสมบนจานสี 

ปอล ซียัค หมายถึง จิตรกรลัทธิประทับใจใหม่ของประเทศฝร่ังเศส เกิดเม่ือวนัท่ี 11 
พฤศจิกายน ค.ศ. 1863 โดยมีความเช่ียวชาญดา้นผลงานจิตรกรรมผสานจุดสี ผลงานของปอล ซียคั 
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เป็นงานท่ีเกิดข้ึนจากแนวคิดทางทฤษฎีวิทยาศาสตร์ ซ่ึงกล่าวถึงแสงวา่เป็นทั้งพลงังานและอนุภาค 
โดยเขาใชสี้มาแตม้เป็นจุดเล็กๆ ไม่ผสม ใชสี้บริสุทธ์ิ ผสมกนัในสายตาผูดู้ 
 ผสานจุดสี หมายถึง การใชสี้แตม้เป็นจุดผสมกนัในสายตา ดว้ยหลกัการผสานสีทางตา 
 กลวิธีแต้มสี หมายถึง กลวิธีและทฤษฎีการสร้างงานจิตรกรรมแบบหน่ึง ซ่ึงใชว้ิธีการแตะ
แตม้ หรือจุดสีสดๆ ลงบนพื้นภาพให้จุดสีสดใสบริสุทธ์ิ ท่ีมีความแตกต่างกนันั้นผสมกนัในสายตา
ผูช้ม ท าใหภ้าพมีสีสันสดใส และบงัเกิดประกายสุกปลัง่มากกวา่ท่ีจะผสมลงในจานสี 
 ชุดสี หมายถึง จ  านวนสีท่ีใชร้ะบายในผลงานของปอล ซียคั ระหวา่งปี ค.ศ. 1863-1935 

วิภาคนิยม หมายถึงลกัษณะการเขียนภาพของศิลปินลทัธิประทบัใจใหม่ท่ีเป็นการแยกสี
ออกเป็นจุดหรือแตม้ท่ีท าใหเ้กิดมีปฏิกิริยาต่อกนั สีท่ีปรากฏเกิดจากการผสมทางตาโดยผูช้มเอง 
 ภาพทิวทัศน์ หมายถึง ภาพแสดงลักษณะธรรมชาติของภูมิประเทศท่ีปรากฏให้เห็น
โดยทัว่ไป เช่น ภาพทอ้งนา ทุ่งหญา้ ภูเขา ทะเล บา้นเรือน ทอ้งฟ้า เป็นตน้ ซ่ึงเป็นภาพท่ีมองเห็นใน
ระยะไกล ถ่ายทอดความงามออกมาเป็นผลงานศิลปะ ดว้ยการวาดภาพ ถ่ายภาพและการป้ันรูป เป็น
ตน้ โดยแสดงบรรยากาศอนัสวยงาม ทั้งรูปทรง สีสัน แสงเงาและระยะใกลไ้กล 
 สีบริสุทธ์ิ หมายถึง สีแทท่ี้ไม่ผสมกบัสีใดๆเลย ใชผ้สมในดวงตา ไม่ผสมในจานสีคือสีสด
ทั้ง 12 สีในวงสี ท่ีเรียกวา่สีช่างเขียน  
 การจัดภาพ  หมายถึง  การจัดวางรูปทรงของส่ิงก่อสร้างและพืชพรรณต้นไม้กับ
ส่วนประกอบอ่ืนใน ทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้าง 

ส่ิงก่อสร้างสะท้อนในน ้า  หมายถึง ภาพธรรมชาติ ภูมิประเทศ ส่ิงก่อสร้างวตัถุต่างๆ ท่ี
ปรากฏเป็นเงาบนพื้นผวิน ้า 
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กรอบแนวคดิในการวจิัย 
 
 

 
 
 
 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่ 1  กรอบแนวคิดในการวจัิย 
 
 
 
 

แนวคดิและทฤษฎพีืน้ฐาน 
ตวัแปรทีศึ่กษางานจติรกรรมผสานจุดสี 

ของ ปอล ซียคั 
การสร้างสรรค์ผลงาน 

ลทัธิประทบัใจ 

ประวติัศิลปิน - ผลงานศิลปิน 

ลกัษณะงานจิตรกรรม 

ทฤษฎีสี 

จติกรรมภาพทิวทศัน ์

หลกัการจดัภาพ 

กลวธีิระบายสี 

งานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้ง 

กลวธีิแตม้สี 

ชุดสี 

การจดัภาพ 

ผลงานสร้างสรรค ์4 ภาพ 

ผลงานปรับปรุง 2 ภาพ 



บทที ่2 
เอกสารและงานวจิยัที่เกีย่วข้อง 

 
ในการวิจยัคร้ังน้ี ผูว้ิจยัไดศึ้กษาเอกสารและงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งและไดน้ าเสนอตามหัวขอ้

ดงัต่อไปน้ี 
 1. ลทัธิประทบัใจ  
 2. ประวติัชีวิตและผลงานของปอล ซียคั 
 3. ลกัษณะงานจิตรกรรม 
 4. ทฤษฏีสี 
 5. การเขียนภาพทิวทศัน์ 
 6. หลกัการจดัภาพ 
 7. กลวธีิระบายสี 
 8. งานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้ง 
 

ลทัธิประทบัใจ (Impressionism) 
 ความเป็นมาของลทัธิประทบัใจ 

 ศิลปะลัทธิประทับใจ  (Impressionism) เ ป็นศิลปะลัทธิหน่ึง ท่ีน า เอาความ รู้ทาง
วิทยาศาสตร์ในเร่ืองแสงและสีมาใช้เพื่อแสดงถึงสภาพบรรยากาศของธรรมชาติตามเวลาและ
ฤดูกาลต่างๆ เกิดข้ึนในกลางคริสตศ์ตวรรษท่ี 19 อนัเป็นระยะแรกของกระบวนการศิลปะสมยัใหม่ 
ความมุ่งหมายอนัแทจ้ริงของศิลปะแบบน้ีก็เพื่อบรรลุความประทบัใจในแสงและสีท่ีสาดสะทอ้นลง
บนผิวพื้นของวตัถุ ผลงานท่ีออกมาจึงมองเห็นเส้นขอบของสรรพส่ิงไม่ชัดเจนอนัเป็นวิธีการท่ี
แตกต่างออกไปจากแนวความคิดเดิมท่ีใชใ้นการจดัองคป์ระกอบและเนน้ความส าคญัของเส้นรอบ
นอก  
 กลุ่มศิลปินลทัธิประทบัใจ เร่ิมปรากฏข้ึนคร้ังแรกในงานแสดงนิทรรศการศิลปะท่ีกรุง
ปารีส ในปี ค.ศ. 1874 แต่ไดรั้บการเยาะเยย้ถากถางจากนกัวิจารณ์ศิลปะและนกัอนุรักษนิ์ยมในยุค
นั้นเป็นอยา่งมากจากความไม่เขา้ใจในการแสดงออกของเหล่าศิลปินท่ีมีความแตกต่างจากงานแบบ
เหมือนจริงซ่ึงเป็นท่ีนิยมอยู่ในขณะนั้นลัทธิประทบัใจเป็นจุดเร่ิมต้นของศิลปะสมยัใหม่ท่ีหลัก
สุนทรียะของจิตรกรรมเปล่ียนจากการให้ความส าคญัของเส้น การร่างรูปท่ีเหมือนจริงมาเป็นสี 
ทุกอย่างเป็นมุมมองของการสังเกตเห็นสีในส่วนต่างๆ ของธรรมชาติอย่างละเอียดศิลปินลัทธิ
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ประทบัใจไดเ้พิ่มเติมมิติของอากาศ (Airial Perspective) ข้ึนดว้ยการน าหลกัการทางวิทยาศาสตร์ท่ี
คน้พบในสมยันั้นเร่ืองทฤษฎีสีแสงอาทิตยม์าใชเ้ป็นทางเลือกใหม่ในการแสดงออกทางศิลปะท าให้
สามารถวาดภาพส่ิงท่ีไม่สามารถจบัต้องได้และไม่มีตวัตน เช่น สภาพแสงสีของบรรยากาศท่ี
เปล่ียนไปในแต่ละช่วงเวลา ความเคล่ือนไหวของสายน ้ า ศิลปินจะมีการจดัวางภาพแบบง่ายๆ แต่
ไปเนน้ท่ีการใชแ้สงสีท่ีให้ความเคล่ือนไหวมีชีวิตชีวาในตวัเองและสามารถบอกกาลเวลาไดศิ้ลปิน
พยายามแสดงคุณค่าในความงามออกมา โดยใชว้ธีิแต่งแตม้ให้สีผสมกนัในดวงตาของผูช้มซ่ึงจะท า
ให้สีมีความบริสุทธ์ิซ ้ ายงัมีความเคล่ือนไหวดว้ย จิตรกรจดัปรับปรุงให้สีเป็นไปตามกฎเกณฑ์แห่ง
การมอง (Optic Law) ในเร่ืองสีคู่ปฏิปักษจ์ะท าให้ผลงานมีความสดใสข้ึน พวกเขาจะละเวน้ไม่ยอม
ใชสี้ด าใหป้รากฏในภาพเลยเพราะสีด าไม่มีอยูใ่นแสงอาทิตย ์
 ศิลปินลทัธิประทบัใจมกัจะออกไปวาดภาพในสถานท่ีจริงโดยตรง โดยพยายามจบัแสงสี
บรรยากาศในช่วงเวลานั้นให้ไดใ้กลเ้คียงมากท่ีสุด ดว้ยการระบายสีอย่างรวดเร็วฉับพลนั ทิ้งรอย
พู่กันให้เห็นคล้ายกับงานยงัไม่เสร็จ เพื่อบนัทึกภาพให้ทนัตามตาเห็นในขณะนั้น ศิลปะลัทธิ
ประทบัใจมีตน้ก าเนิดอยู่ท่ีปารีสแล้วกระจายอิทธิพลไปสู่ อิตาลี องักฤษ อเมริกาและญ่ีปุ่นในปี 
พ.ศ. 2433 ส าหรับในประเทศไทยนั้น รูปแบบของศิลปะลทัธิประทบัใจไดเ้ขา้มาเป็นท่ีนิยมอยูช่่วง
สมยัหน่ึง จนสามารถเรียกไดว้า่เป็นศิลปะลทัธิไทย ดว้ยการแนะน าจากศาสตราจารยศิ์ลป์ พีระศรี 
แมว้า่ในระยะเร่ิมแรกผลงานของศิลปินไทยจะยงัคงมีลกัษณะของอิทธิพลลทัธิประทบัใจฝร่ังเศส
อยูม่าก ยงัไม่มีการแสดงออกในบริบทแบบไทยแต่ศาสตราจารย ์ศิลป์ พีระศรี ก็ไดใ้ห้ความเห็นไว้
ว่า “นั่นเป็นจุดเร่ิมตน้ในวิชาชีพของพวกเขา ศิลปินไทยหลายคนต่างผ่านศิลปะเรียลลิสม์ ลทัธิ
ประทบัใจในขั้นต้นของการฝึกฝนเรียนรู้ศิลปะสมยัใหม่ในช่วงเร่ิมตน้ จิตรกรรุ่นเยาวมี์โทนสี
ค่อนขา้งมืดคล ้า ซ่ึงหลงัจากผา่นไปสักช่วงหน่ึงแลว้ ก็จะเปล่ียนเป็นเฉดสีท่ีสวา่งข้ึน” 
 การท างานของศิลปินในกลุ่มน้ีจะใชว้ธีิการวาดภาพท่ีรวดเร็วฉบัไว โดยมกัจะทิ้งรอยแปรง
หรือเส้นท่ีเกิดจากการร่างภาพเอาไว ้ไม่ไดเ้กล่ียเรียบเป็นเน้ือเดียวกนัแบบศิลปะยุคก่อนหน้านั้น
รวมถึงมีการใชสี้หลากหลายโดยน าเอาเน้ือสีแท้ๆ  มาใช ้แทนท่ีจะเป็นการแรเงาดว้ยสีเทาหรือสีด า
ส่วนทางดา้นเน้ือหากลุ่มลทัธิประทบัใจมีความแตกต่างจากเรียลลิซ่ึมตรงท่ีไม่ไดน้ าเสนอเร่ืองราว
เก่ียวกับสังคมและการเมือง แต่จะน าเสนอเร่ืองราวของชีวิตประจ าวนั ชีวิต ความสนุกสนาน
ทิวทศัน์ เป็นตน้ นอกจากน้ีผลงานในรูปแบบลทัธิประทบัใจยงัไดรั้บอิทธิพลการใช้สีมาจากภาพ
พิมพญ่ี์ปุ่นซ่ึงเป็นสินคา้น าเขา้ของยคุนั้น 
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ศิลปินลทัธิประทบัใจ 
1. มาเน (Edouard Manet) ในช่วงแรกๆ มาเนถูกจบัแยกออกจากกลุ่มลัทธิประทบัใจ 

เพราะไม่ยอมรับเร่ืองการใช้สีสดและเร่ืองแสง งานเล้ียงอาหารกลางวนับนสนามหญ้า (The 
Luncheon on the Grass), ค.ศ. 1863 จึงมีการใชสี้ในแบบลทัธิประทบัใจ โดยเฉพาะงานยุคหลงัๆ 
ของเขาท่ีใชว้ธีิการแตม้สีเป็นจุดเล็กๆ ซ่ึงส่งอิทธิพลไปถึงศิลปินในกลุ่มลทัธิประทบัใจใหม่  
 2. เดอกาส์ (Edgar Degas) เขามกันิยมเขียนภาพของสตรี ผลงานท่ีมีช่ือเสียงของเขาไดแ้ก่
ภาพ ความวา่งเปล่า (Absinthe) ภาพผูห้ญิงอาบน ้า (Woman in the Bath), ค.ศ. 1886 และภาพการฝึก
เตน้ร า (The Dancing Lesson) 
 3. โมเน (Claude Monet) เขาจดัว่าเป็นศิลปินลทัธิประทบัใจท่ีมีฝีมือเหนือกว่าคนอ่ืน
ทั้งหมด เขาศึกษาการใช้สีอย่างเขม้งวด โดยเขาชอบท างานกลางแจง้ แทนท่ีจะท างานในสตูดิโอ
ผลงานของเขามกัใชสี้อยา่งหลากหลายท่ีมีช่ือเสียงไดแ้ก่ภาพ มุมของแซงต-์อะเดรสส์ (Terrace of 
Sainte-Adresse) พระอาทิตยข้ึ์น (Sunrise) และสระบวั (Water Lily Pond) ผลงานทั้ง 2 ช้ินเป็น
จิตรกรรมกลางแจง้ ซ่ึงเป็นแบบฉบบัใหแ้ก่ศิลปินลทัธิประทบัใจ  
 4. เรอนวัร์ (Auguste Renoir) ผลงานท่ีมีช่ือเสียงของเขาไดแ้ก่ภาพ หญิงสาวคร่ึงท่อนใต้
แสงแดด (Torso of a Woman in the Sun) และอาหารเท่ียงในงานสังสรรคบ์นเรือ (Luncgeon of the 
Boating Party) 
 5. ปิซาโร (Camille Pissarro) ผลงานท่ีมีช่ือเสียงของเขาคือ จตุัรัสโรงละครฟร็องเซ 
(Placedu Theatre Francais) สวนแห่งปงตวซ (The garden of Pontoise) ซ่ึงการท างานของเขาได้
อิทธิพลมาจากการถ่ายภาพ ท าใหภ้าพเขียนของเขามีลกัษณะคลา้ยกบัภาพถ่าย 
 6. ซิสเลย ์(Alfred Sisley) ผลงานท่ีมีช่ือเสียงของเขาไดแ้ก่ภาพสะพานท่ีวิลเนิฟ ลาแกรงน์
(Bridge at Villeneuve-la-Garenne) 
 7. โรแดง (Auguste Rodin) เป็นประติมากรลทัธิประทบัใจท่ีมีช่ือเสียงมาก โดยผลงานของ
เขาจะทิ้งในส่วนของพื้นผิวไวใ้ห้มีลกัษณะสูงต ่า ไม่มีขดัจนเรียบเหมือนผลงานประติมากรรมใน
อดีตผลงานท่ีมีช่ือเสียงของเขาไดแ้ก่ภาพประตูนรก (The Gates of Hell) ในบางคร้ังอาจจะมองดูวา่
ผลงานยงัไม่เสร็จจึงท าใหเ้กิดการสะทอ้นของแสงเช่นเดียวกบัรอยแปรงในผลงาน จึงสามารถบอก
ไดว้า่ผลงานของเขามีคุณสมบติัของผลงานลทัธิประทบัใจ 
 ศิลปะแบบลทัธิประทบัใจจะมุ่งเน้นถึงการวาดภาพท่ีจบัซ่ึงสายตาสัมผสัรับรู้ในช่วง ณ 
เวลานั้นและเป็นช่วงเวลาท่ีฉบัพลนัและจะมีการแยกแยะสีท่ีจะเขา้มาประกอบกนัเขา้เป็นแสงท่ีส่อง
ต้องส่ิงต่างๆ ท าให้เกิดพื้นผิวภาพท่ีเต็มไปด้วยสีสันท่ีแปรเปล่ียนเป็นภาพท่ีเต็มไปด้วยความ
เคล่ือนไหวไม่หยดุน่ิง  
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 ลกัษณะของภาพวาดแบบลทัธิประทบัใจ คือ การใชพู้่กนัตระหวดัสีอยา่งเขม้ๆ ใชสี้สวา่งๆ 
มีส่วนประกอบของภาพท่ีไม่ถูกบีบ เนน้ไปยงัคุณภาพท่ีแปรผนัของแสง (มกัจะเนน้ไปยงัผลลพัธ์ท่ี
เกิดจากการเปล่ียนแปลงของเวลา) เน้ือหาของภาพเป็นเร่ืองธรรมดาๆ และมีมุมมองท่ีพิเศษจิตรกร
แนวลทัธิประทบัใจได้ฉีกกรอบการวาดท่ีมาตั้งแต่อดีต มกัจะวาดภาพกลางแจง้มากกว่าในห้อง
สตดิูโออยา่งท่ีศิลปินทัว่ไปนิยมกนั เพื่อท่ีจะลอกเลียนแสงท่ีแปรเปล่ียนอยูเ่สมอในมุมมองต่างๆ  
 

 
 

ภาพที ่2  การแข่งม้าทีล่งช็อง 
(Edgar  degas , 2015, online) 

 
ภาพวาดแบบประกอบดว้ยการตระหวดัพู่กนัแบบเป็นเส้นสั้นๆ ของสี ไม่ไดผ้สมหรือแยก

เป็นสีใดสีหน่ึง ซ่ึงไดใ้หภ้าพท่ีเกิดข้ึนตามธรรมชาติและมีชีวิตชีวา พื้นผิวของภาพวาดนั้นมกัจะเกิด
จากการระบายสีแบบหนาๆ  องคป์ระกอบของลทัธิประทบัใจยงัถูกท าใหง่้ายและแปลกใหม่ และจะ
เนน้ไปยงัมุมมองแบบกวา้งๆ  มากกวา่รายละเอียด 
 ศิลปินท่ีลทัธิประทบัใจส าคญั ท่ีท าให้เกิดช่ือลทัธิประทบัใจ ไดแ้ก่ ผลงานของโคลด โมเน
(Claude Monet) ผูเ้ขียนภาพพระอาทิตยข้ึ์น (Sunrise) ซิสเลย ์(Alfred Sisley) ผูเ้ขียนภาพสะพานท่ี
วิลเนิฟ ลาแกรงน์ (Bridge at Villeneuve-la-Garenne)เดอกาส์ (Edgar Degas)ผูเ้ขียนภาพผูห้ญิง
อาบน ้ า (Woman in the Bath) ปิซาโร (Camille Pissarro) ผูเ้ขียนภาพสวนแห่งปงตวซ (The garden 
of Pontoise)เรอนัวร์ (Pierre-Auguste Renoir)ผูเ้ขียนภาพงานเล้ียงอาหารกลางวนัวนัเล่นเรือ        
(The Luncheon of the Boating Party) มาเน (EdouardManet) ผูเ้ขียนภาพงานเล้ียงอาหารกลางวนั
บนสนามหญา้ (The Luncheon on the Grass) 
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ภาพที ่3  พระอาทติย์ขึน้  
(Claude Monet , 2015, Online) 

 

 
 

ภาพที ่4  สะพานทีว่ลิเนิฟ ลาแกรงน์  
(Alfred Sisley, 2015 , Online) 
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ภาพที ่5   ผู้หญงิอาบน า้  
(Edgar Degas , 2015, Online) 

 

 
 

ภาพที ่6   สวนแห่งปงตวซ  
(Camille Pissarro , 2015, Online) 
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ภาพที ่7  งานเลีย้งอาหารกลางวนัวนัเล่นเรือ 
 (Pierre - Auguste Renoir, 2015, Online) 

 

 
 

ภาพที ่8  งานเลีย้งอาหารกลางวนับนสนามหญ้า 
 (Édouard  Manet , 2015, Online) 
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สรุป ศิลปะแบบลทัธิประทบัใจท่ีน าเอาความรู้ทางวิทยาศาสตร์ในเร่ืองแสงและสีมาใชเ้พื่อ
แสดงถึงสภาพบรรยากาศของธรรมชาติมาใช้เป็นทางเลือกใหม่ในการแสดงออกทางศิลปะท าให้
สามารถวาดภาพส่ิงท่ีไม่สามารถจบัต้องได้และไม่มีตวัตน เช่น สภาพแสงสีของบรรยากาศท่ี
เปล่ียนไปในแต่ละช่วงเวลา ความเคล่ือนไหวของสายน ้ า ศิลปินจะมีการจดัวางภาพแบบง่ายๆ แต่
ไปเนน้ท่ีการใช้แสงสีท่ีให้ความเคล่ือนไหวมีชีวิตชีวา เป็นการวาดภาพท่ีสายตาสัมผสัรับรู้ในช่วง 
ณ.เวลานั้นและเป็นช่วงเวลาท่ีฉับพลนั ประกอบด้วยการตระหวดัพู่กนัแบบเป็นเส้นสั้ นๆ ของสี
ไม่ไดผ้สมหรือแยกเป็นสีใดสีหน่ึง ซ่ึงไดใ้ห้ภาพท่ีเกิดข้ึนตามธรรมชาติและมีชีวิตชีวา พื้นผิวของ
ภาพวาดนั้นมกัจะเกิดจากการระบายสีแบบหนาๆ องค์ประกอบของลทัธิประทบัใจยงัถูกท าให้ง่าย
และแปลกใหม่ และจะเนน้ไปยงัมุมมองแบบกวา้ง ๆ  มากกวา่รายละเอียด 

ลทัธิประทบัใจใหม่ (Neo impressionism) 
 คตินิยมในการสร้างสรรค์กิจกรรมซ่ึงสืบต่อหลกัการใช้สีตามหลกัวิทยาศาสตร์ของลทัธิ
ประทบัใจ แต่ปฏิบติัตามกฎอยา่งเคร่งครัดมากกวา่ จิตรกรตามแนวลทัธิน้ีใชว้ิธีการวาดระบายดว้ย
การใชสี้แตม้เป็นจุด เพื่อใหไ้ดผ้ลตามหลกัการของวภิาคนิยม 
 เฟลิกซ์ เฟเนอง นกัวิจารณ์ศิลปะชาวฝร่ังเศสเป็นผูใ้ช้ค  าน้ีในบทความท่ีเขียนถึงการแสดง
ผลงานของชอร์ช เซอรา ซ่ึงมีการแสดงออกในเร่ืองของสีเป็นไปในเชิงวิทยาศาสตร์ยิ่งกวา่กลุ่มลทัธิ
ประทบัใจ 

จิตรกรรมตามแนวลทัธิประทบัใจใหม่ท่ีปรากฏต่อสาธารณชนภาพแรกคือ ภาพ Baignarde
ของเซอราในเดือนมีนาคม ค.ศ. 1884 และเซอราไดรั้บการยกยอ่งวา่เป็นผูน้ าลทัธิน้ีดว้ย จิตรกรคน
ส าคญัท่ีน่าสนใจ คือปอล ซียคั,อองรี เอดมงกรอส, มากซีมีเลียง ลูซ, ต่อมาลูเซียง ปีซาโร จิตรกรใน
ลทัธิประทบัใจไดห้นัมาปฏิบติัตามดว้ย 
 วิธีการสร้างงานของลทัธิน้ี ใช้วิธีการแตม้จุดสี ซ่ึงได้รับแรงดลใจจากผลงานของ ปีแยร์        
โอกสูต ์เรอนวั และโกลด โมเน นอกจากน้ียงัใชท้ฤษฎีวิภาคนิยมหรือทฤษฎีในการแบ่งแยกสีให้สี
สดใสท่ีแตม้เป็นจุดบนพื้นภาพ ผสมกนัดว้ยประสาทตาของผูช้ม แทนท่ีจะผสมส าเร็จรูปในจานสี 
ด้วยเหตุน้ีสีจึงมีความเข้มและสดใส ไม่เจือจางหรือหมองคล ้ า เซอราได้น าหลักทฤษฎีสีท่ี
นกัวทิยาศาสตร์หลายคนน ามาเผยแพร่ในเวลานั้น เช่นหลกัทฤษฎีสีของ แฮร์มนัน์ลุดวิก,แฟร์ดีนนัท ์
ฟอน เฮลม์โฮลทซ์. ออก-เดน นิโคลสัรู้ดและมีเชล เออเชน เชฟเรลนอกจากน้ียงัไดข้อ้คิดทางสุนทรี
ภาพจากเดวิด ซัตเตอร์ อาจารยท์างทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ท่ีสถาบนัโบซาร์แห่งกรุงปารีส ในเร่ืองท่ี
ไม่เห็นดว้ยกบัหลกัการของพวกจินตนิยม เก่ียวกบัความรู้สึกและสัญชาตญาณ 
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ในระหว่างค.ศ.1877-1891 เป็นช่วงระยะเวลาท่ีลัทธิประทบัใจใหม่มีการเคล่ือนไหวท่ี
ส าคญั ผลงานดีเด่นไดแ้ก่ผลงานของเซอราท่ีปฏิบติัตามกฎวิทยาศาสตร์ในเร่ืองการแสดงออกใน
คุณค่าของสีและเส้น โดยมีพื้นฐานมาจากความเช่ือท่ีวา่ จิตรกรรมจะประสบความส าเร็จดว้ยดีหาก
มีการจัดสีและเส้นได้อย่างเหมาะสมกับอารมณ์สะเทือนใจและอารมณ์ปรกติและมีการจัด
องคป์ระกอบของพื้นระนาบไดอ้ยา่งมีสัดส่วน 

ผลกระทบของลทัธิน้ีมีต่อมาอยา่งกวา้งขวาง ปอล โกแกงและวนิเซนต ์แวนโก๊ะ จิตรกรคน
ส าคญัในลทัธิประทบัใจยุคหลงั ไดน้ ากรรมวิธีผสานจุดสีและวิภาคนิยม (Divjsionism) ไปใช้และ
ศิลปะลวงตาก็นบัวา่เป็นคตินิยมท่ีพฒันาหลกัทฤษฎีสีของลทัธิประทบัใจใหม่น้ีไดเ้ป็นผลส าเร็จ 

ลทัธิประทบัใจใหม่เป็นลทัธิศิลปะท่ี เฟลิกซ์เฟเนออง (Felix Feneon, ค.ศ. 1861-1944)
นัก เ ขียนและนักวิจารณ์ ศิลปะชาวฝ ร่ัง เศส น ามาใช้ เ ป็น ช่ือบทความศิลปะของเขา ช่ือ                       
“Neo Impressionisme ” ในนิตยสารช่ือ “ L Art Moderne ” ฉบบัเดือนพฤษภาคม ค.ศ. 1887                
(สงวนรอดบุญ, 2523, น.109) ในเชิงประวติัศาสตร์ศิลปะลทัธิน้ีเกิดมาจากผลสะทอ้นจากลทัธิ
ประทบัใจกล่าวคือ ในขณะท่ีศิลปกรรมลทัธิประทบัใจ ในฐานะท่ีเป็นศิลปะสมยัใหม่ท่ียิ่งใหญ่และ
โดดเด่นในยุโรป ดว้ยมีศิลปินและสาธารณชนให้ความนิยมเป็นอย่างสูงสุดก าลงัลดบทบาทลง 
ศิลปะลทัธิลทัธิประทบัใจใหม่ก็ไดแ้สดงบทบาทเด่นชดัข้ึนมาแทน ศิลปินผูน้ าในลทัธิประทบัใจ
ใหม่น้ี คือ เซอรากบัซียคั (Hartt, 199, p.945–947) อนัเป็นผลมาจากการท่ีพวกเขาไม่เห็นดว้ยกบั
แนวทางของศิลปะลทัธิประทบัใจ ซ่ึงยงัคงมุ่งมัน่ท่ีจะแสดงออกดว้ยรูปทรงอนัเลือนราง เสมือน
สรรพส่ิงและสรรพธาตุไร้ความหมาย และพวกไม่เห็นดว้ยกบัประกายแสงบนพื้นภาพท่ีกระจายตวั
ไม่เด่นชดัจากการไม่เห็นดว้ยและจากความเช่ือทางศิลปะท่ีแตกต่าง ศิลปินกลุ่มน้ีไดแ้สดงความเช่ือ
ทางศิลปะดงักล่าว ผา่นกลวิธีศิลปะในผลงานท่ีสร้างสรรค์ข้ึนดว้ยการประสานอนุภาคของสีท่ีถูก
แตะแตม้เป็นจุดเล็กๆ ตามหลกัทฤษฏีทางฟิสิกส์ท่ีวา่ แสงคืออนุภาคของสี 
 ศิลปินดังกล่าวพยายามน าแสงเขา้มาสัมพนัธ์กับสี โดยการระบายสีให้เกิดร้ิวรอยพู่กัน
ขนาดเล็กด้วยสีสดใสโดยไม่เกล่ียสี ลกัษณะรูปแบบน้ีถูกเรียกอีกช่ือว่า ลทัธิจุดสีหรือ Pointilism
หรือ Divisionism โดยศิลปินจะปล่อยให้จุดสีท่ีแตม้ไวอ้ย่างพราวแพรวเกิดการผสานผสมกนัใน
ดวงตาผูดู้ เพื่อใหเ้กิดการผสานสัมพนัธ์ระหวา่งการมองเห็นสีและแสงไปพร้อมกนั 
 ความแตกต่างระหว่างจิตรกรรมลทัธิประทบัใจกบัลทัธิลทัธิประทบัใจใหม่นอกจากการ
พฒันารอยพูก่นัไปสู่การแตม้สีเป็นจุดเล็กๆ เพื่อใหสี้และน ้าหนกัสีท่ีตดักนัมากข้ึน เกิดประกายแสง
กระจ่างชดัแลว้ ในส่วนของรูปทรงวตัถุบนพื้นภาพ ก็จะไดรั้บการเนน้ให้เด่นชดัวา่ลทัธิประทบัใจ
โดยศิลปินปรับรูปทรงจากธรรมชาติและส่ิงแวดลอ้มท่ีมองเห็น ไปสู่รูปทรงและโครงสร้างใหม่บน
ผนืภาพ ดว้ยการตดัทอนและสร้างรูปทรงให้ดูง่ายข้ึน โดยใชโ้ครงสร้างเรขาคณิตเขา้มาช่วยกรายๆ 
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เพื่อให้มีการผสานสัมพนัธ์ระบายสีเป็นจุดเล็กๆ ท่ีไม่เหมาะสมต่อการระบายหรือสร้างให้เกิด
รูปทรงท่ีซบัซอ้นได ้(วรุิณ ตั้งเจริญ, 2535, น.16 – 17) 

 
ศิลปินลทัธิประทบัใจใหม่ 

 กลุ่มศิลปินลัทธิประทบัใจใหม่นอกจากเซอราและซียคัแล้ว ยงัมีองัรี เอ็ดมองค์ กรอส 
(Henry Edmond Gross, ค.ศ. 1856 – 1910) และแม็กซีมิเลียน ลูช  (Maximilien Luce, ค.ศ. 1858 -
1941) และ ต่อมามีคามิล ปีซาโร จิตรกรคนส าคญัลทัธิประทบัใจเขา้มาร่วมดว้ย 

คามิลล ์ปิซาโร (Camille Pissarro ค.ศ. 1830 – 1903) ปิซาโรเป็นจิตรกรชาวฝร่ังเศส ปิซาโร
เขา้ศึกษาศิลปะในกรุงปารีสและเร่ิมเขียนภาพตั้งแต่อายุ 11 ปี เขาเป็นผูใ้ฝ่รู้ใฝ่เรียนทางศิลปะอยา่ง
เขม้ขน้จริงจงัคนหน่ึงปีซาโรเป็นจิตรกรท่ีเร่ิมตน้การสร้างงานเช่นเดียวกบัปอล ซียคั คือ เร่ิมจากการ
เขียนภาพแนวลทัธิประทบัใจและเป็นแกนน าส าคญัของลทัธิดงักล่าวก่อนท่ีจะหนัมาให้ความสนใจ 
และสร้างงานจิตรกรรมตามแนวทางลทัธิประทบัใจใหม่อย่างมุ่งมัน่และทุ่มเท ท าให้ผลงานตาม
แนวทางดงักล่าวของเราได้รับการยอมรับ และเขามีช่ือเสียงหลายภาพ อาทิ ภาพเกาะลาครัวซ์                 
เมืองรูอองในม่านหมอก (ค.ศ. 1888) โดยเฉพาะภาพถนนมองทย์ามใกลค้  ่า (ค.ศ. 1897) 
  

 
 

ภาพที ่9   ถนนมงต์มาร์ตในเช้าฤดูหนาว 
 (Camille Pissarro, 2008, Online) 

          

 

http://www.bloggang.com/mainblog.php?id=tlemovie&month=11-09-2008,Online
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            ปิซาโร กลบัไปปารีสซ่ึงเขาไดผ้ลิตชุด "Grands Boulevards" หลายชุด เม่ือส ารวจมุมมอง

จากท่ีพกัของเขาท่ี Grand Hôtel de Russie ถนน Montmartre ในช่วงตน้ปี ค.ศ. 1897 ตั้งแต่เดือน

กุมภาพนัธ์ถึงเดือนเมษายน เขาสามารถมองเห็นความยาวของถนน  รถมา้  คน  ตน้ไมใ้หญ่ บา้น

หลงัใหญ่ เป็นภาพปรากฏการณ์ของชีวติในเมืองทางหนา้ต่างของเขา 

 

 
 

ภาพที1่0  บ้านชาวนา   
 (Camille Pissarro, 2008, Online) 

 

              ชอร์จ ปีแอร์เซอรา (Georges Pierre Seurat, ค.ศ. 1850–1891) เซอราเร่ิมตน้ศึกษา
ศิลปกรรมท่ีแบบแผนกับศิลปินและด้วยการคัดลอกผลงานศิลปินคนส าคัญสมัยพื้นฟูศิลปะ
วิทยาการ ผสานไปกบัการคน้ควา้เก่ียวกบัทฤษฎีของแสงอาทิตยอ์ยา่งละเอียดและจริงจงั ท าให้ผล
งานในระยะแรกของเขามีลกัษณะเป็นแบบลทัธิประทบัใจต่อมาเขาไดป้รับปรุงการสร้างสรรคข์อง
ตนเองจนผลงานมีแบบลทัธิประทบัใจใหม่ แนวทางการสร้างสรรคข์องเขาก็ท าให้ซียคัและปิซาโร
ให้ความสนใจ และปฏิบติัตามผลงานภาพทีมีช่ือเสียงของเซอราและถือว่าเป็นผลงานของลทัธิ
ประทบัใจใหม่ ดว้ย คือภาพช่องแคบท่ีกราเวแลงส์ทิศทางของทะเล (The channel at Gravelines, in 
the direction of the sea) ค.ศ. 1890 
 
 
 

http://www.bloggang.com/mainblog.php?id=tlemovie&month=11-09-
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ภาพเขียนช่ือ “ตอนบ่ายวนัอาทิตยท่ี์เกาะลากร็องแยต” (Sunday After noon on the Island of 
Le Grande Jatte) 

 

 
 

ภาพที1่1  ช่องแคบทีก่ราเวแลงส์ทศิทางของทะเล 
 (Georges Seurat., 2008, Online) 

 

 
 

ภาพที ่12   บ่ายวนัอาทติย์บนเกาะลากรองแยต 
 (Georges Seurat., 2008, Online) 

 
 ปอล ซียคั (Paul Signac) ค.ศ. 1863 – 1935 ซียคัเป็นจิตรกรฝร่ังเศสเป็นชาวปารีสโดย
ก าเนิดเขาได้รับแรงบนัดาลใจจากการเขา้ชมงานนิทรรศการจิตรกรรมของโมเนท์และได้รับการ
แนะน าในการสร้างสรรคศิ์ลปะจากโมเนทเ์ป็นอยา่งดี และเขาก็เร่ิมตน้ดว้ยการสร้างสรรคจิ์ตรกรรม
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ตามแนวทางลัทธิประทบัใจทนัที ปอล ซียคัเป็นศิลปินท่ีมีความเฉลียวฉลาด และมีความเพียร
พยายามสูง เขาประสบความส าเร็จในการท างานศิลปะจนไดรั้บรางวลัหลายรางวลั ต่อมาปอล ซียคั
ไดพ้บกบัศิลปินลทัธิลทัธิประทบัใจใหม่คือ ครอสส์ และ เซอรา พวกเขาไดมี้การแลกเปล่ียนความ
คิดเห็นและทฤษฎีทางศิลปะระหว่างกนัอยู่เสมอ เป็นผลท าให้ปอล ซียคัไดเ้ปล่ียนแนวทางศิลปะ
จากลทัธิลทัธิประทบัใจสู่ลทัธิประทบัใจใหม่ โดยเฉพาะเขาไดเ้ป็นบุคคลส าคญัดา้นวิชาการของ
กลุ่มลทัธิประทบัใจใหม่ท าการเผยแพร่ทฤษฎีและหลกัการทางศิลปะแนวทางลทัธิประทบัใจใหม่ สู่
ศิลปินคนอ่ืนๆ และสาธารณชนไดอ้ยา่งกวา้งขวาง 
 ซียคัมีผลงานจ านวนมากส าหรับผลงานท่ีมีช่ือเสียงของเขาคือภาพ “คฤหาสน์ท่ีกองบลาต”, 
ค.ศ. 1887 ภาพ ท่าเรือเซนตโ์ทรเปซ, ค.ศ. 1894 และภาพวนัอาทิตยข์องซียคั (Signac-Dimanche) 
 

 
 

ภาพที ่13  วนัอาทติย์ของซียัค  
(Paul Signac,2008,Online) 

 
สรุปว่า   ศิลปะแบบลทัธิประทบัใจใหม่สร้างสรรค์กิจกรรมซ่ึงสืบต่อหลกัการใช้สีตาม

หลกัวิทยาศาสตร์ของลทัธิประทบัใจ นอกจากนั้นยงัมีการพฒันารอยพู่กนัไปสู่การแตม้สีเป็นจุด
เล็กๆเพื่อให้สีและน ้ าหนกัสีท่ีตดักนัมากข้ึน เกิดประกายแสงกระจ่างชดัแล้ว ในส่วนของรูปทรง
วตัถุบนพื้นภาพ ก็จะได้รับการเน้นให้เด่นชัดกว่าลทัธิประทบัใจโดยศิลปินปรับสร้างรูปทรงให้
ดูง่ายข้ึน โดยใช้โครงสร้างรูปทรงจากธรรมชาติและส่ิงแวดล้อมท่ีมองเห็น ไปสู่รูปทรงและ
โครงสร้างใหม่บนผนืภาพ ดว้ยการตดัทอนและสร้างรูปทรงใหดู้ง่ายข้ึน โดยใชโ้ครงสร้างเรขาคณิต
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เขา้มาช่วยกรายๆ เพื่อใหมี้การผสานสัมพนัธ์ระบายสีเป็นจุดเล็กๆ ท่ีไม่เหมาะสมต่อการระบายหรือ
สร้างใหเ้กิดรูปทรงท่ีซบัซอ้นไดผ้า่นกลวธีิศิลปะในผลงานท่ีสร้างสรรคข้ึ์นดว้ยการประสานอนุภาค
ของสีท่ีถูกแตะแตม้เป็นจุดเล็กๆ ตามหลกัทฤษฏีทางฟิสิกส์ท่ีวา่ แสงคืออนุภาคของสี 

 
ลทัธิประทบัใจยุคหลงั (Post-Impressionism) 

 ลัทธิประทับใจยุคหลัง คือกระแสศิลปะท่ีเกิดข้ึนในประเทศฝร่ังเศสคริสต์ศักราช                
1880-1893 มีศิลปินทั้งหมด 4 คน ดงัน้ี “ปอล เซซาน” (Paul Cezanne) “ปอล โกแกง” (Paul 
Gauguin) “วนิเซนต ์แวนโก๊ะ” (Vincent van Gogh) และ “ชอร์จ เซอรา” (Georges Seurat) ช่ือ ลทัธิ
ประทบัใจยุคหลงั เกิดข้ึนเม่ือปี 1910 เม่ือนักวิจารณ์ ฟอร์มอลลิสม์ ชาวองักฤษช่ือ โรเจอร์ฟราย 
(Roger Fry) จดังานช่ือ “มาเนต์แอนด์เดอะโพสต์-อิมเพรสชนันิสต์” (Manet and the Post-
Impressionist) ท่ี ลอนดอนส์ กราฟตนั แกลเลอรีส์ (London’s Grafton Galleries) ช่ือลทัธิเกิดข้ึน
หลงัจากท่ีศิลปินในกลุ่มน้ีตายหมดแลว้ (ไม่มีใครมีชีวติอยูเ่กินปี1906) 
 เช่นเดียวกบัศพัท์ผสมทางศิลปะอ่ืนๆ ท่ีมีค าว่า “โพสต์-” หรือ “นีโอ-” น าหน้า ค  าว่า 
“โพสต์-อิมเพรสชันนิสม์” ได้บอกเราว่า กลุ่มน้ีมาหลงั “อิมเพรสชันนิสม์” นอกจากน้ี ค าว่า 
“โพสต-์” ยงับ่งบอกดว้ยว่า มนัคือปฏิกิริยาต่อตา้นส่ิงท่ีมาก่อนมนั ในขณะท่ีค าวา่ “นีโอ-” จะให้
ความหมายในเชิงบวก เช่น การฟ้ืนฟู หรือ การยอมรับกระแสศิลปะท่ีเกิดข้ึนมาก่อน 
 ลัทธิประทบัใจยุคหลัง ทั้ ง 4 คนน้ี ต่างมีความไม่พอใจแนวทางการเขียนรูปของลัทธิ
ประทบัใจ ท่ีไม่ค่อยจะมีรูปทรงชดัเจนเท่าไร เพราะพยายามถ่ายทอดบรรยากาศของสีและแสงดว้ยฝี
แปรง จนท าให้รูปทรงไม่กระจ่างชัด แต่อย่างไรก็ตามทั้งส่ีคนน้ี (ยกเวน้ เซอรา ท่ีคิดค้นลัทธิ
ประทบัใจใหม่) ไดเ้คยทดลองเทคนิคแบบ ลทัธิประทบัใจ มาแลว้ทั้งส้ิน การแสดงทางอารมณ์ 
และความรู้สึกในงานของ โกแกงและ แวนโก๊ะ มีลกัษณะท่ีเป็นสัญลกัษณ์ส่วนตวั มีการใช้สีท่ี 
บิดเบือนผิดเพี้ยนไปจากธรรมชาติ (เช่น มีการใชสี้ท่ีสดดิบมากเกินของจริง) ไดเ้ป็นแรงบนัดาลใจ 
ใหแ้ก่ ลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์ (Expressionism) และ สัญลกัษณ์นิยม(Symbolism) เทคนิคการสร้าง 
จุดจนคลา้ยการเรียงหินโมเสคของ เซอรา ไดใ้ห้อิทธิพลแก่ อาร์ต นูโว (Art Nouveau) และโฟวิสม ์
(Fauvism) 
 เซซาน ทดลองเขียนภาพทิวทศัน์และหุ่นน่ิง โดยการสังเคราะห์ให้เป็นโครงสร้าง ซ่ึงต่อมา
ไดเ้ป็นแรงบนัดาลใจให้แก่ “คิวบิสม”์ (Cubism) ในการสร้างภาพธรรมชาติให้เป็นโครงสร้างแบบ
เรขาคณิต 
 ศิลปะแบบลทัธิประทบัใจยุคหลัง นั้นเกิดข้ึนทางเหนือของยุโรป โดยท่ีศูนย์กลางอยู่ท่ี
ประเทศเยอรมนั  ศิลปะแบบลทัธิประทบัใจยคุหลงั จะมุ่งการแสดงออกทางความรู้สึก  อารมณ์  จิต
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วิญญาณมากกวา่มุ่งน าเสนอความเป็นจริงทางวตัถุ  ส่ือผา่นการใชสี้ท่ีรุนแรงและเกินความเป็นจริง 
โดยเนน้ความพอใจของศิลปินเป็นหลกั ไม่ยึดถือกฏเกณฑ์ และธรรมเนียมใด  ๆ  ในอดีตเลย   สีท่ี
ใชน้ั้นจะส่ือถึงพลงัท่ีถูกบีบคั้นบงัคบักดดนัท่ีอยูใ่นความรู้สึกนึกคิดของจิตใจคน  เป็นการปดปล่อย
อารมณ์ผา่นสี และฝีแปรงท่ีใหค้วามรู้สึกท่ีรุนแรงกดดนั ฝีแปรงท่ีอิสระ 
 

ผลงานของศิลปินลทัธิประทับใจยุคหลงั 
ปอล เซซาน (1839-1906) เกิดเม่ือวนัท่ี 19 มกราคม ค.ศ. 1839 ในครอบครัวท่ีมัง่คัง่ร ่ ารวย

ในประเทศฝร่ังเศส  พ่อของเซซานไม่ได้ปรารถนาให้เขาเป็นจิตรกรท าให้เซซานตอ้งไปเรียน
กฎหมายอยูช่ัว่ระยะเวลาหน่ึง เซซานมีความสนใจเก่ียวกบับทกวีและงานศิลปะมาตั้งแต่เด็กๆเม่ือ
เติบโตข้ึน เซซานก็เร่ิมเขียนบทกว ีซ่ึงบางคร้ังเขาก็เขียนภาพประกอบบทกวขีองเขาดว้ยในระยะนั้น
เซซานไดรั้บอนุญาตจากพ่อให้ไปเรียนเขียนภาพไดใ้นยามวา่งจากการเรียนกฎหมาย และไดจ้ดัให้
เขามีห้องเขียนภาพข้ึนท่ีภายในบา้นและยอมให้เขาไปเรียนต่อท่ีปารีสและเขาก็ไดไ้ปลงทะเบียน
เรียนท่ีสถาบนัสวิส (Académie Suisse) และท่ีนัน่เองก็เป็นท่ีท่ีเขาไดรู้้จกักบัท่ีปรึกษาของเขาคือกา
มีย ์ปีซาโร เม่ืออยูป่ารีสไดร้ะยะหน่ึง เซซาน เขาไดเ้ป็นเพื่อนกบัจิตรกรในลทัธิประทบัใจคนอ่ืนๆ 
เช่น โกลด มอแน, ปอล โกแกง,วนิเซนต ์แวน โก๊ะ 

ค.ศ.1895 เซซานได้มีโอกาสจัดแสดงนิทรรศการเด่ียวคร้ังแรกของเขาท่ีกรุงปารี
สาธารณชนไดเ้ห็นงานของเขาและเร่ิมตระหนกัในอจัฉริยภาพของเขา ผลงานของเขาเป็นท่ีรู้จกัใน
วงกวา้งของยุโรป ต่อมาเซซานจึงยา้ยกลบัไปยงับา้นเกิดเป็นการถาวร ชีวิตของเขาจบลงอย่างน่า
เศร้า เม่ือวนัหน่ึงเขาไดอ้อกไปเขียนภาพและโดนพายุพดักระหน ่าจนสะบกัสะบอม แต่ก็ไม่วายเม่ือ
พอถึงเช้าวนัรุ่งข้ึนเขาก็ยงัคงออกไปเขียนภาพอีกและโดนพายุซ ้ า ดว้ยอายุท่ีมากแล้วจึงท าให้เขา
เสียชีวติจากอาการปอดบวมอยา่งกะทนัหนั   

เซซานมีผลงานจ านวนมากส าหรับผลงานท่ีมีช่ือเสียงของเขาคือภาพ  คนเล่นไพ ่                   
(ค.ศ.1885-1890) 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B8%9D%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B9%88%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%A8%E0%B8%AA
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9A%E0%B8%97%E0%B8%81%E0%B8%A7%E0%B8%B5
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B8%B4%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%97%E0%B8%B1%E0%B8%9A%E0%B9%83%E0%B8%88
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%82%E0%B8%81%E0%B8%A5%E0%B8%94_%E0%B8%A1%E0%B8%AD%E0%B9%81%E0%B8%99
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A8%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A3
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ภาพที ่14  คนเล่นไพ่ 
(Paul  CeZanne, 2015, Online) 

 

ปอล โกแกง เกิดเม่ือวนัท่ี 7 มิถุนายน ค.ศ. 1848 ท่ีปารีสในประเทศฝร่ังเศส และเสียชีวิต
เม่ือวนัท่ี 8 พฤษภาคม ค.ศ. 1903 ท่ีเกาะในเฟรนช์โปลินีเซีย นอกจากการเป็นจิตรกรสมยัลทัธิ
ประทบัใจยคุหลงัแลว้ โกแกงยงัทดลองการเขียนท่ีใชสี้ฉูดฉาด นอกจากนั้นโกแกงก็ยงัมีอิทธิพลต่อ
ภาพพิมพล์ายแกะ (engraving) และภาพพิมพแ์กะไมท่ี้ยกระดบัข้ึนเป็นงานศิลปะ  

โกแกง มีผลงานจ านวนมากส าหรับผลงานท่ีมีช่ือเสียงของเขาคือภาพพวกเรามาจากไหน? 
เราเป็นใคร? เราจะไปไหน ? (ค.ศ. 1897) 

 

 
 

ภาพที ่15  พวกเรามาจากไหน? เราเป็นใคร? เราจะไปไหน ?  
(Paul Gauguin, 2015, Online) 

https://th.wikipedia.org/wiki/7_%E0%B8%A1%E0%B8%B4%E0%B8%96%E0%B8%B8%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%A2%E0%B8%99
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%84.%E0%B8%A8._1848
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%AA
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B8%9D%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B9%88%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%A8%E0%B8%AA
https://th.wikipedia.org/wiki/8_%E0%B8%9E%E0%B8%A4%E0%B8%A9%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%84%E0%B8%A1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%84.%E0%B8%A8._1903
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%9F%E0%B8%A3%E0%B8%99%E0%B8%8A%E0%B9%8C%E0%B9%82%E0%B8%9B%E0%B8%A5%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%B5%E0%B9%80%E0%B8%8B%E0%B8%B5%E0%B8%A2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B8%B4%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%97%E0%B8%B1%E0%B8%9A%E0%B9%83%E0%B8%88%E0%B8%A2%E0%B8%B8%E0%B8%84%E0%B8%AB%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%87
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B8%B4%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%97%E0%B8%B1%E0%B8%9A%E0%B9%83%E0%B8%88%E0%B8%A2%E0%B8%B8%E0%B8%84%E0%B8%AB%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%87
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%9E%E0%B8%9E%E0%B8%B4%E0%B8%A1%E0%B8%9E%E0%B9%8C%E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B8%A2%E0%B9%81%E0%B8%81%E0%B8%B0&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%9E%E0%B8%9E%E0%B8%B4%E0%B8%A1%E0%B8%9E%E0%B9%8C%E0%B9%81%E0%B8%81%E0%B8%B0%E0%B9%84%E0%B8%A1%E0%B9%89
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                วินเซนต์ แวนโก๊ะ (1853-1890) เกิดเม่ือวนัท่ี 30 มีนาคม ค.ศ. 1853 ท่ีเมืองซึนเดิร์ต 
(Zundert) ประเทศเนเธอร์แลนด์  เป็นชนชั้นกลางท่ีมีชีวิตแบบแคบๆ ไม่ชอบการเปล่ียนแปลง เขา
เป็นเด็กหนุ่มท่ีดูเงอะงะ ไม่คล่องแคล่วเหมือนคนมีปมด้อย ค่อนข้างใจน้อย ชอบเก็บตวัและมี
อาการของโรควติกกงัวล อ่อนไหวง่าย แต่อ่อนโยนและมีความเมตตาต่อคนทุกขย์าก โดยทัว่ไปทุก
คนมองเขาวา่เป็นคนเจา้อารมณ์ น่าร าคาญ เขาใชชี้วิตอยูบ่นเส้นทางสายศิลปะอยา่งล าบากยากแคน้ 
เขายิงตวัเองเขา้ทางสีขา้งดา้นซ้าย ในวนัอาทิตยท่ี์ 27 กรกฎาคม ค.ศ. 1890 แต่เขาไม่เสียชีวิตทนัที 
โดยเขาไดเ้อามือกดปากแผลไวแ้ละเดินกลบัมาท่ีร้านกาแฟท่ีเขาพกั 

แวน โก๊ะ ส้ินใจในวนัองัคารท่ี29 กรกฎาคม ค.ศ.1890 ท่ามกลางความเศร้าโศกเสียใจขอ
เพื่อนๆ ศพของเขาถูกฝังไวใ้นสุสานเล็กๆ ท่ีเมืองโอแวร์ซูวร์วซ ทางตอนเหนือของประเทศฝร่ังเศส
แวนโก๊ะมีผลงานจ านวนมากส าหรับผลงานท่ีมีช่ือเสียงของเขาคือภาพกินมนัฝร่ัง (ค.ศ.1885)
ร้านอาหารกลางคืน (ค.ศ. 1888) ราตรีประดบัดาวเหนือแม่น ้าโรน (ค.ศ. 1888) 

 

 
 

ภาพที ่16   กนิมันฝร่ัง  
(Vincent van Gogh, 2012,Online) 

 

https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%8B%E0%B8%B6%E0%B8%99%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B8%B4%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B8%95&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B9%80%E0%B8%99%E0%B9%80%E0%B8%98%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B9%81%E0%B8%A5%E0%B8%99%E0%B8%94%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%82%E0%B8%AD%E0%B9%81%E0%B8%A7%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B8%8B%E0%B8%B9%E0%B8%A7%E0%B9%8C%E0%B8%A3%E0%B8%A7%E0%B8%8B
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B8%9D%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B9%88%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%A8%E0%B8%AA
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B8%9D%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B9%88%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%A8%E0%B8%AA
http://www.bloggang.com/viewdiary.php?id=klongrongmoo&month=03-2012,Online
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ภาพที ่17  ร้านอาหารกลางคืน  
(Vincent Van gogh, ,2012, Online) 

 

 
 

ภาพที1่8 ราตรีประดับดาวเหนือแม่น า้โรน 
                                                   (Vincent Van gogh, 2015, Online ) 
 

ชอร์จ เซอรา (1859-1891) เซอราเกิดในครอบครัวท่ีมีฐานะดีในกรุงปารีสในประเทศ
ฝร่ังเศส บิดาของเซอรามีอาชีพทางกฎหมายผูม้าจากช็องปาญ ส่วนมารดาเป็นชาวปารีส เซอราเร่ิม
การศึกษาดา้นศิลปะดา้นประติมากรรม ต่อมาก็เขา้ศึกษาท่ีสถาบนัวิจิตรศิลป์ระหว่างปี ค.ศ. 1878 
จนถึง ค.ศ. 1879 หลงัจากไปรับราชการเป็นทหารอยู่ปีหน่ึงแล้ว เซอราก็กลบัมายงัปารีส ในปี           

https://th.wikipedia.org/wiki/ราตรีประดับดาวเหนือแม่น้ำโรน,2015,Online
https://th.wikipedia.org/wiki/%C3%89cole_des_Beaux-Arts
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ค.ศ. 1880 มามีหอ้งเขียนภาพของตนเอง ระหวา่งช่วงสองปีต่อมา เซอราก็อุทิศตวัเองให้กบัการวาด
ลายเส้นขาวด า ในปี ค.ศ. 1883 เซอราก็เขียนงานช้ินส าคญัช้ินแรกซ่ึงเป็นภาพขนาดใหญ่ช่ือ 
“Bathers at Asnières” (คนอาบน ้าท่ีอสันิเย)่ 

เม่ือภาพเขียนถูกปฏิเสธจากการแสดงนิทรรศการศิลปะแห่งปารีส เขาก็หันหลังให้กับ
สถาบนัทางการไปรวมกลุ่มกบัศิลปินอิสระในปารีส ในปี ค.ศ. 1884 เซอราและจิตรกรผูอ่ื้น ก่อตั้ง
สมาคมศิลปินอิสระแห่งปารีส ท่ีสมาคม เซอราก็ได้ท  าความรู้จกักบัจิตรกรปอล ซียคั ผูท่ี้เซอรา
เสนอความคิดเก่ียวกับการเขียนแบบผสานจุดสี ต่อมาซียคัก็ด าเนินการเขียนภาพด้วยวิธีท่ีว่าน้ี 
ระหว่างฤดูร้อนของปีเดียวกนั เซอราก็เร่ิมเขียนงานช้ินเอก “บ่ายวนัอาทิตยบ์นเกาะลากร็องแยต”        
ท่ีใช้เวลาสองปีจึงเขียนเสร็จ และยงัมีผลงานจ านวนมากท่ีน่าสนใจคือภาพห้องอาหารในชนบท 
(ค.ศ.1880) เซอราเสียชีวิตเม่ือปีค.ศ.1891 สาเหตุการเสียชีวิตของเซอราไม่เป็นท่ีทราบแน่นอนแต่
เช่ือกนัวา่อาจจมาจากเยือ่หุม้สมองอกัเสบ, ปอดบวม 

สรุปวา่ ศิลปะแบบลทัธิประทบัใจยคุหลงันั้น จะมุ่งการแสดงออกทางความรู้สึก อารมณ์จิต
วิญญาณมากกวา่มุ่งน าเสนอความเป็นจริงทางวตัถุ ส่ือผา่นการใช้สีท่ีรุนแรงและเกินความเป็นจริง 
โดยเนน้ความพอใจของศิลปินเป็นหลกั ไม่ยึดถือกฎเกณฑ์ และธรรมเนียมใดๆ ในอดีตเลย สีท่ีใช้
นั้นจะส่ือถึงพลงัท่ีถูบีบคั้นบงัคบักดดันท่ีอยู่ในความรู้สึกนึกคิดของจิตใจคน เป็นการปดปล่อย
อารมณ์ผา่นสี และฝีแปรงท่ีใหค้วามรู้สึกท่ีรุนแรงกดดนั ฝีแปรงท่ีอิสระ 
 

ประวตัิชีวติและผลงานของปอล ซียคั 
 ปอล ซียคั เกิดในครอบครัวชนชั้นกลาง ณ กรุงปารีส ในปี 1863 พ่อและปู่ ของเขาท าธุรกิจ
เคร่ืองอานมา้ชั้นดีและยงัมีจกัรพรรดิ นโปเลียนท่ี 3 เป็นลูกคา้อีกดว้ย หลงัจากนั้นไม่นานครอบครัว
ของเขาก็ไดย้า้ยจาก Bourse ไปยงัย่านถนนโฟร์ซู (Frochot)ใน มองมาร์ท (Montmartre)ซ่ึงเป็นท่ี
รู้จกักนัว่าเป็นแหล่งของศิลปินและคนมีช่ือเสียงอาศยัอยู่ เพื่อนบา้นท่ี ปอล ซียคั โตมาต่างก็ไดรั้บ
การสนบัสนุนในการฝึกอาชีพดา้นศิลปะ และในฐานะลูกคนเดียวเขาก็ยิ่งไดรั้บการสนบัสนุนจาก
พอ่แม่เป็นอยา่งดี เม่ือเป็นวยัรุ่น ปอล ซียคั ไดส้นใจในงานวาดภาพแบบลทัธิประทบัใจ และไดไ้ป
เยีย่มชมงานนิทรรศการท่ีจดัข้ึนโดยศิลปินหลายๆ ท่าน หลงัจากนั้นก็เกิดการปฏิวติัในฝร่ังเศสและ
ในปี 1880 ตอนท่ีเขาอายุได ้16 ปี เขาถูกโยนออกมาจากงานนิทรรศการลทัธิประทบัใจ คร้ังท่ี 5 ท่ี
จดัข้ึนโดย โกแกง หลงัจากท่ีเขาพยายามท่ีจะสเกตรูปภาพของเดอกาส์ (Degas) และถูกพดูอยา่งดูถูก
วา่ “ใครก็เลียนแบบน้ีไม่ไดห้รอกไอห้นู”และในช่วงปีเดียวกนั ปอล ซียคั ไดสู้ญเสียความสุขในวยั
เด็ก เม่ือจูลีส ซียคั (Jules Signac) ผูเ้ป็นพ่ออนัเป็นท่ีรักของเขาตอ้งจากไปดว้ยวณัโรค แม่ของเขา
เฮโลอีส ซียคั (Heloise Signac) และปู่ จ  าตอ้งขายธุรกิจและยา้ยไปยงัท่ีอยูใ่หม่ยา่นอสันิเย ่(Asnieres) 

https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=Bathers_at_Asni%C3%A8res&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/wiki/Salon_de_Paris
https://th.wikipedia.org/wiki/Soci%C3%A9t%C3%A9_des_Artistes_Ind%C3%A9pendants
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%9B%E0%B8%B0%E0%B8%9C%E0%B8%AA%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%88%E0%B8%B8%E0%B8%94%E0%B8%AA%E0%B8%B5&action=edit&redlink=1
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ซ่ึงอยูช่านเมือง แมว้า่เขาจะเป็นนกัเรียนท่ีดีแต่ ปอล ซียคั ก็ตอ้งออกจากโรงเรียนและไปเช่าห้องอยู่
ในมองมาร์ท (Montmartre )ซ่ึงเป็นรอยต่อระหว่างเมืองกบัอสันิเย่ หน้าต่างบา้นของ ปอล ซียคั         
ท่ี อสันิเยส่ามารถมองเห็นสวนแห่งหน่ึงของแม่น ้ าแซน (Seine )และปล่องควนัไฟของโรงงานใน
ยา่นกลีชี (Clichy) ภูมิ-ทศัน์ท่ีต่างชนิดกนัน้ีปรากฏใหเ้ห็นชดัเจนในภาพถ่ายทางอากาศ  
 ในปี 1885 สะพาน 2 แห่งในอสันิเย ่ถนนและทางรถไฟ เช่ือมต่อโลกท่ีต่างกนัทั้ง 2 โลกเขา้
ดว้ยกนั ดา้นหน่ึงเป็นเขตท่ีพกัท่ีมีบา้นและสวนต่างๆ ในขณะท่ีอีกด้านเป็นโรงงาน ป่ันจัน่โรงโม่
หินและแท็งค์แก๊สในย่านกลีชี ภาพถ่ายทางอากาศนั้นยงัโชวใ์ห้เห็นถึงท่าเรือใหม่ท่ีอยู่ตน้น ้ าและ
ทา้ยน ้าของเกาะลากรองแยต (La Grande Jatte) อีกดว้ย 
 ตล่ิงของแม่น ้ าแซนเป็นแรงบนัดาลใจให้กบัเขา ในการวาดภาพ ระบายสี และใช้สีน ้ า แต่
งานช้ินแรกท่ีเขาท าคือการล่องเรือ และเรือล าแรกของเขาก็คือเรือแคนูซ่ึงเขาตั้งช่ือว่ามาเนต ์โซลา 
แรงเนอร์ (Manat Zola Wangner) ช่ือบรรยายถึงความกระตือรือร้นของวยัหนุ่มของเขา เพื่อความ
ทนัสมยัและอิสรภาพทางศิลปะ และรวมถึงความไม่กล้าตดัสินใจในการเลือกอาชีพของตนเอง 
เพราะอาชีพดา้นดนตรีก็คืออีกอาชีพหน่ึงท่ีเขาท าได ้กบัการร้องเพลงสองสามเพลงให้กบัเพื่อนท่ี
ร้องในคาบาเร่ (Cabarret) ในชานวัร์ (Chat Noir) ท่ีเขาก็เร่ิมท าถ่ีข้ึนในปี 1881 นั้น ซ่ึงปอล ซียคั ไม่
เคยแสดงใหเ้ห็นถึงความพยายามในดา้นดนตรีเลยและในปีต่อมาคณะละคร เดอะทรีเพนน่ี โอเปร่า
(The Three Penny Opera) ท่ีเป็นท่ีช่ืนชอบก็ท าให้เขามีประสบการณ์ในงานมากข้ึนเพราะเพื่อนใน
วยัเด็กของเขาอยา่งชาลีส ตูเกอร์ (Charles Touguer) น่ีเอง ท่ีท าให้ ปอล ซียคั เขา้มาอยูใ่นวงจรของ
นกัประพนัธ์ ไดพ้บปะกบันกั-ประพนัธ์ธรรมชาตินิยมเนเธอร์รัลลิสท์ (Naturalist) ท่ีโรงเบียร์กรัมบ
รีนส์ (Gambrinus) และรวมตวักนัในตอนเยน็ท่ีบา้นของโรเบิร์ตเคซ (Robert Caze) ในตอนนั้นเขา
ไดพ้บกบัพอล อดมั (Paul Adam),จีน อลัจลัเบิร์ต( Jean Aljalbert),โจริส คาร์ลฮิวแมนส์ (Joris Karl 
Huysmans ) และพอล อเล็คซิส(Paul Alexis)และเขาก็ยงัไดเ้ป็นเพื่อนกบันกัวิจารณ์อยา่งเฟลิกซ์ ฟินิ
ยอง (Felix Feneon) และโจรัส คาร์ล (Gustave Kahn) อีกดว้ย นกัประพนัธ์เหล่าน้ี ต่อมาในภายหลงั
ไดก้ลายเป็นพวกลทัธิประทบัใจใหม่  
 ในปี ค.ศ. 1882 ปอล ซียคั ไดป้ระพนัธ์งานเขียนท่ีเสียดสีโซล่า สไตล ์(Zola style) แมว้า่เขา
จะเคยช่ืน-ชอบมนัมาก่อนก็ตามและภายในไม่ก่ีปีเขาก็ได้รวบรวมหนังสือต่างๆ ท่ีแต่งโดยนัก
ประพนัธ์เนเจอนลัลิส (Naturalist) และซิมโบลลิส (Symbolist) ปอล ซียคั ไม่เคยทิ้งงานประพนัธ์ท่ี
เขารัก และงานเขียนของเขาก็แสดงใหเ้ห็นวา่เขามีรูปแบบท่ีกระชบัรัดกุม ฉลาดและร่าเริงสดใสเป็น
สไตลข์องตวัเอง ส่วนเร่ืองราวท่ีเกิดข้ึนเม่ือคร้ังงานนิทรรศการของโกแกง (Gauguin) นั้น ก็มิไดท้  า
ให้เขาย่อทอ้แต่อยา่งใด อยา่งไรก็ตาม เขาก็ยงัคงไปเยี่ยมชมงานนิทรรศการอยูแ่ละน่ีก็เป็นส่ิงท่ีท า
ใหเ้ขาตดัสินใจเลือกอาชีพของตนเองในท่ีสุด 
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 ภายหลงั ปอล ซียคั ไดก้ล่าวว่า งานวาดของโมเน ในงานนิทรรศการเม่ือเดือนมิถุนายน ปี 
ค.ศ. 1880 ท่ีจดัในส านกังานของลาเวยี (La Vie) ก็ท  าใหเ้ขาเลือกอาชีพเป็นนกัวาดภาพ เขาเลือกเป็น
นกัวาดภาพแบบอย่างลทัธิประทบัใจ เพราะว่าชอบสไตล์การวาดกลางแจง้ แปลกใหม่และความ
เป็นอิสระของโมเน งานแรกของเขามีข้ึนเม่ือฤดูหนาวในปี ค.ศ. 1881-82 เม่ือเขาเพิ่งจะอายุ 18 ปี 
ปอล ซียคั เองไม่ไดเ้รียนศิลปะอยา่งจริงจงั แต่ก็อุทิศตนเองในการเรียนรู้ผลงานของ มาเน,โมเน,เดอ
กาส์และคาเลบอตตแ์ละในตน้ปีค.ศ. 1882 เขาก็ไดผ้ลิตผลงานชุดแรกของการวาดภาพแบบฉบัพลนั
และมีสีสวา่ง เขาลองวาดภาพคนโดยให้ เบิร์ด โรบีส (Berthe Robles) เพื่อนคู่หูองเขาเป็นแบบให ้
รูปภาพแรกๆ ของเขาแสดงให้เห็นถึงขอ้ผิดพลาดและความยากในการศึกษาด้วยตนเองของเขา 
เหมือนท่ีเราเห็นในรูปร่างท่ีแปลกๆ และขาดน ้ าหนัก (Volume) ในรูปคน แต่น่ีก็คือความส าเร็จ
บางส่วน ซ่ึงมนัแสดงให้เห็นราวกบัวา่คนในภาพนั้นมีชีวิตชีวา ความพยายามแรกในเร่ืองภูมิทศัน์
ของเขาประสบผลส าเร็จอยา่งมาก เขาไดเ้ลือกมุมท่ีเขาคุน้เคยมากท่ีสุด เช่น แม่น ้ าแซน,เนินเขามอง
มาร์ท, กลีชี, อสันิเย ่ในช่วงฤดูร้อนเขาไดอ้อกจากกรุง-ปารีสและเดินทางไปยงัท่าเบสซิน(Bessin) 
หรือเซน ไบร์แอค (Saint Briac) และวาดรูปชายฝ่ัง เหมือนกบัศิลปินคนอ่ืนๆ ผลงาน Road to 
Gennevilliers ตั้งแต่ปี ค.ศ. 1883 แสดงถึงความสามารถท่ีมีเกินตวัในดา้นการจดัองคป์ระกอบศิลป์
และการจดัแสง นัน่พิสูจน์ใหเ้ห็นวา่ ปอล ซียคั คุน้เคยกบักฎความขดัแยง้สีของเชฟเรล (Chevreul) แลว้ 
 งานนิทรรศการของ โมเน ในเดือนมีนาคม ปี 1883 ในถนนมาเดอลีน (Madeleine) มีอิทธิ
ผลต่อช้ินงานโดยตรงของเขาในตอนนั้น ปอล ซียคัไดว้าดภาพท่ีท่าเบสซินในฤดูร้อน ซ่ึงในคร้ังน้ี 
ปอล ซียคั ไดว้าดภาพแบบลทัธิประทบัใจท่ีค่อนขา้งเป็นท่ียอมรับ เขาเรียนรู้ไดไ้วมาก แมว้า่ผลงาน
ของเขาจะยงัสะทอ้นให้เห็นถึงแหล่งท่ีมาจากหลายๆ ท่ี เช่น จาก โมเน ซ่ึงเห็นไดจ้ากวิวทะเลและ
ฉากกลางแจง้ รวมไปถึงการจดัองคป์ระกอบศิลป์ของคายบ็อต (Caillebotte) ท่ีบางคร้ังเขาก็ยกมาไว้
ในงานของเขาโดยตรง ผลงานแรกๆ ของเขาแสดงถึง 2 ลกัษณะท่ีพยายามจะวางไวใ้นงานช้ินเดียว 
คือความชดัเจนของภาพ องคป์ระกอบศิลป์ทรงเรขาคณิตท่ีมีความลึกทางทศันมิติเล็กนอ้ย และการ
ยดึมัน่ในทฤษฎีสี 
 ในปี 1884 ปอล ซียคั ไดเ้ขา้ร่วมงานสมาคมศิลปินอิสระคร้ังท่ี1 (The First Saon des 
Artisters Independants) เป็นคร้ังแรก ท่ีนัน่เขาไดพ้บกบั เซอรา เจา้ของผลงาน Bathers at Asnieres 
ท่ีถูกคดัออกในคร้ังนั้น รวมทั้งได้เจอเพื่อนสนิทของเขาท่ีเป็นพวกฟิวเจอร์นีโออิมเพรซชั่นนิส 
(Future Neo Impressioninst) อีกดว้ย ไดแ้ก่ ชาร์ลส์ องักร็อง (Charles Angrand), เฮนร่ี เอดมงค์
ครอส (Henri Edmond Cross) และอลัเบิร์ทดูบวัร์ (Albert Dubois Pillet) แลว้การมาท่ีน่ียงัท าให้เขา
ได้พบกนัคร้ังแรกกับศิลปินท่ีเขาช่ืนชอบอย่างมากถึง 2 คน ซ่ึงเขาได้พบกับ อาร์ม็อง กีโยแม็ง
(Armand Guillaumin) ท่ีท่าเรือของแซน หลงัจบงานนิทรรศการปี 1884 และไดพ้บกบั ปิสซาโรใน
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ปีถดัมา ทั้งสองไดช่้วยใหค้  าแนะน าและท าใหผ้ลงานของเขาดีกวา่ เซอรา ท่ีไม่มีความชดัเจนในงาน
นกั และในปี 1885 ปอล ซียคั ก็ไดเ้ร่ิมลองวาดภาพดว้ยดินสอสี คอนเต ้(Conte ) 
 ในปี 1884 เซอราไดเ้ร่ิมงานวาดภาพขนาดใหญ่ช้ินหน่ึงท่ีมีช่ือผลงานวา่บ่ายวนัอาทิตยบ์น
เกาะลากรองแยต (A Sunday Afternoon on the Island of La Grande Jatte )แต่เขาไม่ใชเ้ทคนิคจุดสี 
(Division Technique) ในขณะท่ี ปอล ซียคั มีความสนใจในทฤษฎีสีของเชฟเรล (Chevreul) เขาได้
ไปเจอกนักบั เซอราอยู่บ่อยคร้ัง เพราะทั้งสองต่างก็ช่ืนชอบเดอลาครัว (Delacroix) และอ่านต ารา
ของเดวดิ ซตัเตอร์ (David Sutter) และออเดน รูด (Orden Rood) ทั้งสองใชเ้วลาในการศึกษาเชฟเรล
และในเดือนสิงหาคม ปี 1885 ชาร์ลส์ เฮนน่ี (Charles Henny) ก็ไดตี้พิมพห์นงัสือ “ความงามทาง
วิทยาศาสตร์” (Introduction A Uneesthetiquescientifique) ซ่ึงโตแ้ยง้ในดา้นศิลปะท่ีมีพื้นฐานจาก
หลกัการทางวทิยาศาสตร์ 
 จากผลการศึกษาของเฮนน่ี (Henny) ในดา้นการรับรู้ เซอราไดเ้ร่ิมใชเ้ทคนิคการผสมผสาน
ดา้นสายตา (Optical Mixture) ในเดือนตุลาคม-พฤศจิกายน ปี ค.ศ. 1885 เขาใช้จุดเล็กๆ ของสีสด 
ซ่ึงคิดวา่สายตาของผูช้มจะจดัองคป์ระกอบใหม่ในระยะหน่ึงท่ีมองเห็น ความสนใจของ ปอล ซียคั 
ไดเ้ป็นท่ีรู้กนัวา่สนบัสนุนต่อการคน้พบน้ี และก็อาจเป็นไปไดว้า่เขาเองก็เป็นตวักระตุน้ให้ เซอรา
สนใจเร่ืองน้ีเช่นกนั อยา่งไรก็ตาม เซอรา ก็ยงัคงใชเ้ทคนิคจุดสี( Divisionism ) อนัท่ีจริงแลว้เซอรา
เครียดกบัส่ิงท่ีท าไดไ้ม่เท่า ปอล ซียคั แมว้า่ ปอล ซียคัจะไม่เคยกล่าวถึงความเหนือชั้นกวา่ในเร่ืองน้ี
เลยก็ตาม เซอราเร่ิมใช้เทคนิคจุดสี (Divisionism) ในในฤดูใบไมร่้วง ปี 1885 ใน ปาริเซีย สตูดิโอ
(Parisain Studio)ของเขา เขาก็ไดท้  ามนัส าเร็จ โดยท่ีผลงานบ่ายวนัอาทิตยบ์นเกาะลากร็องแยต (A 
Sunday Afternoon on the Island of La Grande Jatte) ของเขาไดเ้สร็จสมบูรณ์ในเดือนพฤศจิกายน
และพร้อมท่ีจะแสดงในงานนิทรรศการท่ีจดัในเดือนมีนาคม ค.ศ. 1885  
 ในเดือนธนัวาคมปี ค.ศ. 1885 ปอล ซียคั ก็ยงัไดรั้บหนา้ท่ีในการท าฉากดา้นในของผลงาน 
The Milliners เป็นงานแรกอีกดว้ย ขา้งในนั้นเขาไดบ้รรยายถึงโลกหน่ึงท่ีเขาไดม้ารู้จกักบัเบอร์เท 
โรเบลด (Berthe Robles)ซ่ึงเป็นช่างท าหมวก ปอล ซียคั รู้จกัช่างท าหมวก และสามารถสังเกตเห็น
อิริยาบถและกิจกรรมท่ีพวกเขาท าเป็นประจ า เหมือนกบัท่ี เดอกาส์เคยท าก่อนหน้าน้ีกบันักเตน้
บลัเล่ต์และคนซักผา้ รวมทั้ งช่างท าหมวกด้วยเช่นกัน ปอล ซียคั ได้ช้ีให้เห็นว่าช่างท าหมวก           
(The Milliner) นั้นถูกวาดข้ึนดว้ยความกลมกลืนของสีเดียวกนั (Same Color Harmony) ปอล ซียคั 
เร่ิมวาดฉากงานนิทรรศการใหญ่ของภาพวาดของเขาท่ีจดัข้ึนท่ีเอคอล เด โม ซาร์ (The Ecole des 
Beaux Arts) ในเดือนมีนาคม - เมษายน คียห์ลกัส าคญัก็มาจากการใช้ระยะห่างของสีสด (Pure 
Color) และความช่ืนชอบในสีเหลืองและแดง เหมือนในงานของเดอราครัวและในงานวาดทั้งสอง
งานนั้น สีขาวตรงกลางจะช่วยท าให้เกิดแสงกบัสีอ่ืนๆ ดว้ย แต่งานวาดของ ปอล ซียคั ก็ยงัคงขาด
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ในเร่ืองการส่ือความหมาย ในการวาดฉากหลกัคร้ังแรกของวตัถุ เขาไดรั้บเอาการแยกส่วนของการ
สังเกตทางวิทยาศาสตร์ เหมือนท่ีได้กล่าวก่อนหน้าว่ามนัเป็นเร่ืองท่ียากส าหรับนักวาดโดยการ
เรียนรู้ดว้ยตนเองในการจดัวางวตัถุใหเ้ขา้ท่ี แต่ปอล ซียคั ก็ท าได ้
 การวาดพื้นท่ีของเขาก็คือใชเ้งาและใชรู้ปทรงเรขาคณิตเป็นรูปร่างง่ายๆ ในการวาดและเขา
ยงัเน้นให้ไดคุ้ณสมบติัให้เหมือนกบัเคร่ืองใช้จริงๆ อีกดว้ย เช่น หมวกรูปทรงกรวย กระสวยดา้ย 
มว้นผา้ซาตินทรงกระบอกหรือริบบิ้นผา้แพร บนพื้นผา้ส่วนท่ีเหลือของริบบิ้น ซ่ึงเป็นแกนกระดาษ
ท่ีไม่มีสี และหมวกท่ีมีตราฉลากรูปบา้นดูภาพไดถู้กวาดออกมาเพื่อให้ทนัสมยัโดยน าเทคนิคจุดสี 
(Divisionism) มาใชต้ั้งแต่เร่ิมแรก แต่ยงัไม่เสร็จ ปอล ซียคั ไดน้ ากลบัมาท าอีกคร้ังในปี ค.ศ. 1885 
และแลว้เสร็จในเดือนกุมภาพนัธ์ปี 1886 โดยปอล ซียคั ไดเ้พิ่มการป้ายสีสดๆ ดา้นผิวหนา้ของงาน
วาดตน้ฉบบัเพื่อท่ีจะสร้างผลลพัธ์ท่ีแบ่งแยกตามความตอ้งการ แต่อาจเป็นการป้องกนัความเสียหาย
ท่ีอาจเกิดข้ึนจากการเดินทาง ก็ได ้

ในเวลาเดียวกนัเดือนมกราคม -กุมภาพนัธ์ ปี ค.ศ. 1886 ปิซาโรก็ไดเ้ลือกใชเ้ทคนิคโนเวลา 
(Noveltechnique) ปอล ซียคั ไดว้าดภาพป้ายผา้เทคนิคจุดสี(Divisionism) คร้ังแรกท่ีอสันิเย ่ ในฤดู
ใบไมผ้ลิในปีนั้น ซ่ึงมีผลงานทางแยกท่ีโคลุม (The Junction at Bois Colombes, The Gas Tanks at 
Clichy และ Passage du PuitsBertin, Clichy) ลทัธิประทบัใจใหม่ไดถื้อก าเนิดข้ึน ปอล ซียคั
ตระหนกัถึงความอจัฉริยะของเพื่อนของเขาจากเร่ิมแรกและได้รับประโยชน์จากการคน้ควา้ของ
เซอรา ซ่ึงไดค้น้พบเทคนิค “Exact technique” น้ี ซ่ึงท าให้เขารู้วา่สีคือกฎท่ีเหนือกวา่ และเขาก็ยงัคง
ศรัทธามนัตลอดมา    

 
ภาพผลงานของปอล ซียคั ระหว่างปี ค.ศ. 1863-1935 
จากการพฒันาในการวาดฉากหลักคร้ังแรกของวตัถุ เขาได้รับเอาการแยกส่วนของการ

สังเกตทางวิทยาศาสตร์ เหมือนท่ีได้กล่าวก่อนหน้าว่ามนัเป็นเร่ืองท่ียากส าหรับนักวาดโดยการ
เรียนรู้ด้วยตนเองในการจัดวางวตัถุให้เข้าท่ีกับการวาดพื้นท่ีของเขาก็คือใช้เงาและใช้รูปทรง
เรขาคณิตเป็นรูปร่างง่ายๆ ในการวาด และเขายงัเน้นให้ไดคุ้ณสมบติัให้เหมือนกบัเคร่ืองใช้จริงๆ 
อีกด้วยเขาเลือกเป็นนักวาดภาพแบบอย่างลทัธิประทบัใจ เพราะว่าชอบสไตล์การวาดกลางแจง้ 
แปลกใหม่และความเป็นอิสระมีรูปแบบท่ีกระชบัรัดกุม ฉลาดและร่าเริงสดใสเป็นสไตลข์องตวัเอง 
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                           ภาพที ่19  ท่าเรือมาร์กเซย์  
(Paul Signac, 2014, Online) 

 
 
 
 

 
 

ภาพที2่0   The Pine Tree at Taint-Tropez 
(Paul Signac, 2015, Online) 
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ภาพที ่21 ท่าเรือมาร์กเซย์   
(Paul Signac, 2015, Online) 

 

 
 
 

 
 

ภาพที2่2   Le Phare, Groix  
(Paul Signac, 2015, Online) 

 

https://th.wikipedia.orgpaul/
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ภาพที ่23    ท่าเรือ เด ลารอซเชล  
(Paul_Signac ,2015, Online) 

 
 

 
 

ภาพที ่24  Grand Canal (Venise) 
(Paul Signac, 2015, Online) 

 

https://th.wikipedia.org/wiki/Paul_Signac,2015,Online
https://th.wikipedia.org/wiki/Paul_Signac,2015,Online
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ภาพที ่ 25   Port of Saint –Tropez  
(Paul Signac, 2015, Online ) 

 
สรุปว่า ปอล ซียคัชอบผลงานภาพวาดของโมเนท าให้เขาเลือกอาชีพเป็นนกัวาดภาพเขา

เลือกเป็นนกัวาดภาพแบบอย่างลทัธิประทบัใจ เพราะว่าชอบสไตล์การวาดกลางแจง้ แปลกใหม่ 
นอกจากนั้นยงัมีความเป็นอิสระเขาก็ไดผ้ลิตผลงานชุดแรกของการวาดภาพแบบฉับพลนัและมีสี
สวา่ง สร้างสรรคผ์ลงานดว้ยกลวิธีแตม้สีเป็นจุดเล็กๆ หลากหลายลกัษณะ การใชชุ้ดสีท่ีท าให้สีและ
น ้าหนกัสีท่ีตดักนัมากข้ึน เกิดประกายแสงกระจ่างชดั การจดัภาพมีระยะใกลไ้กลโดยวาดฉากหลกั
คร้ังแรกของวตัถุใช้เงาและใช้รูปทรงเรขาคณิตเป็นรูปร่างง่ายๆ ในการวาดและเขายงัเน้นให้ได้
คุณสมบติัใหเ้หมือนกบัเคร่ืองใชจ้ริงๆ อีกดว้ยภาพไดถู้กวาดออกมาเพื่อใหท้นัสมยั เขาไดรั้บเอาการ
แยกส่วนของการสังเกตทางวทิยาศาสตร์ เหมือนท่ีไดก้ล่าวก่อนหนา้วา่มนัเป็นเร่ืองท่ียากส าหรับนกั
วาดโดยการเรียนรู้ดว้ยตนเองในการจดัวางวตัถุใหเ้ขา้ท่ี แต่ปอล ซียคัก็ท  าไดซ่ึ้งท าให้เขารู้วา่สีคือกฎ
ท่ีเหนือกวา่ และเขาก็ยงัคงศรัทธามนัตลอดมา 

 

ลกัษณะงานจิตรกรรม 

ความเป็นมาของจิตรกรรม 
มนุษยมี์การเขียนภาพมาตั้งแต่สมยัก่อนประวติัศาสตร์แลว้ เพื่อใช้ในพิธีกรรมและเพื่อใช้

ในการสั่งสอน เช่นการเขียนภาพท่ีถ ้ าอลัตามิร่า โดยมนุษยย์ุคก่อนประวติัศาสตร์เผ่าโครมนัยอง 
นบัเป็นหลกัฐานทางประวติัศาสตร์และหลกัฐานทางวชิาการท่ีเช่ือถือไดพ้อๆกบัอกัษร 

http://www.reprodart.com/a/signac-paul.html?sfl=1&INCLUDE=LIST,Online
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 ภาพเขียนนั้นเราเรียกว่างานจิตรกรรมซ่ึงมีบทบาทต่อวิถีชีวิตมนุษย์มาก เป็นส่ือในการ
ถ่ายทอดทางความคิดเป็นรูปร่าง รูปทรง ท่ีมองเห็นได้ และผูดู้หรือประชาชนสามารถรับรู้ส่ิงท่ี
ศิลปินหรือช่างเขียนตอ้งการแสดงออกได ้ในลกัษณะต่างๆกนัดงัน้ี 
 1. ภาพเขียนท่ีเป็นส่วนหน่ึงของพิธีกรรม 
  ภาพเขียนเป็นส่วนหน่ึงของพิธีกรรมเพราะมนุษยด์ ารงชีวิตดว้ยการใช้พิธีกรรมต่างๆ 
ในชีวิตประจ าวนัอยูเ่สมอดงัเช่น ภาพเขียนพื้นทรายของชาวเผา่นาวาโฮ หรือการสักยนัต์ของชาว
ไทยใหญ่ นอกจากน้ีชาวจีนโบราณยงัเขียนเสือท่ีคาง เพื่อแกโ้รคคางทูมดว้ย เป็นตน้ 

2. ภาพเขียนเพื่อการสั่งสอน 
 ภาพเขียนเพื่อการสั่งสอนนั้น เป็นภาพของบรรพบุรุษมกัน ามาใชถ่้ายทอดวิชาการต่างๆ 

เช่น ภาพพระบฏ ภาพเขียนในสมุดไทยขาว ภาพเขียนในสมุดไทยด า ภาพเขียนในหนงัสือไตรภูมิ 
เป็นตน้ ภาพเขียนเหล่าน้ีนบัวา่มีช่ือเสียงมากในสมยัต่อๆมา 

3. ภาพเขียนเพื่อการตกแต่งสถาปัตยกรรม 
   ภาพเขียนเพื่อการตกแต่งสถาปัตยกรรม สังคมไทยนบัถือพระพุทธศาสนาเป็นแนวทาง
ในการด าเนินชีวิต ท าให้มีการสร้างวดัสร้างศาสนสถานหรือพุทธศิลป์ข้ึน นอกจากน้ียงัเคารพนบั
ถือพระมหากษตัริยด์งัเทพ จึงมีการสร้างปราสาทราชวงัไปพร้อมๆ กบัการสร้างวดั ในการก่อสร้าง
ดงักล่าวยอ่มมีพื้นท่ีผนงัว่างอยู่จึงมีการเขียนภาพตกแต่งเรียนวา่จิตรกรรมฝาผนงัมีรูปร่าง รูปทรง 
สีสันท่ีสวยงามท าใหบ้รรยากาศในพระอุโบสถ พระวหิาร ศาลาการเปรียญ ปราสาทราชวงั สวยงาม
น่าศรัทธาเล่ือมใส 
  ความหมายของจิตรกรรม 

มีผูใ้หค้วามหมายของจิตรกรรมไวห้ลายท่าน สรุปไดด้งัน้ี 
 พจนานุกรมฉบบัราชบณัฑิตยสถาน พ.ศ. 2542 (2546, 312) กล่าวไวว้า่  

จิตรกรรม หมายถึง ศิลปะประเภทหน่ึงในทศันศิลป์เก่ียวกบัการเขียนภาพวาดภาพ รูปภาพ
ท่ีเขียนหรือวาดข้ึน 
 พจนานุกรมศพัทศิ์ลปะองักฤษ – ไทย ฉบบัราชบณัฑิตยสถาน (2541, 59)  

จิตรกรรม หมายถึง ภาพท่ีจิตรกรแต่ละคนสร้างข้ึนดว้ยประสบการณ์ทางสุนทรียภาพ และ
ความช านาญโดยใชสี้ชนิดต่างๆ เช่น สีน ้า สีฝุ่ น ฯลฯ เป็นส่ือกลางในการแสดงออกถึงเจตนาในการ
สร้างสรรค ์การสร้างงานจิตกรรมจะสร้างบนพื้นราบเป็นส่วนใหญ่ เช่น กระดาษ ผา้ แผ่นไม ้ผนงั 
เพดาน จิตกรอาจลอกเขียนภาพบุคคล พืช สัตว ์ทิวทศัน์ เหตุการณ์ เป็นตน้ ในรูปแบบต่างๆ เช่น 
จิตรกรรมสีน ้ ามนัท่ีมีช่ือวา่ภาพโมนาลิซ่า (Mona Lisa) ของเลโอนาร์โด ดาวินชี จิตรกรรมปริศนา
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ธรรมของขรัวอินโข่งในพระอุโบสถวดับวรนิเวศวิหารจิตรกรรมฝาผนังเร่ืองรามเกียรต์ิใน             
วดัพระศรีรัตน-ศาสดาราม 
 จิตรกรรมตามความหมายโดยตรง หมายเฉพาะงานท่ีใช้แปรง พู่กัน หรืองเกรียงเป็น
เคร่ืองมือในการผา้ยหรือระบายสี แต่ปัจจุบนัไดพ้ฒันาไปใช้เคร่ืองพ่นสี และเคร่ืองมืออ่ืนๆ เพื่อ
สร้างสรรคผ์ลงานใหก้า้วหนา้ต่อไปไม่ส้ินสุด  
 จิตรกรรมมีลกัษณะเป็น 2 มิติ คือ มีเพียงความกวา้งและความยาวแต่น ้ าหนกัสีท่ีแตกต่างกนั
ท าให้เกิดความต้ืนและลึกข้ึนจนสามารถให้ความรู้สึกทางการมองของผูดู้เสมือนเป็น 3 มิติคือมี
ความกวา้งความยาวและความลึก 

จิตรกรรมท่ีนิยมท ากันมีหลายชนิด เช่น จิตรกรรมคนเหมือนจิตรกรรมคนจิตรกรรม
ทิวทศัน์บกจิตรกรรมทิวทศัน์ทะเลจิตรกรรมส่ิงก่อสร้างจิตรกรรมหุ่นน่ิงจิตรกรรมสัตวจิ์ตรกรรมฝา
ผนงัจิตรกรรมประกอบเร่ือง 

จิตรกรรมคนเหมือนมีลกัษณะ เป็นภาพเขียนคนคร่ึงตวัแสดงใบหนา้เด่นชดัและเหมือนจริง
โดยเขียนจากผูเ้ป็นแบบหญิงหรือชาย 

จิตรกรรมคนมีลกัษณะ เป็นภาพเขียนคนตั้งแต่ศีรษะจรดเทา้แสดงสัดส่วนกลา้มเน้ือและ
ท่าทางเหมือนจริงอาจเขียนจากแบบหรือจากความนึกคิดเป็นหญิงและชาย 

จิตรกรรมทิวทศัน์บก เป็นภาพเขียนท่ีตอ้งการแสดงความงดงามของพื้นดินตน้ไมแ้ละภูมิ
ประเทศในเวลาและบรรยากาศหน่ึงจิตรกรรมทิวทศัน์บกจะมีพื้นดินประมาณ 3 ใน 4 ส่วนของภาพ 

จิตรกรรมทิวทศัน์ทะเล เป็นภาพเขียนท่ีมีลกัษณะคลา้ยจิตรกรรมทิวทศัน์บกแต่ต่างกนัท่ี
ตอ้งการแสดงความงดงามของพื้นน ้าซ่ึงไม่ไดห้มายถึงทะเลเพียงอยา่งเดียวจิตรกรรมน้ีจะมีพื้นท่ีน ้ า 
3 ใน 4 ส่วนของภาพ 

จิตรกรรมส่ิงก่อสร้าง เป็นจิตรกรรมท่ีมุ่งแสดงความงดงามของอาคารส่ิงก่อสร้างในเร่ือง
โครงสร้างเส้นและแสงเงาซ่ึงอาจจะมีความสัมพนัธ์กบัภูมิประเทศหรือเป็นเพียงอาคารส่ิงก่อสร้าง
อยา่งเดียวก็ได ้

จิตรกรรมหุ่นน่ิง เป็นจิตรกรรมท่ีเขียนจากแบบซ่ึงจัดวางไวส่้วนใหญ่มกัจะเป็นวสัดุ
เคร่ืองใชข้า้วของต่างๆ รวมไปถึงดอกไมแ้ละผลไมจิ้ตรกรรมน้ีตอ้งการแสดงความงามของรูปทรง
สีและแสงเงา 

จิตรกรรมฝาผนงั เป็นภาพเขียนตกแต่งอาคารและส่ิงก่อสร้างมกัเขียนบนผนงัเป็นเร่ืองราว
ต่างๆตามตอ้งการในประเทศไทยพบจิตรกรรมฝาผนงัตามโบสถ์วิหารโดยเขียนเป็นเร่ืองราวพุทธ
ประวติัและวรรณคดี 
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จิตรกรรมประกอบเร่ือง เป็นภาพท่ีเขียนข้ึนเพื่อใชป้ระกอบเร่ืองราวต่างๆเช่นการโฆษณา
และงานหนงัสือมุ่งหมายใหผู้พ้บเห็นเกิดความรู้สึกคลอ้ยตามเร่ืองราวท่ีตอ้งการบอกกล่าว 

คุณค่าทางเร่ืองราว 
หมายถึง คติความเช่ือและความหมายท่ีแฝงอยูใ่นผลงานศิลปะเป็นการบอกเล่าเน้ือหาและ

สาระส าคญัท่ีผูส้ร้างศิลปะตอ้งการถ่ายทอดและบอกกล่าวรวมถึงประวติัศาสตร์ความเป็นมาในแง่
ต่างๆ ของศิลปกรรมนั้นๆ คุณค่าทางเร่ืองราวทางทศันศิลป์ท่ีท ากนัมาพอประมวลไดด้งัน้ีเร่ืองราว
เก่ียวกบัความเช่ือถือศรัทธาเร่ืองราวเก่ียวกบัศาสนาเร่ืองราวเก่ียวกบัประวติัศาสตร์เร่ืองราวเก่ียวกบั
การเมืองการปกครองเร่ืองราวเก่ียวกบัวรรณคดี 
 คุณค่าทางความงดงาม 

คุณค่าทางความงดงาม หมายถึง เกณฑ์ความงดงามท่ีมีอยู่ในศิลปะซ่ึงสามารถรับรู้และ
ยอมรับกนัโดยทัว่ไปเป็นการประสานกนัขององคป์ระกอบทางความงามท่ีสามารถรับรู้ไดด้ว้ยตาท่ี
ผูส้ร้างผลงานศิลปะจินตนาการและออกแบบข้ึนดว้ยความช านาญ 
 ส่วนประกอบท่ีท าใหเ้กิดความงามของทศันศิลป์มี 6 ประการ คือ 

เส้น หมายถึง การต่อกนัของจุดท่ีน าไปใช้ในการแสดงขอบเขตและส่วนละเอียดของส่ิง
ต่างๆ ในภาพประกอบดว้ยเส้นตั้งเส้นนอนเส้นเฉียงเส้นโคง้เส้นหยกัเส้นขดเส้นแต่ละชนิดจะให้
ความรู้สึกในการรับรู้ต่างๆ กนั 

รูปร่าง หมายถึง การต่อกนัของเส้นตั้งแต่ 2 ชนิดข้ึนไปและส่ิงท่ีแสดงขอบเขตรอบนอก
ของวตัถุส่ิงของต่างๆ มีลกัษณะเป็น 2 มิติแสดงความกวา้งและความยาวรูปร่างมกัอยูร่วมกบัรูปทรง
และเรียกควบคู่กนั 

รูปทรง หมายถึง ส่ิงท่ีมีลกัษณะ 3 มิติแสดงความกวา้งความยาวและความหนาในทางศิลปะ
มีความหมายรวมไปถึงความหนาอนัเกิดจากแสง-เงา และน ้าหนกัสีบนผวิหนา้ของจิตรกรรมดว้ย 

จงัหวะและช่องไฟ หมายถึง ความเหมาะสมกลมกลืนในการจดัวางรูปและพื้น 
น ้ าหนัก หมายถึง ความเขม้ของสีท่ีท าให้เกิดความรู้สึกใกล้และไกลมิได้หมายถึงความ

ตา้นทานแรงดึงดูดของโลกโดยปกติน ้ าหนกัของสีจะเทียบเป็นขาว-ด าน ้ าหนกัน้อยสุดจะเป็นขาว
แลว้เพิ่มข้ึนทีละนอ้ยจนเป็นด าซ่ึงหนกัท่ีสุด 

สี หมายถึง ความเขม้ท่ีปรากฏแก่ตาในทางวตัถุสีมีลกัษณะเป็นสสารชนิดหน่ึงท่ีสามารถ
ระบายยอ้มฉาบเปล่ียนสีผวิหนา้วตัถุใหเ้ป็นอยา่งใหม่ได ้

พื้นผวิ หมายถึง พื้นนอกของวตัถุส่ิงของท่ีแสดงความขรุขระทางการมองเห็น 
ส่วนประกอบทั้ง 6 น้ีจะมีอยูใ่นผลงานทศันศิลป์ทั้งประเภทจิตรกรรมประติมากรรมและ

สถาปัตยกรรมในการช่ืนชมความงามของทัศนศิลป์ทางด้านรูปแบบจึงจ าเป็นต้องมองจาก
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ส่วนประกอบทั้ง 6 ประการในท านองกลบักนัเม่ือตอ้งการสร้างผลงานทศันศิลป์อยา่งใดอยา่งหน่ึง
จ าเป็นตอ้งน าส่วนประกอบทั้ง 6 น้ีมาออกแบบเขา้ดว้ยกนั 

จิตรกรรมท่ีมนุษยส์ร้างข้ึนตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบนัแบ่งออกเป็น 2 แนวทาง คือ 
1. จิตรกรรมประเพณี หมายถึง จิตรกรรมท่ีมีเน้ือหาและรูปแบบเฉพาะตวัแสดงความเป็น

เช้ือชาติเผา่พนัธ์ุทอ้งถ่ินชาติหรือประเทศใดประเทศหน่ึงโดยเฉพาะทั้งดา้นรูปแบบเน้ือหาวสัดุท่ีใช้
และวธีิการท าหรือมีแนวทางในการปฏิบติัสืบทอดต่อกนัมาเป็นแบบแผนท่ีชดัเจนโดยเปล่ียนแปลง
ไม่ไดเ้ช่นจิตรกรรมกรีก จิตรกรรมอียิปต์จิตรกรรมโรมนัและจิตรกรรมไทย จิตรกรรมไทยไดแ้ก่
จิตรกรรมท่ีมีแบบแผนในการสร้างสืบทอดมาแต่โบราณเป็นลกัษณะท่ีคิดคน้ข้ึนใช้ในการสร้าง
จิตรกรรมของไทยโดยเฉพาะเช่นเป็นภาพแบบ 2 มิติ มีเพียงความกวา้งและความยาวไม่มีความลึก
แสดงรูปร่างท่ีอ่อนชอ้ยดว้ยเส้นเป็นเร่ืองราวทางพุทธประวติัวรรณคดีมกัเขียนอยูบ่นฝาผนงัอาคาร
เช่นโบสถ์วิหาร ซ่ึงเรียกว่าจิตรกรรมฝาผนังจิตรกรรมฝาผนังของไทย ได้แก่ จิตรกรรมเร่ือง
รามเกียรต์ิท่ีวดัพระแก้ว จิตรกรรมฝาผนงัท่ีวดัสุวรรณาราม จิตรกรรมฝาผนังท่ีวดัราชสิทธาราม
ฯลฯ 

2. จิตรกรรมสร้างสรรค์ หมายถึง จิตรกรรมท่ีมีเน้ือหาและรูปแบบท่ีไม่แสดงความเป็น
ชาติหน่ึงชาติใดโดยเฉพาะอาจมีลกัษณะนานาชาติหรือลกัษณะเฉพาะตวัของศิลปินท่ีคิดคน้ข้ึนเม่ือ
เอ่ยถึงจิตรกรรมสร้างสรรคม์กัหมายถึงจิตรกรรมของประเทศในยุโรปและอเมริกาท่ีสร้างสรรคข้ึ์น
ตั้งแต่คริสตศ์ตวรรษท่ี 19 จนถึงปัจจุบนัหรือท่ีเรียกอีกอยา่งหน่ึงวา่จิตรกรรมสากล จิตรกรรมสากล
ในปัจจุบันน้ีพัฒนาเปล่ียนแปลงไปจากท่ีเคยเป็นมาในอดีตโดยเฉพาะอย่างยิ่งเร่ืองของการ
สร้างสรรค์ทางด้านรูปแบบและวสัดุอุปกรณ์ซ่ึงมีการค้นคิดส่ิงใหม่ๆเพิ่มข้ึนมาอีกมากมาย
จิตรกรรมสากลท่ีสร้างข้ึนในทุกวนัน้ีนิยมเรียกจิตรกรรมสมยัใหม่หรือจิตรกรรมสร้างสรรค ์

องค์ประกอบของจิตรกรรมสร้างสรรค์ 
จิตรกรรมสร้างสรรคโ์ดยทัว่ไปมีองคป์ระกอบส าคญั 3 ประการคือ 

 1. องคป์ระกอบดา้นเน้ือหา หมายถึง การถ่ายทอดความคิดและเร่ืองราวออกไปสู่ผลงานท่ี
สร้างข้ึนซ่ึงอาจจะเป็นส่ิงท่ีมาจากธรรมชาติเหตุการณ์หรือเร่ืองราวต่างๆโดยให้ความส าคญักบั
ความแปลกใหม่หรือการริเร่ิมสร้างสรรคเ์ป็นหลกัจิตรกรรมสากลสมยัใหม่อาจให้ความส าคญักบั
เน้ือหาเร่ืองราวเพียงเล็กน้อยเท่านั้นแต่น าเอาขั้นตอนของการท างานหรือแบบอย่างอนัเกิดจาก
กระบวนการสร้างสรรคม์าเป็นเน้ือหาในการแสดงออกของผลงานก็ได ้
 2. องคป์ระกอบดา้นรูปแบบ หมายถึง แบบอยา่งของผลงานจิตรกรรมท่ีปรากฏแก่สายตามี
ลกัษณะอย่างใดเป็นการคน้คิดข้ึนมาใหม่หรือไม่งดงามมากน้อยเพียงใดรูปแบบของจิตรกรรม
สมยัใหม่มกัเป็นส่ิงท่ีศิลปินประดิษฐ์ข้ึนโดยยึดถือความคิดสร้างสรรคเ์ป็นส าคญัหากเป็นรูปแบบท่ี
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มีท่ีมาจากธรรมชาติก็จะตอ้งน าธรรมชาตินั้นมาดดัแปลงจนเกิดลกัษณะใหม่ข้ึนจนอาจจะไม่เหลือ
เคา้รอยของเดิมอยูเ่ลยเช่นรูปแบบนามธรรม (Abstract Art) จิตรกรรมสากลสมยัใหม่ในปัจจุบนัอาจ
ไม่จ  ากดัอยูใ่นแบบใดๆ โดยเฉพาะแต่ไดเ้ขา้ไปผสมกบัศิลปกรรมแขนงอ่ืนๆเช่นประติมากรรมท า
ใหเ้กิดเป็นผลงานผสมระหวา่งจิตรกรรมและประติมากรรมข้ึนเรียกวา่งานประสม 
 3. องค์ประกอบทางด้านวสัดุอุปกรณ์ หมายถึง การเลือกวสัดุอุปกรณ์ในการท างานท่ี
เหมาะสมกับจิตรกรรมสากลสมยัใหม่ทั้งในด้านเน้ือหาและในด้านรูปแบบโดยยึดถือความคิด
สร้างสรรค์เป็นหลักส าคญัเช่นการใช้ม้วนกระดาษแทนพู่กนัวาดภาพระบายสีหรือการใช้กลีบ
ดอกไมม้าระบายแทนลงบนภาพ ในการสร้างสรรคจิ์ตรกรรมสากลสมยัใหม่ให้ความส าคญัต่อการ
คิดคน้ส่ิงใหม่เพื่อใช้แทนวสัดุอุปกรณ์และเคร่ืองมือเคร่ืองใช้ท่ีเคยใช้มาโดยถือว่าวสัดุอุปกรณ์ท่ี
แปลกใหม่เหล่านั้นคือส่วนหน่ึงของการสร้างสรรคจิ์ตรกรรมสากลสมยัใหม่ดว้ย จะเห็นไดว้า่ปัจจยั
ส าคญัของการสร้างจิตรกรรมสากลในสมยัปัจจุบนัไดเ้ปล่ียนจากความงดงามทางดา้นรูปแบบและ
ความสมบูรณ์ทางดา้นเน้ือหามาสู่การแสดงออกทางความคิดสร้างสรรค ์
 สร้างสรรค ์(Creative) หมายถึง การประดิษฐ์คิดคน้ส่ิงใหม่ให้เกิดข้ึนโดยอาศยัพื้นฐานของ
ส่ิงท่ีมีอยูเ่ดิมเช่นธรรมชาติกฎเกณฑค์วามรู้วทิยาการวสัดุและเทคโนโลยีเป็นขอ้มูลส าคญัในการคน้
คิดเช่นเคร่ืองบินมีท่ีมาจากนก การสร้างสรรค์อาจจะเป็นการสร้างส่ิงใหม่ๆ โดยไม่ซ ้ าแบบใคร
หรือไม่เคยมีผูใ้ดคิดท ามาก่อนเลยก็ไดห้รือจะเป็นการน าส่ิงท่ีมีอยูแ่ลว้มาต่อเติมเสริมแต่งดดัแปลง
ใหเ้กิดเป็นส่ิงใหม่ข้ึนก็ไดเ้ช่นกนั 
 องค์ประกอบของความคิดสร้างสรรค์ 

มนุษยส์ามารถพฒันาการสร้างสรรคใ์ห้มีประสิทธิภาพยิ่งข้ึนโดยเพิ่มพูนองคป์ระกอบของ
ความคิดใหเ้จริญงอกงามเตม็เป่ียมอยูต่ลอดเวลา 

องคป์ระกอบของความคิดสร้างสรรคด์งักล่าวไดแ้ก่ 
1. การเห็นและรับรู้เป็นการรวบรวมขอ้มูลซ่ึงเป็นวตัถุดิบส าคญัของการคิดการรับรู้ท่ีดี

หมายถึงการเห็นมากรู้มากจะท าให้สมองมีวตัถุดิบเพียงพอส าหรับใช้ในการคิดสร้างสรรค์อย่าง
ทนัท่วงทีการพฒันาความคิดสร้างสรรคจึ์งจ าเป็นตอ้งพฒันาการเห็นและการรับรู้เป็นอนัดบัแรก 

2. ประสบการณ์เหตุการณ์ท่ีเผชิญหน้าท าให้เกิดการแก้ปัญหาและการเรียนรู้ไม่ว่า
เหตุการณ์นั้นจะเป็นเช่นใดการเผชิญหนา้กบัปัญหาเป็นประสบการณ์ท่ีมีค่าต่อความคิดสร้างสรรค์
เพราะท าให้สมองเกิดการคิดคน้หาทางท าให้ปัญหานั้นหมดส้ินไปจึงถือไดว้า่ประสบการณ์เป็นส่ิง
เพิ่มพนูความคิดสร้างสรรคอี์กอยา่งหน่ึง 

3. การเรียนเป็นการบนัทึกขอ้มูลและฝึกฝนการคิดท่ีดีอีกอยา่งหน่ึงและถือเป็นการเพิ่มพูน
ความคิดสร้างสรรคอ์ยา่งง่ายๆท่ีสามารถท าไดต้ลอดเวลา 
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4. จินตนาการเป็นกระบวนการต่อเน่ืองทางความคิดหลงัจากเกิดการรับรู้ประสบการณ์
และเรียนแลว้การสร้างภาพของส่ิงท่ีเป็นขอ้มูลเหล่านั้นต่อเติมข้ึนมาอยา่งกวา้งไกลและลุ่มลึกแสดง
ถึงคุณภาพของความคิดสร้างสรรคว์า่มีมากนอ้ยเพียงใดจินตนาการท่ีมีท่ีมาจากขอ้มูลต่างๆ อนัเป็น
ความจริงมีคุณค่าในการสร้างสรรค์มากกว่าจินตนาการท่ีไม่มีท่ีมาจากส่ิงใดเลยดังนั้ นค าว่า
จินตนาการจึงไม่ไดห้มายถึงการคิดอยา่งเล่ือนลอยไม่มีจุดมุ่งหมายไร้ขอบเขตแต่หมายถึงความคิดท่ี
มีท่ีมาจากพื้นฐานของความจริง 

สรุปวา่ ลกัษณะงานจิตรกรรม คือ งานภาพเขียนท่ีจิตรกรสร้างข้ึนอยา่งมีประสบการณ์ดา้น
ศิลปะท่ีมีสุนทรียศิลป์ โดยมีการใชเ้คร่ืองมือต่างๆ ผลิตและสร้างผลงาน งานจิตรกรรมมีบทบาทต่อ
วถีิชีวติมนุษยม์าก เป็นส่ือในการถ่ายทอดทางความคิดเป็นรูปร่าง รูปทรง ท่ีมองเห็นได ้และผูดู้หรือ
ประชาชนสามารถรับรู้ส่ิงท่ีศิลปินหรือช่างเขียนตอ้งการแสดงออกได้ งานจิตรกรรมมีคุณค่าทาง
เร่ืองราวท่ีแฝงอยูใ่นผลงาน เป็นการบอกเล่าเน้ือหาและสาระส าคญัท่ีผูส้ร้างผลงานตอ้งการถ่ายทอด 
และมีคุณค่าทางความงดงามเป็นเกณฑท่ี์มีอยูใ่นศิลปะซ่ึงสามารถรับรู้และยอมรับกนัโดยทัว่ไปเป็น
การประสานกนัขององค์ประกอบทางความงามท่ีสามารถรับรู้ได้ด้วยตาท่ีผูส้ร้างผลงานศิลปะ
จินตนาการและออกแบบข้ึนดว้ยความช านาญ จิตรกรรมท่ีมนุษยส์ร้างข้ึนตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบนั 
แบ่งออกเป็น 2 แนวทาง คือ 1) จิตรกรรมประเพณี มีเน้ือหาและรูปแบบเฉพาะตวัแสดงความเป็น 
เช้ือชาติ เผ่าพนัธ์ุ ทอ้งถ่ิน ชาติหรือประเทศใดประเทศหน่ึงโดยเฉพาะ 2) จิตรกรรมสร้างสรรค์ 
มีเน้ือหาและรูปแบบท่ีไม่แสดงความเป็นชาติ หน่ึงชาติใดโดยเฉพาะ อาจมีลกัษณะนานาชาติหรือ
ลักษณะเฉพาะตัวของศิลปินท่ีคิดค้นข้ึน องค์ประกอบของจิตรกรรมสร้างสรรค์โดยทั่วไป 
มีองค์ประกอบส าคัญ 3 ประการคือ 1)องค์ประกอบด้านเน้ือหา 2) องค์ประกอบด้านรูปแบบ 
3) องคป์ระกอบทางดา้นวสัดุอุปกรณ์ จะเห็นไดว้า่ปัจจยัส าคญัของการสร้างจิตรกรรมสากลในสมยั
ปัจจุบนัได้เปล่ียนจากความงดงามทางด้านรูปแบบและความสมบูรณ์ทางด้านเน้ือหามาสู่การ
แสดงออกทางความคิดสร้างสรรค์ องคป์ระกอบของความคิดสร้างสรรค์ ไดแ้ก่ การเห็นและรับรู้ 
ประสบการณ์ การเรียน จินตนาการ 

 
ทฤษฏสีี (Theory of Color) 
 ทฤษฎีสี หมายถึง หลกัวชิาเก่ียวกบัสีท่ีสามารถมองเห็นไดด้ว้ยสายตา 
 สี คือ ลกัษณะของแสงท่ีปรากฏแก่สายตาให้เห็นเป็นสี ในทางศิลปะ สี คือ ทศันธาตุอยา่ง
หน่ึงท่ีเป็นองค์ประกอบส าคญัของงานศิลปะและใชใ้นการสร้างงานศิลปะ ในทางวิทยาศาสตร์ให้
ค  าจ  ากดัความของสีว่า เป็นคล่ืนแสงหรือความเขม้ของแสงท่ีสายตาสามารถมองเห็นโดยจะท าให้
ผลงานมีความสวยงาม ช่วยสร้างบรรยากาศ มีความสมจริง เด่นชดัและน่าสนใจมากข้ึน 
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 สีเป็นส่ิงท่ีมีความส าคญัอยา่งหน่ึงในการด ารงชีวิต ซ่ึงมนุษยรู้์จกั สามารถน ามาใชใ้ห้เกิด
ประโยชน์ในชีวติประจ าวนัมาตั้งแต่สมยัดึกด าบรรพ ์ในอดีตกาล มนุษยไ์ดค้น้พบสีจากแหล่งต่างๆ
จากพืช สัตว ์ดิน และแร่ธาตุนานาชนิด จากการคน้พบสีต่างๆ เหล่านั้น มนุษยไ์ดน้ าเอาสีต่างๆ มา
ใชป้ระโยชน์อย่างกวา้งขวาง โดยน ามาระบายลงไปบนส่ิงของ ภาชนะเคร่ืองใช้ หรือระบายลงไป
บนรูปป้ัน รูปแกะสลกั เพื่อให้รูปเด่นชดัข้ึน มีความเหมือนจริงมากข้ึน รวมไปถึงการใช้สีวาด ลง
ไปบนผนงัถ ้าหนา้ผา กอ้นหิน เพื่อใชถ่้ายทอดเร่ืองราว และท าให้เกิดความรู้สึกถึงพลงัอ านาจท่ีมีอยู่
เหนือส่ิงต่างๆ ทั้งปวง การใชสี้ทาตามร่างกายเพื่อ กระตุน้ให้เกิดความฮึกเหิม เกิดพลงัอ านาจ หรือ
ใช้สีเป็นสัญลกัษณ์ในการถ่ายทอดความหมายอย่างใดอย่างหน่ึง ในสมยัเร่ิมแรก มนุษยรู้์จกัใช้สี
เพียงไม่ก่ีสี สีเหล่านั้นไดม้าจากพืช สัตว ์ดิน แร่ธาตุต่างๆ รวมถึงข้ีเถ้า เขม่าควนัไฟ เป็นสีท่ีพบ
ทัว่ไปในธรรมชาติน ามาถู ทา ต่อมาเม่ือท าการยา่งเน้ือสัตว ์ไขมนั น ้ ามนัท่ีหยดจากการยา่งลงสู่ดิน
ท าใหดิ้นมีสีสันน่าสนใจ สามารถน ามาระบายลงบนวตัถุและติดแน่นทนนาน ดงันั้นไขมนัน้ี จึงได้
ท าหน้าท่ีเป็นส่วนผสม (Binder) ซ่ึงมีความส าคญัในฐานะเป็นสารชนิดหน่ึงท่ีเป็นส่วนประกอบ
ของสี ท าหน้าท่ีเกาะติดผิวหน้าของวสัดุท่ีถูกน าไปทาหรือระบาย นอกจากไขมนัแลว้ยงัไดน้ าไข่
ขาว ข้ีผึ้ง (Wax) น ้ ามนัลินสีด (Linseed) กาวและยางไม ้(Gum Arabic) เคซีน (Casein: ตะกอน
โปรตีนจากนม) และสารพลาสติกโพลีเมอร์ (Polymer) มาใชเ้ป็นส่วนผสม ท าให้เกิดสีชนิดต่างๆ
ข้ึนมา 

ความสัมพนัธ์ของมนุษย์กบัสี 
 สรรพส่ิงทั้ งหมายในจักรวาลประกอบไปด้วยสี ดังนั้ น ส่ิงแวดล้อมรอบตัวมนุษย์จึง
ประกอบไปดว้ยสี สีจ าแนกออกเป็น 2 ประเภท คือ 
 1. สีท่ีเกิดจากปรากฏการณ์ตามธรรมชาติ เช่น สีของแสง สีผิวของวตัถุตามธรรมชาติเช่น 
สีของแสงอาทิตย์ สีของท้องฟ้ายามเช้า เย็น สีของรุ้งกินน ้ า เหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนเองธรรมชาติ 
ตลอดจนสีของดอกไม ้ตน้ไม ้พื้น ดิน ทอ้งฟ้า น ้าทะเล 
 2. สีท่ีเกิดจากการสร้างสรรคข์องมนุษย ์หรือไดส้ังเคราะห์ข้ึน เช่น สีวิทยาศาสตร์ มนุษย์
ไดท้ดลองจากแสงต่างๆ เช่น ไฟฟ้า น ามาผสมโดยการทอแสงประสานกนั น ามาใชป้ระโยชน์ใน
ดา้น การ ละคร การจดัฉากเวที โทรทศัน์ การตกแต่งสถานท่ี  เช่น สีของแสงไฟฟ้า สีของพลุ สีท่ีใช้
เขียนภาพและยอ้มสีวสัดุต่างๆ เหตุท่ีมนุษยรู้์จกัใชสี้ เพราะมนุษยมี์ธรรมชาติรักสวยรักงาม เม่ือเห็น
ความงามตามธรรมชาติ เช่น ดอกไม ้ใบไม ้สัตว ์วตัถุ ตลอดจนทิวทศัน์ท่ีงดงาม มนุษยก์็อยากจะ
เก็บความงามเอาไว ้จึงไดน้ าเอาใบไม ้หินสี เปลือกหอย ฯลฯ มาประดบัร่างกายและยงัรู้จกัเอาดินสี
และเขม่ามาทาตวั หรือขีดเขียนส่วนท่ีตอ้งการให้งาม รวมทั้งการเขียนภาพตามผนังถ ้ าอีกด้วย 
ส าหรับในปัจจุบนัไดมี้การสังเคราะห์สีจากวตัถุข้ึนมาใชใ้นงานต่างๆ อยา่งกวา้งขวางทัว่ไป 
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 สีเป็นองค์ประกอบส าคญัอย่างหน่ึงของงานศิลปะและเป็นองค์ประกอบท่ีมีอิทธิพลต่อ
ความรู้สึก อารมณ์และจิตใจ ได้มากกว่าองค์ประกอบอ่ืนๆ ในชีวิตของมนุษย์มีความเก่ียวข้อง
สัมพนัธ์กบัสีต่างๆ อยา่งแยกไม่ออก โดยท่ีสีจะใหป้ระโยชน์ในดา้นต่างๆ เช่น 

1. ใชใ้นการจ าแนกส่ิงต่างๆ เพื่อใหเ้ห็นชดัเจน 
2. ใชใ้นการจดัองคป์ระกอบของส่ิงต่างๆ เพื่อใหเ้กิดความสวยงาม กลมกลืน เช่น การแต่ง

กาย การจดัตกแต่งบา้น 
3. ใชใ้นการจดักลุ่ม พวก คณะ ดว้ยการใชสี้ต่างๆ เช่น คณะสี เคร่ืองแบบต่างๆ  
4. ใชใ้นการส่ือความหมาย เป็นสัญลกัษณ์ หรือใชบ้อกเล่าเร่ืองราว 
5. ใช้ในการสร้างสรรคง์านศิลปะ เพื่อให้เกิดความสวยงาม สร้างบรรยากาศ สมจริงและ

น่าสนใจ 
6. เป็นองคป์ระกอบในการมองเห็นส่ิงต่างๆ ของมนุษย ์
องค์ประกอบของสี แสดงไดด้งัน้ี 
เน้ือสี (รงควตัถุ) + ส่วนผสม = สีชนิดต่างๆ (Pigment) (Binder) Color 
ในสมยัต่อมาเม่ือมนุษยมี์ววิฒันาการมากข้ึนเกิดคตินิยมในการรับรู้และช่ืนชมในความงาม

ทางสุนทรียศาสตร์ (Aesthetics) สีไดถู้กน ามาใชอ้ยา่งกวา้งขวางและวิจิตรพิสดารจากเดิมท่ีเคยใชสี้
เพียงไม่ก่ีสีซ่ึงเป็นสีตามธรรมชาติได้น ามาซ่ึงการประดิษฐ์คิดคน้และผลิตสีใหม่ ๆ ออกมาเป็น
จ านวนมากท าให้เกิดการสร้างสรรค์ความงามอย่างไม่มีขีดจ ากดัโดยมีการพฒันามาเป็นระยะๆ 
อยา่งต่อเน่ือง 
 ท่ีมาของสีสีท่ีมนุษยใ์ชอ้ยูท่ ัว่ไปไดม้าจาก 
 สสารท่ีมีอยูต่ามธรรมชาติและน ามาใชโ้ดยตรงหรือดว้ยการสกดัดดัแปลงบา้งจากพืชสัตว์
ดินแร่ธาตุต่างๆ  
 สสารท่ีได้จากการสังเคราะห์ซ่ึงผลิตข้ึนโดยกระบวนการทางเคมีเป็นสารเคมีท่ีผลิตข้ึน
เพื่อใหส้ามารถน ามาใชไ้ดส้ะดวกมากข้ึนซ่ึงเป็นสีท่ีเราใชอ้ยูท่ ัว่ไปในปัจจุบนั 
 แสงเป็นพลงังานชนิดเดียวท่ีให้สีโดยอยู่ในรูปของรังสี (Ray) ท่ีมีความเขม้ของแสงอยู่
ในช่วงท่ีสายตามองเห็นได ้
 ชนิดของสี 
 ชนิดของสีวสัดุชนิดหน่ึงท่ีศิลปินใชเ้ป็นส่ือในการแสดงออกนึกคิดของตนเอง เช่น 
 สีน ้ า (Water Color) เป็น สีท่ีใชก้นัมาตั้งแต่โบราณ ทั้งในแถบยุโรปและเอเชีย โดยเฉพาะ
จีนและญ่ีปุ่น ซ่ึงมีความสามารถในการระบายสีน ้ า แต่ในอดีตการระบายสีน ้ ามกัใชเ้พียงสีเดียว คือ 
สีด า ผูท่ี้จะระบายไดอ้ยา่งสวยงามจะตอ้งมีทกัษะการใชพู้่กนัท่ีสูงมาก การระบายสีน ้ าจะใชน้ ้ าเป็น
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ส่วนผสม และท าละลายใหเ้จือจาง ในการใชสี้น ้า ไม่นิยมใชสี้ขาวผสมเพื่อให้มีน ้ าหนกัอ่อนลงและ
ไม่นิยมใชสี้ด าผสมใหมี้น ้าหนกัเขม้ข้ึน เพราะจะท าให้เกิดน ้ าหนกัมืดเกินไป แต่จะใชสี้กลางหรือสี
ตรงขา้มผสมแทน ลกัษณะของภาพวาดสีน ้ า จะมีลกัษณะใส บางและ สะอาด การระบายสีน ้ าตอ้ง
ใชค้วามช านาญสูงเพราะผิดพลาดแลว้จะแกไ้ขยากจะระบายซ ้ าๆ ทบักนัมากๆ ไม่ไดจ้ะท าให้ภาพ
ออกมามีสีขุ่นๆ ไม่น่าดู หรือท่ีเรียกวา่ สีเน่า สีน ้ าท่ีมีจ  าหน่ายในปัจจุบนั จะบรรจุในหลอด เป็นเน้ือ
สีฝุ่ นท่ีผสมกับกาวอะราบิค ซ่ึงเป็นกาวท่ีสามารถละลายน ้ าได้ มีทั้ งลักษณะท่ีโปร่งแสง 
(Transparent) และก่ึงทึบแสง (Semi-Opaque) ซ่ึงจะมีระบุ ไวข้้างหลอด สีน ้ านิยมระบายบน
กระดาษท่ีมีผวิขรุขระ หยาบ 
 สีโปสเตอร์ (Poster Color) เป็นสีชนิดสีฝุ่ น (Tempera) ท่ีผสมกาวน ้ าบรรจุเสร็จเป็นขวด 
การใชง้านเหมือนกบั   
 สีน ้ า คือ ใช้น ้ าเป็นตวัผสมให้เจือจาง สีโปสเตอร์เป็นสีทึบแสงมีเน้ือสีขน้ สามารถระบาย
ให้มีเน้ือเรียบไดแ้ละผสมสีขาวให้มีน ้ าหนกัอ่อนลงไดเ้หมือนกบัสีน ้ ามนัหรือสีอะครีลิก สามารถ
ระบายสีทบักนัได ้มกัใชใ้นการวาดภาพ ภาพประกอบเร่ืองในงานออกแบบต่างๆ ไดส้ะดวกในขวด
สีโปสเตอร์มีส่วนผสมของกลีเซอรีน จะท าใหแ้หง้เร็ว 
 สีชอล์ค (Pastel) เป็นสีฝุ่ นผงละเอียดบริสุทธ์ิน ามาอดัเป็นแท่ง ใช้ในการวาดภาพ มากว่า 
250 ปีแลว้ปัจจุบนัมีการผสมข้ีผึ้งหรือกาวยางไมเ้ขา้ไปดว้ยแลว้อดัเป็นแท่งในลกัษณะของดินสอสี 
แต่มีเน้ือละเอียดกวา่ แท่งใหญ่กวา่ และมีราคาแพงกวา่มาก มกัใชใ้นการวาดภาพเหมือน 
 สีฝุ่ น (Tempera) เป็นสีเร่ิมแรกของมนุษย ์ได้มาจากธรรมชาติ ดิน หิน แร่ธาตุ พืช สัตว ์
น ามาท าให้ละเอียด เป็นผง ผสมกาวและน ้ า กาวท ามาจากหนังสัตว์ กระดูกสัตว์ ส าหรับช่าง
จิตรกรรมไทยใช ้ยางมะขวดิ หรือกาวกระถิน ซ่ึงเป็นตวัช่วยให้สีเกาะติดพื้นผิวหนา้วตัถุไม่หลุดได้
โดยง่าย ในยโุรปนิยมเขียนสีฝุ่ น โดยผสมกบักาวยาง กาวน ้ า หรือไข่ขาว สีฝุ่ นเป็นสีท่ีมีลกัษณะทึบ
แสง มีเน้ือสีค่อนขา้งหนาเขียนสีทบักนัได ้สีฝุ่ นมกัใชใ้นการเขียนภาพทัว่ไป โดยเฉพาะภาพฝาผนงั 
ในสมยัหน่ึงนิยมเขียนภาพฝาผนงั ท่ีเรียกว่า สีปูนเปียก (Fresco) โดยใชสี้ฝุ่ นเขียนในขณะท่ีปูนท่ี
ฉาบผนังยงัไม่แห้งดี เน้ือสีจะซึมเขา้ไปในเน้ือปูนท าให้ภาพไม่หลุดลอกง่าย สีฝุ่ นในปัจจุบนัมี
ลกัษณะเป็นผง เม่ือใชง้านน ามาผสมกบัน ้าโดยไม่ตอ้งผสมกาว เน่ืองจากในกระบวนการผลิตไดท้  า
การผสมมาแลว้ การใชง้านเหมือนกบัสีโปสเตอร์ 
 ดินสอสี (Crayon) เป็นสีผงละเอียดผสมกบัข้ีผึ้ งหรือไขสัตวน์ ามาอดัให้เป็นแท่งอยู่ใน
ลกัษณะของดินสอเพื่อให้เหมาะส าหรับเด็กๆ ใชง้านมีลกัษณะคลา้ยกบัสีชอล์ค แต่เป็นสีท่ีมีราคา
ถูกเน่ืองจากมีส่วนผสมอ่ืนๆ ปะปนอยูม่ากมีเน้ือสีนอ้ยกวา่ปัจจุบนัมีการพฒันาใหส้ามารถละลายน ้ า
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หรือน ้ ามนัไดโ้ดยเม่ือใช้ดินสอสีระบายสีแลว้น าพู่กนัจุ่มน ้ ามาระบายต่อท าให้มีลกัษณะคลา้ยกบั
ภาพสีน ้า (Water color/Aquarelle) บางชนิดสามารถละลายไดใ้นน ้ามนัซ่ึงท าใหก้นัน ้าได ้
 สีเทียน (Oil Pastel) หรือสีเทียนน ้ ามนัเป็นสีฝุ่ นผงละเอียดผสมกบัไขมนัสัตวห์รือข้ีผึ้งแลว้
น ามาอดัเป็นแท่งมีลกัษณะทึบแสงสามารถเขียนทบักนัไดก้ารใช้สีอ่อนทบัสีเขม้จะมองเห็นพื้นสี
เดิมอยูบ่า้งการผสมสีอ่ืนๆ ใชก้ารเขียนทบักนัสีเทียนน ้ ามนัมกัไม่เกาะติดพื้นสามารถขูดสีออกได้
และกนัน ้าถา้ตอ้งการใหสี้ติดแน่นทนนานจะมีสารพ่นเคลือบผิวหนา้สีสีเทียนหรือสีเทียนน ้ ามนัมกั
ใชเ้ป็นสีฝึกหดัส าหรับเด็กเน่ืองจากใชง่้ายไม่ยุง่ยากไม่เลอะเทอะเปรอะเป้ือนและมีราคาถูก 
 สีอะคริลิก (Acrylic Color) เป็นสีท่ีมีส่วนผสมของสารพลาสติกโพลีเมอร์ (Polymer) จ า
พวกอะครีลิก (Acrylic) หรือไวนิล (Vinyl) เป็นสีท่ีมีการผลิตข้ึนมาใหม่ล่าสุดเวลาจะใชน้ ามาผสม
กบัน ้ าใช้งานได้เหมือนกับสีน ้ าและสีน ้ ามนัมีทั้งแบบโปร่งแสงและทึบแสงแต่จะแห้งเร็วกว่าสี
น ้ ามนั 1-6 ชัว่โมง เม่ือแห้งแลว้จะมีคุณสมบติักนัน ้ าไดแ้ละเป็นสีท่ีติดแน่นทนนานคงทนต่อสภาพ
ดินฟ้าอากาศสามารถเก็บไวไ้ดน้านๆ ยดึเกาะติดผิวหนา้วตัถุไดดี้เม่ือระบายสีแลว้อาจใชน้ ้ ายาวานิช 
(Vanish) เคลือบผิวหนา้เพื่อป้องกนัการขดูขีดเพื่อให้คงทนมากยิ่งข้ึนสีอะครีลิกท่ีใชว้าดภาพบรรจุ
ในหลอดมีราคาค่อนขา้งแพง 
 สีน ้ ามนั (Oil Color) ผลิตจากการผสมของสีฝุ่ นกบัน ้ ามนั ซ่ึงเป็นน ้ ามนัจากพืช เช่น น ้ ามนั
ลินสีด (Linseed) ซ่ึงกลัน่มาจากตน้แฟลกซ์ หรือน ้ ามนัจากเมล็ดป๊อบป้ี สีน ้ ามนัเป็นสีทึบแสง เวลา
ระบายมกัใชสี้ขาวผสมใหไ้ดน้ ้าหนกัอ่อนแก่ งานวาดภาพสีน ้ามนั มกัเขียนลงบนผา้ใบ (Canvas ) มี
ความคงทนมากและกนัน ้ า ศิลปินรู้จกัใช้สีน ้ ามนัวาดภาพมาหลายร้อยปีแลว้ การวาดภาพสีน ้ ามนั 
อาจใชเ้วลาเป็นเดือนหรือเป็นปีก็ได ้เน่ืองจากสีน ้ามนัแห้งชา้มาก ท าให้ไม่ตอ้งรีบร้อน สามารถวาด
ภาพสีน ้ามนัท่ีมีขนาดใหญ่ๆ และสามารถแกไ้ขงาน ดว้ยการเขียนทบังานเดิม สีน ้ ามนัส าหรับเขียน
ภาพจะบรรจุในหลอด ซ่ึงมีราคาสูงต ่าข้ึนอยูก่บัคุณภาพ การใช้งานจะผสมดว้ยน ้ ามนัลินสีด ซ่ึงจะ
ท าใหเ้หนียวและเป็นมนั แต่ถา้ใชน้ ้ามนัสน จะท าให้แห้งเร็วข้ึนและสีดา้น พู่กนัท่ีใชร้ะบายสีน ้ ามนั
เป็นพู่กนัแบนท่ีมีขนแข็งๆ สีน ้ ามนั เป็นสีท่ีศิลปินส่วนใหญ่นิยมใช้วาดภาพ มาตั้งแต่สมยัเรอเน
ซองส์ยคุปลาย 
 แม่สี คือ สีท่ีน ามาผสมกนัแล้วท าให้เกิดสีใหม่ ท่ีมีลกัษณะแตกต่างไปจากสีเดิม ในทาง
ศิลปะแม่สีวตัถุธาตุ (Pigment) เป็นสีท่ีไดม้าจากธรรมชาติและจากการสังเคราะห์โดยกระบวนทาง
เคมี มี 3 สีคือ สีแดง สีเหลือง และสีน ้ าเงิน แม่สีวตัถุธาตุ (Pigment) เป็นแม่สีท่ีน ามาใชง้านกนัอยา่ง
กวา้งขวาง ในวงการศิลปะ วงการอุตสาหกรรม ฯลฯ แม่สีวตัถุธาตุ (Pigment) เม่ือน ามาผสมกนัตาม
หลกัเกณฑ ์จะท าใหเ้กิด วงจรสี ซ่ึงเป็นวงสี ธรรมชาติเกิดจากการผสมกนัของแม่สีวตัถุธาตุซ่ึงเป็น
สีหลกัท่ีใชง้านกนัทัว่ไป ใน วงจรสี จะแสดงสีต่างๆ ดงัต่อไปน้ี 
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 วงจรสี (Color Circle) 
 สีขั้นท่ี 1 คือ แม่สี ไดแ้ก่ สีแดง สีเหลือง สีน ้าเงิน 
 สีขั้นท่ี 2 คือ แม่สีผสมกนัในอตัราส่วนท่ีเท่ากนั จะท าให ้เกิดสีใหม่ 3 สี ไดแ้ก่  
  สีแดง ผสมกบัสีเหลือง ไดสี้ ส้ม 
  สีแดง ผสมกบัสีน ้าเงิน ไดสี้ม่วง 
  สีเหลือง ผสมกบัสีน ้าเงิน ไดสี้เขียว 
 สีขั้นท่ี 3 คือ สีขั้นท่ี 1 ผสมกบัสีขั้นท่ี 2 ในอตัราส่วนท่ีเท่ากนั จะไดสี้อ่ืนๆ อีก 6 สี คือ 
  สีแดง ผสมกบัสีส้ม ไดสี้ ส้มแดง 
  สีแดง ผสมกบัสีม่วง ไดสี้ม่วงแดง 
  สีเหลือง ผสมกบัสีเขียว ไดสี้เขียวเหลือง 
  สีน ้าเงิน ผสมกบัสีเขียว ไดสี้เขียวน ้าเงิน 
  สีน ้าเงิน ผสมกบัสีม่วง ไดสี้ม่วงน ้าเงิน 
  สีเหลือง ผสมกบัสีส้ม ไดสี้ส้มเหลือง 
 สีตรงขา้ม หรือ สีตดักนัหรือสีคู่ปฏิปักษ์ เป็นสีท่ีมีค่าความเขม้ของสี ตดักนัอย่างรุนแรง
ในทางปฏิบติัไม่นิยมน ามาใชร่้วมกนั เพราะจะท าใหแ้ต่ละสีไม่สดใสเท่าท่ีควร การน าสีตรงขา้มกนั
มาใชร่้วมกนั อาจกระท าไดด้งัน้ี 
 1. มีพื้นท่ีของสีหน่ึงมาก อีกสีหน่ึงนอ้ย 
 2. ผสมสีอ่ืนๆ ลงไปในสีใดสีหน่ึง หรือทั้งสองสี 
 3. ผสมสีตรงขา้มลงไปในสีทั้งสองสี 
 สีกลาง คือ สีท่ีเขา้ไดก้บัสีทุกสี สีกลางในวงจรสี มี 2 สี คือ สีน ้าตาล กบั สีเทา สีน ้าตาล เกิด
จากสีตรงขา้มกนัในวงจรสีผสมกนั ในอตัราส่วนท่ีเท่ากนั สีน ้ าตาลมี คุณสมบติัส าคญั คือ ใชผ้สม
กบัสีอ่ืนแลว้จะท าใหสี้นั้นๆ เขม้ข้ึนโดยไม่เปล่ียนแปลงค่าสี 
 สีเทา เกิดจากสีขาว-สีด าผสมกนัในอตัราส่วนเท่ากนั สีเทา มีคุณสมบติัท่ีส าคญัคือใชผ้สม
กบัสีอ่ืนๆ แลว้จะท าใหมื้ดหม่น ใชใ้นส่วนท่ีเป็นเงา ซ่ึงมีน ้าหนกัอ่อนแก่ในระดบัต่างๆ  
 คุณลกัษณะของสี 
 คุณลกัษณะของสี เป็นการใชสี้ในลกัษณะต่างๆ เพื่อเกิดความสวยงามและความรู้สึกต่างๆ 
ตามความตอ้งการของผูส้ร้าง คุณลกัษณะของสีท่ีใช ้โดยทัว่ไป มีดงัน้ี คือ 
 สีเอกรงค์ (Monochrome) เป็นการใช้สีเพียงสีเดียว แต่มีหลายๆ น ้ าหนัก ซ่ึงไล่เรียงจาก
น ้าหนกัอ่อนไปแก่ เป็นการใชสี้แบบดั้งเดิม ภาพ จิตรกรรมไทย แบบดั้งเดิมจะเป็นลกัษณะน้ี ต่อมา
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เม่ือมีการใชสี้อ่ืนๆ เขา้มาประกอบมากข้ึน ท าให้มีหลายสี ซ่ึงเรียกวา่ “พหุรงค”์ ภาพแบบสี เอกรงค ์
มกัดูเรียบๆ ไม่ค่อยน่าสนใจ 

วรรณะของสี (Tone) สีมีอยู ่2 วรรณะ คือ วรรณะสีร้อน และ สีเยน็ สีร้อนคือสีท่ีดูแลว้ให้
ความรู้สึกร้อน สีเยน็คือสีท่ีดูแลว้รู้สึกเยน็ ซ่ึงอยูใ่น วงจรสี สีม่วงกบัสีเหลืองเป็นไดท้ั้งสีร้อนและสี
เยน็แลว้แต่วา่จะอยูก่บักลุ่มสีใด การใช้สีในวรรณะเดียวกนัจะท าให้เกิดรู้สึกกลมกลืนกนั การใช้สี
ต่างวรรณะจะท าให้เกิดความแตกต่าง ขดัแยง้ การเลือกใชสี้ในวรรณะใดๆ ข้ึนอยูก่บัความตอ้งการ 
และจุดมุ่งหมายของงาน 
 น ้าหนักสี (Value of Color) น ้ าหนกัของสี หมายถึง น ้ าหนกัอ่อนแก่ของสีเม่ือเทียบกบั
น ้าหนกัอ่อนแก่ของสีขาว, สีด า ปรากฏการณ์ของภาพธรรมชาติจะพบวา่มีความแก่อ่อนของสีหลาย
ระดบั วตัถุ 3 มิติจะประกอบไปดว้ยสีของแสงและเงา คือ ประกอบดว้ยดว้ยสีอ่อนแก่หลายระดบั
นัน่เอง ดงันั้นใน ธรรมชาติซ่ึงมีวตัถุ 3 มิติจ  านวนมาก เม่ือสัมพนัธ์กบัแสงและเงา ยอ่มปรากฏความ
อ่อนแก่ของสีสีเดียว และความอ่อนแก่ของสีหลายสีท่ีมีน ้าหนกัแตกต่างกนัดว้ย 
 ในการออกแบบโดยใชน้ ้าหนกัสี จะก่อใหเ้กิดประโยชน์ไดด้งัน้ี 
 1. ช่วยใหสี้ต่างกนักลมกลืนกนั หรือตดักนั 
 2. ช่วยใหภ้าพมี 3 มิติ 
 3. ช่วยใหเ้กิดความรู้สึก หนกั – เบา และเคล่ือนไหว 
 สีท่ีมีน ้ าหนกัใกล้เคียงกนัเม่ือใช้ร่วมกนัจะกลมกลืนกนั ส่วนสีท่ีมีน ้ าหนักต่างกนัเม่ือใช้
ร่วมกนัจะเกิดการตดักนั ในการสร้างภาพให้เป็น 3 มิติ จะตอ้งใชน้ ้ าหนกัของสีประกอบกนั เม่ือใช้
สีต่างกนัน ้ าหนกัจะพบว่า สีอ่อนรู้สึกเบา สีแก่รู้สึกหนัก นอกจากนั้นการใช้น ้ าหนักสีสลบักนัยงั
ช่วยใหรู้้สึกเคล่ือนไหวไดอี้กดว้ย 
 ความเข้มของสี (Intensity) เกิดจาก สีแท ้คือสีท่ีเกิดจากการผสมกนั ในวงจรสี เป็นสีหลกั
ท่ีผสมข้ึนตามกฎเกณฑ์และไม่ถูกผสมดว้ยสีกลางหรือสีอ่ืนๆ จะมีค่าความเขม้สูงสุด หรือแรงจดั
ท่ีสุดเป็นค่าความแทข้องสีท่ีไม่ถูกเจือปน เม่ือสีเหล่าน้ี อยูท่่ามกลางสีอ่ืนๆ ท่ีถูกผสมให้เขม้ข้ึน หรือ 
อ่อนลงใหมื้ด หม่น หรือเปล่ียนค่าไปแลว้ สีแทจ้ะแสดงความแรงของสีปรากฏออกมาให้เห็น อยา่ง
ชัดเจน ซ่ึงจะท าให้เกิดจุดสนใจข้ึนในผลงาน เช่น ดอกเฟ่ืองฟ้าสีชมพูสดๆ หรือบานเย็น ท่ีอยู่
ท่ามกลางใบเฟ่ืองฟ้าท่ีเขียวจดัๆ หรือ พลุท่ีถูกจุดส่องสวา่งในยามเทศกาล ตดั กบัสีมืดๆ ทึบๆ ทึมๆ
ของทอ้งฟ้ายามค ่าคืน เป็นตน้ 

สีส่วนรวม (Tonality) เป็นลักษณะท่ีมีสีใดสีหน่ึงหรือกลุ่มสีชุดหน่ึงท่ีใกล้เคียงกันมี
อิทธิพลครอบคลุม สีอ่ืนๆ ท่ีอยูใ่นภาพ เช่น ในทุ่งดอกทานตะวนัท่ีก าลงัออกดอกชูช่อบานสะพร่ัง 
สีส่วนรวมก็คือ สีของดอกทานตะวนั หรือบรรยากาศการแข่งขนัฟุตบอลในสนาม ถึงแมผู้เ้ล่นทั้ง
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สองทีมจะแต่งกายดว้ยเส้ือผา้ หลากสีต่างกนัก็ตาม แต่ สีเขียวของสนามก็จะมีอิทธิพลครอบคลุมสี
ต่างๆ ทั้งหมด สีใดก็ตามท่ีมีลกัษณะเช่นน้ี เป็นสีส่วนรวมของภาพ 

สีแท้ (Hue) คือ สี 12 สีท่ีปรากฏในวงสีธรรมชาติ 
สีผสมด้วยสีขาว (Tint) ท าใหน้ ้าหนกัของสีจะลดลง 
สีผสมด้วยสีเทา (Tone) ท  าใหน้ ้าหนกัของสีจะเพิ่มข้ึนปานกลาง หรือหม่นหมองลง 
สีผสมด้วยสีด า (Shade) ท  าใหน้ ้าหนกัของสีเพิ่มข้ึนมากจนถึงทึบ 
ความจัดของสี (Chrome) หมายถึง ความอ่ิมตวัของสี หรือระดบัของสีแท ้
เม่ือเรารู้ถึงความส าคญัของสีซ่ึงมีอิทธิพลต่อการด ารงชีวติของมนุษยแ์ลว้ เราก็ควรท าความ

เขา้ใจในเร่ืองอย่างละเอียด เพื่อจะไดเ้ลือกใช้สีประกอบในการออกแบบ ให้มีประโยชน์ตรงตาม
วตัถุประสงค์ของงานออกแบบนั้นๆ เช่น ในการออกแบบสถานเริงรมยค์วรใช้โครงสีท่ีสดใส 
ฉูดฉาดส่วนสถานพยาบาลควรใชโ้ครงสีท่ีอ่อนหวานและสงบ 

การใช้สีตามหลกัจิตวทิยา 
 สามารถก่อใหเ้กิดประโยชน์ไดห้ลายประการ ทั้งน้ีข้ึนอยูก่บัลกัษณะการใชง้าน ประโยชน์
ท่ีไดรั้บนั้น สามารถสรุปไดด้งัน้ี 
 ประโยชน์ในดา้นแสดงเวลาของบรรยากาศในภาพเขียน เพราะสีบรรยากาศในภาพเขียน
นั้น จะแสดงใหรู้้วา่เป็นภาพตอนเชา้ตอนกลางวนัหรือตอนบ่าย เป็นตน้ 
 ประโยชน์ในดา้นการคา้ คือ ท าให้สินคา้สวยงาม น่าซ้ือหา นอกจากน้ียงัใชก้บังานโฆษณา
เช่น โปสเตอร์ต่างๆ ช่วยใหจ้  าหน่ายสินคา้ไดม้ากข้ึน 
 ประโยชน์ในดา้นประสิทธิภาพของการท างาน เช่น โรงงานอุตสาหกรรม ถา้ทาสีสถานท่ี
ท างานให้ถูกหลกัจิตวิทยา จะเป็นทางหน่ึงท่ีช่วยสร้างบรรยากาศให้น่าท างาน คนงานจะท างามาก
ข้ึนมีประสิทธิภาพในการท างานสูงข้ึน 
 ประโยชน์ในด้านการตกแต่ง สีของห้องและสีของเฟอร์นิเจอร์ ช่วยแกปั้ญหาเร่ืองความ
สว่างของห้อง รวมทั้ งความสุขในการใช้ห้อง ถ้าเป็นโรงเรียนเด็กจะเรียนได้ผลดีข้ึน ถ้าเป็น
โรงพยาบาลคนไขจ้ะหายเร็วข้ึน 

การใช้สีในเชิงสัญลกัษณ์ 
 สีแดง มีความอบอุ่น ร้อนแรง เปรียบดงัดวงอาทิตย ์นอกจากน้ียงัแสดงถึงให้การ กระตุน้ 
ทา้ทาย เคล่ือนไหว ต่ืนเตน้ เร้าใจ มีพลงั ความส าคญั ความมีชีวิตชีวา ความรัก ความปรารถนา เช่น
ดอกกุหลาบแดงวนัวาเลนไทน์ ในทางจราจรสีแดงเป็นเคร่ืองหมายประเภทห้าม แสดง ถึงส่ิงท่ี
อนัตราย เป็นสีท่ีตอ้งระวงั เป็นสีของเลือด ในสมยัโรมนั สีของราชวงศเ์ป็นสีแดง แสดงความมัง่คัง่
อุดมสมบูรณ์และอ านาจ 
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 สีเขียว แสดงถึง ธรรมชาติสีเขียว ร่มเย็น สงบ เงียบ ร่มร่ืน การพกัผ่อน การผ่อนคลาย 
ความปลอดภยั ปกติ ความสุข ความสุขุม เยือกเย็น มกัใช้ส่ือความหมายเก่ียวกับการ อนุรักษ์
ธรรมชาติเก่ียวกบัส่ิงแวดลอ้ม การเกษตร การเพาะปลูก การเกิดใหม่ ฤดูใบไมผ้ลิ การงอกงาม ใน
เคร่ืองหมายจราจร หมายถึงความปลอดภยั ในขณะเดียวกนั อาจหมายถึงอนัตราย ยาพิษเน่ืองจากยา
พิษ และสัตวมี์พิษ ก็มกัจะมีสีเขียวเช่นกนั 
 สีเหลือง แสดงถึง ความสดใส ความเบิกบาน สดช่ืน ชีวติใหม่ ความสด ใหม่ ความสุกสวา่ง 
การแผก่ระจาย อ านาจบารมี โดยเรามกัจะใชด้อกไมสี้เหลือง ในการไปเยี่ยมผูป่้วย และแสดงความ
รุ่งเรืองความมัง่คัง่และฐานนัดร ศกัด์ิ ในทางตะวนัออกเป็นสีของกษตัริย ์จกัรพรรด์ิของจีนใชฉ้ลอง 
พระองค์สีเหลือง ในทางศาสนาแสดงความเจิดจา้ปัญญา พุทธศาสนาและยงัหมายถึงการเจ็บป่วย 
โรคระบาด ความริษยา ทรยศ หลอกลวง 
 สีน ้ าเงิน แสดงถึง ความเป็นสุภาพบุรุษ มีความสุขุม สงบ สุภาพ หนกัแน่น เคร่งขรึม เอา
การเอางาน ละเอียดรอบคอบ สง่างาม มีศกัด์ิศรี สูงศกัด์ิ เป็นระเบียบถ่อมตน  หนกัแน่น ในธงชาติ
ไทย สีน ้าเงินหมายถึงพระมหากษตัริย ์ในศาสนา คริสตเ์ป็นสีประจ าตวัแม่พระ โดยทัว่ไป สีน ้ าเงิน
หมายถึงโลก ซ่ึงเราจะเรียกวา่ โลกสีน ้ าเงิน (Blue Planet) เน่ืองจากเป็นดาวเคราะห์ท่ีมองเห็น จาก
อวกาศโดยเห็นเป็นสีน ้าเงินสดใส เน่ืองจากมีพื้นน ้าท่ีกวา้งใหญ่ 
 สีม่วง แสดงถึง พลงั ความมีอ านาจ มีเสน่ห์ น่าติดตาม เร้นลบั ซ่อนเร้น มีพลงัแฝงอยู ่ความ
รักความเศร้า ความผิดหวงั ความสงบ ความสูงศกัด์ิในสมยัอียิปต์ สีม่วงแดงเป็นสีของกษตัริย์
ต่อเน่ืองมา จนถึงสมยัโรมนั นอกจากน้ี สีม่วงแดงยงัเป็นสีชุดของพระสังฆราช สีม่วงเป็นสีแห่ง
ความผกูพนั องคก์ารลูกเสือโลกก็ใชสี้ม่วง ส่วนสีม่วงอ่อนมกัหมายถึงความเศร้า ความผิดหวงัจาก
ความรัก 
 สีฟ้า แสดงถึง ความสวา่ง ความปลอดโปร่ง โล่ง กวา้ง เบา โปร่งใส สะอาด ปลอดภยั ความ
สวา่ง ลมหายใจ ความเป็นอิสสระเสรีภาพ การช่วยเหลือ แบ่งปัน เปรียบเหมือนทอ้งฟ้า เป็นอิสสระ
เสรี เป็นสีขององคก์ารสหประชาชาติ เป็นสีของความสะอาด ปลอดภยั สีขององคก์ารอาหารและยา 
(อ.ย.) แสดงถึงการอนุรักษ์ส่ิงแวดลอ้ม การใช้พลงังานอย่างสะอาด แสดงถึงอิสรภาพ ท่ีสามารถ
โบยบินเป็นสีแห่ง ความคิดสร้างสรรคแ์ละจินตนาการท่ีไม่มีขอบเขต 
 สีทอง มักใช้แสดงถึงความหรูหรา โอ่อ่า มีราคา สูงค่า ส่ิงส าคัญ ความเจริญรุ่งเรือง 
ความสุขความมัง่คัง่ ความร ่ ารวย การแผ่กระจาย คุณค่า ราคา ส่ิงของหายาก ความสูงส่งสูงศกัด์ิ 
ความศรัทธาสูงสุด ในศาสนาพุทธหรือเป็นสีกายของพระ พุทธรูป ในงานจิตรกรรมเป็นสีกายของ
พระพุทธเจา้ พระมหากษตัริย ์หรือเป็นส่วนประกอบของเคร่ืองทรง เจดียต่์างๆ มกัเป็นสีทองหรือ
ขาว และเป็นเคร่ืองประกอบยศศกัด์ิ ของกษตัริยแ์ละขุนนาง แสดงถึงความสะอาด บริสุทธ์ิ เหมือ
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เด็กแรกเกิด แสดงถึงความวา่งเปล่า ปราศจากกิเลส ตณัหา เป็นสีอาภรณ์ของผูท้รงศีล ความเช่ือถือ 
ความดีงาม ความศรัทธาและหมายถึงการเกิดโดยท่ีแสงสีขาว เป็นท่ีก าเนิดของแสงสีต่างๆ เป็น
ความรักและความหวงั ความห่วงใยเอ้ืออาทรและเสียสละของ พ่อแม่ ความอ่อนโยน จริงใจ บาง
กรณีอาจหมายถึง ความอ่อนแอ ยอมแพ ้
 สีด า แสดงถึง ความมืด สกปรก ลึกลบั ความส้ินหวงั จุดจบ ความตาย ความชัว่ ความลบั 
ทารุณ โหดร้าย ความเศร้า หนกัแน่น เขม้เข็ง อดทน มีพลงั ความลึกลบั ส้ินหวงั ความตายเป็นท่ี
ส้ินสุดของทุกส่ิง โดยท่ีสีทุกสีเม่ืออยูใ่นความมืด จะเห็นเป็นสีด า นอกจากน้ียงัหมายถึง ความชัว่ร้าย 
ในคริสตศ์าสนาหมายถึง ซาตาน อาถรรพเ์วทมนต ์มนตด์ า ไสยศาสตร์ ความชิงชงั ความโหดร้าย 
ท าลายลา้ง ความลุ่มหลงเมามวั แต่ยงัหมายถึงความอดทน กลา้หาญ เขม้แขง็ และเสียสละไดด้ว้ย 
 สีชมพู แสดงถึง อบอุ่น อ่อนโยน นุ่มนวล อ่อนหวาน ความรัก เอาใจใส่ วยัรุ่น หนุ่มสาว 
ความน่ารัก ความสดใส แสดงถึงความรักของมนุษยโ์ดยเฉพาะรุ่นหนุ่มสาว เป็นสีของความ เอ้ือ
อาทร ปลอบประโลม เอาใจใส่ดูแล ความปรารถนาดี อาจหมายถึงความเป็นมิตร เป็นสีของวยัรุ่น 
โดยเฉพาะผูห้ญิง และนิยมใชก้บัส่ิงของเคร่ืองใชข้องเด็กวยัรุ่นเป็นส่วนใหญ่ 

สรุปว่า สี คือ ทศันธาตุอย่างหน่ึงท่ีเป็นองค์ประกอบส าคญัของงานศิลปะและใช้ในการ
สร้างงานศิลปะ ในทางวทิยาศาสตร์ใหค้  าจ  ากดัความของสีวา่ เป็นคล่ืนแสงหรือความเขม้ของแสงท่ี
สายตาสามารถมองเห็นโดยจะท าให้ผลงานมีความสวยงาม ช่วยสร้างบรรยากาศแต่ละช่วงเวลา มี
ความสมจริง เด่นชดัและน่าสนใจมากข้ึน 
 

การเขยีนภาพทวิทศัน์ (Landscape) 
จิตรกรรม (Painting) นบัเป็นทศันศิลป์แขนงหน่ึงในสาขาวิจิตรศิลป์ท่ีมุ่งตอบสนองมนุษย์

ทางด้านจิตใจค านึงถึงความสวยงามเป็นส าคญั แต่เดิมนั้นจิตรกรรมได้ถูกจ ากดัแต่เพียงถ่ายทอด
เร่ืองราวท่ีตอ้งการแสดงลงบนพื้นระนาบ โดยใช้วสัดุต่างๆ ท่ีสามารถท าให้เกิดร่องรอยได้เช่น 
ดินสอและสีเป็นอุปกรณ์หลกัในการสร้างสรรค ์ดว้ยเหตุน้ี จึงก าหนดให้งานจิตรกรรมเป็นผลงานท่ี
เกิดจากการขีดเขียนและระบายสี โดยประสบการณ์ ลงบนพื้นท่ีราบแนวระนาบได้แก่ กระดาษ 
แผ่นไม ้ผนงั รวมทั้งพื้นผิวต่างๆ เคร่ืองมือท่ีใช้เป็นส่ือประกอบมีหลายชนิด ข้ึนอยู่กบัความถนัด
และลกัษณะงานของศิลปินหรือจิตรกร (มยั ตะติยะ, 2547, น.30) 
 พจนานุกรมศพัทศิ์ลปะ องักฤษ-ไทย ไดใ้ห้ความหมายของจิตรกรรมไวว้า่ภาพท่ีจิตรกรแต่
ละคนสร้างข้ึนดว้ยประสบการณ์ทางสุนทรียภาพและความช านาญ โดยใชสี้ชนิดต่างๆ เช่นสีน ้ า สี
น ้ ามนั สีฝุ่ น ฯลฯ เป็นส่ือกลางในการแสดงออกถึงเจตนาในการสร้างสรรค์ การสร้างสรรค์งาน
จิตรกรรม จะสร้างบนพื้นราบเป็นส่วนใหญ่ เช่นกระดาษ ผา้ แผน่ไม ้ผนงั เพดาน จิตรกรอาจเลือก
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เขียนภาพบุคคล พืช สัตว ์ทิวทศัน์ เหตุการณ์ เป็นตน้ ในรูปแบบต่าง ๆ เช่น แบบสัจนิยม แบบอุดม
คติหรือแบบนามธรรม (พจนานุกรมศพัทศิ์ลปะ ฉบบัราชบณัฑิต องักฤษ-ไทย, 2541, น.178) 
 จากความหมายของจิตรกรรมท่ีไดก้ล่าวมาในขา้งตน้น้ี จะมีความหมายท่ีบ่งบอกไดช้ดัเจน
วา่เป็นผลงานท่ีสร้างสรรคด์ว้ยสีเป็นส่วนใหญ่และเนน้วสัดุท่ีใชแ้ละวสัดุรองรับในการสร้างผลงาน 
แต่ทวา่ในปัจจุบนัวสัดุท่ีสามารถน าใช้ในการสร้างสรรคน์ั้นมีมากมายดว้ยเช่นกนั ตลอดจนความ
เจริญทางเทคโนโลยีต่างๆ ลว้นมีผลต่อแนวทางการสร้างสรรคข์องศิลปินดว้ยทั้งส้ิน อยา่งไรก็ตาม 
จิตรกรรมตามจุดมุ่งหมายของผูส้ร้างแล้ว ย่อมหมายถึงงานท่ีตอ้งใช้ความเพียร ความมานะด้วย
สติปัญญาความคิด มุ่งแสดงออกทางดา้นความงาม ช่วยจรรโลงสังคมตามรูปแบบของงานนั้น ๆ  
อยา่งไรก็ตาม รูปแบบจิตรกรรมยงัสามารถจดัแบ่งไดต้ามลกัษณะของการแสดงออกของผลงานได้
เป็น 3 รูปแบบ ดงัน้ี 
 1. รูปแบบเหมือนจริง (Realistic) เป็นลกัษณะงานจิตรกรรมท่ีเนน้การวาดภาพให้เหมือน
ของจริงโดยเลียนแบบธรรมชาติตามแนวทางของเพลโต โดยไม่มุ่งเน้นท่ีเน้ือหาและการปรับปรุง
รูป ศิลปินมกัถ่ายทอดเร่ืองราวตามความเป็นจริงตรงไปตรงมา ซ่ึงเป็นรูปแบบท่ีไดรั้บความนิยมนบั
แต่สมยักรีก เป็นตน้มา 
 2. รูปแบบก่ึงเหมือนจริง (Semi-Abstract) เป็นรูปแบบท่ีเป็นการตดัทอนดดัแปรงรูปทรง
ธรรมชาติบางส่วนออกไป โดยเปล่ียนแปลงรูปทรงเสียใหม่ กลายเป็นรูปทรงแบบใหม่ไม่เหมือน
ธรรมชาติ แต่ยงัคงลกัษณะบางประการของรูปแบบเดิมไวส้ามารถคาดเดาได้ว่าเป็นรูปอะไรใน
ธรรมชาติ ซ่ึงเหตุผลส าคญัในการตดัทอนรูปทรงหรือเปล่ียนแปลงลกัษณะบางประการของรูปทรง
เดิมนั้น เน่ืองจากรูปทรงตามธรรมชาติมีขีดจ ากดัในการเป็นตวัแทนของอารมณ์ ความรู้สึกหรือ
ความคิดของศิลปินประกอบกบัแนวการสร้างงานจิตรกรรมเปล่ียนไปเป็นการน าเสนอเร่ืองราว
ภายในจิตใจของศิลปินหรือเรียกอีกนัยหน่ึงว่า จากโลกภายนอก มาสู่โลกภายใน (Outward to 
Inward) ศิลปินจึงเขียนส่ิงท่ีตนรู้สึกแทนส่ิงท่ีตนเห็น โดยเร่ิมในสมยัประทบัใจนัน่เอง จากเดิมท่ี
ศิลปินมกัเขียนรูปตามท่ีตาเห็น มาเขียนตามความรู้สึกแทน 

3. รูปแบบนามธรรม (Abstract Art) เป็นรูปแบบท่ีเกิดข้ึนหลงัสุด และเป็นรูปแบบท่ีเขา้ใจ
ยากท่ีสุด เน่ืองจากเป็นรูปแบบท่ีไม่อิงรูปทรงหรือเร่ืองราวในธรรมชาติใด ๆ  อาทิ ภูเขา ตน้ไม ้คน 
สัตว ์และสรรพส่ิงในธรรมชาติ โดยมีเพียงเส้น สี รูปทรงเรขาคณิตพื้นฐานอยา่ง รูปทรงสามเหล่ียม 
ส่ีเหล่ียม วงกลม และรูปอิสระต่างๆ ท่ีไม่เหมือนรูปทรงใดในธรรมชาติหรือเรียกรูปทรงดงักล่าวน้ี
อีกอย่างหน่ึงว่า รูปทรงบริสุทธ์ิ  (Pure Form) ซ่ึงการสร้างงานศิลปะในรูปแบบน้ีจึงมักใช้
ส่วนประกอบของศิลปะ(Elements oF Art) ให้เกิดการลงตวัพอดี เกิดความเป็นเอกภาพ (Unity) 
และเกิดความงามในท่ีสุด (สมชาย พรหมสุวรรณ, น.31-33, มปพ.)  
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ภาพทวิทศัน์ 
นบัเป็นจิตรกรรมประเภทหน่ึงท่ีศิลปินหรือจิตรกรไดก้ระท ากนัมานานแลว้ โดยทิวทศัน์

ในความเขา้ใจของผูค้นทัว่ไปย่อมหมายถึง การท่ีไดม้องเห็นทศันียภาพโดยทัว่ไปของธรรมชาติ
และส่ิงแวดลอ้มอนัสวยงามในสถานท่ีและในบรรยากาศต่างๆ แลว้เกิดความประทบัใจจนเรียกกนั
ติดปากวา่ ววิ (Views) ทั้งน้ีนิยามความหมายของภาพทิวทศัน์ นกัการศึกษาและผูเ้ช่ียวชาญทางดา้น
ศิลปะไดใ้หค้วามหมายไวด้งัน้ี 
 พจนานุกรมศพัท์ศิลปะ องักฤษ-ไทย ไดใ้ห้ความหมายของทิวทศัน์ไวว้่า เป็นลกัษณะภูมิ
ประเทศโดยทัว่ไปของบริเวณใดบริเวณหน่ึง ทั้งท่ีเกิดข้ึนตามธรรมชาติและท่ีเกิดข้ึนโดยการกระท า
ของมนุษย ์(พจนานุกรมศพัทศิ์ลปะองักฤษ-ไทย ฉบบัราชบณัฑิตยสถาน, 2541, น.146) 
จากความหมายท่ีกล่าวมาในขา้งตน้สรุปไดว้่าภาพทิวทศัน์ หมายถึง การถ่ายทอดเน้ือหาท่ีเก่ียวกบั
ทัศนียภาพของธรรมชาติและส่ิงแวดล้อมทั้ ง ท่ี เกิดข้ึนเองโดยธรรมชาติเป็นผู ้สร้าง  โดยมี
ส่วนประกอบของทิวทัศน์ แตกต่างกันไปตามจุดมุ่งหมายของเน้ือหาท่ีถ่ายทอดในศิลปกรรม
ตะวนัตก ก่อนหนา้คริสตศ์ตวรรษท่ี 17 มีศิลปินเพียงไม่ก่ีคนท่ีวาดภาพทิวทศัน์ให้มีคุณค่าในตวัเอง 
จิตรกรส่วนมากจะวาดภาพสถานท่ีต่างๆ ให้เป็นเพียงส่วนประกอบของภาพ หรือให้เป็นฉากหลงั
ของรูปคนหรือเหตุการณ์ต่างๆ ในภาพเท่านั้น การพฒันาภาพทิวทศัน์จนกลายเป็นรูปแบบใหม่ของ
ศิลปกรรม เร่ิมปรากฏในผลงานของจาคอบ ฟาน รอยสเดลและไมน์เดิร์ตฮอบบีมา จิตรกรชาวดตัซ์ 
ในคริสตศ์ตวรรษท่ี 17 ส าหรับในประเทศองักฤษในคริสตศ์ตวรรษท่ี 18-19 โดยจอห์น คอนสเต
เบิล เป็นจิตรกรคนส าคญัท่ีบุกเบิกการวาดภาพทิวทศัน์  ส่วนในประเทศฝร่ังเศสจิตรกรสกุลศิลปะ
บาร์บิซงไดว้าดภาพทิวทศัน์อย่างจริงจงั จนกลายเป็นแบบอยา่งการวาดท่ีนิยมกนัมาจนถึงปัจจุบนั 
ทางตะวนัออกจิตรกรชาวจีนก็มีความช านาญในการวาดภาพทิวทศัน์มากเช่นกนั 

จิตรกรรมภาพทิวทศัน์ท่ีนิยมวาดกนัในปัจจุบนัน้ี สามารถแบ่งออกตามลกัษณะธรรมชาติ
และสภาพแวดลอ้ม ไดเ้ป็น3ประเภท ดงัน้ี 
 1. ภาพทิวทศัน์บก (Landscape Painting) หมายถึง ภาพทิวทศัน์ท่ีแสดงความสวยงามของ
ธรรมชาติและส่ิงแวดลอ้ม คือพื้นดินเป็นส าคญั ซ่ึงส่วนประกอบต่างๆ คือทอ้งนา ป่าเขา ตน้ไม ้
ดอกไม ้น ้ าตก แม่น ้ า ล าธาร เป็นตน้นอกจากน้ีอาจมีภาพคนหรือสัตวป์ระกอบ จะช่วยเสริมสร้าง
ความมีชีวติชีวาและเป็นธรรมชาติยิง่ข้ึน 
 2. ภาพทิวทศัน์ทะเล (Seascape Painting) หมายถึง ภาพทิวทศัน์ท่ีแสดงความสวยงามของ
ธรรมชาติของทะเลเป็นส าคญัซ่ึงส่วนประกอบต่างๆ เช่น ชายหาด โขดหิน ภูเขา สะพานปลา 
เป็นตน้ 
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 3. ภาพทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้าง (Architectural Landscape) หมายถึง ภาพทิวทศัน์ท่ีแสดงความ
งามของอาคารบา้นเรือนและส่ิงก่อสร้าง รวมทั้งลกัษณะธรรมชาติและส่ิงแวดลอ้มรอบๆ อาคาร ซ่ึง
มีส่วนประกอบต่างๆ เช่น วดั โบสถว์หิาร ตึกรามบา้นช่อง สะพาน ถนน ตน้ไมแ้ม่น ้ า ล าธารทอ้งฟ้า 
เป็นตน้ เป็นการแสดงบรรยากาศท่ีเป็นรูปแบบของส่ิงก่อสร้าง เช่น บา้นเรือนและสถาปัตยกรรม
ต่างๆ โดยเฉพาะอย่างยิ่ง ความงามท่ีประสานสัมพนัธ์ของเส้น สี แสงเงา ท่ีปรากฏบนส่ิงก่อสร้าง
สัมพนัธ์กลมกลืนกบัธรรมชาติและส่ิงแวดลอ้ม  
 

ทศันียภาพกบัภาพทวิทัศน์ 
การเขียนภาพทิวทศัน์ นอกจากจะเป็นการสร้างสรรคบ์รรยากาศในเร่ืองของแสงและเงาท่ี

ปรากฏในธรรมชาติแลว้ ยงัผนวกรวมกบัหลกัทศันียภาพ ซ่ึงก่อให้เกิดความงามท่ีเป็นภาพทิวทศัน์
ไดอ้ยา่งเหมือนจริง ดว้ยความรู้สึกถึงความลึก หนา บาง ใกล ้กลาง ไกลเป็น 3 มิติ ถึงแมจ้ะเป็นภาพ
ท่ีอยูบ่นระนาบ 2 มิติก็ตาม ความรู้สึกจากการมองเห็นเช่นน้ี แทจ้ริงแลว้เกิดจากการน าหลกัทศันีย
วทิยา มาปรับเพื่อแกปั้ญหาในเร่ืองมิติของภาพ 
  อย่างไรก็ดี ทศันียวิทยาท่ีจิตรกรน ามาใช้ในการแกไ้ขปัญหาเร่ืองของมิติของภาพทิวทศัน์
ในงานจิตรกรรม ซ่ึงมีอยู ่2 ชนิด ไดแ้ก่ 
 1. ทศันียวิทยาเชิงเส้น (Licar Perspective) หรือทศันมิติเชิงเส้นเป็นวิธีท่ีใช้แสดงผลแห่ง
ระยะไกลลึกของรูปทรงและขนาดท่ีปรากฏแก่สายตา เช่น ภาพท่ีเห็นการมองดูทางรถไฟ สายโทร
เลข และทางรถไฟจะเห็นเป็นเส้นบรรจบกนัท่ีจุดลบัสายตา (Varmishingpovvpjint) บนเส้นขอบฟ้า 
ขณะเดียวกนัเสาท่ีตั้งเรียงรายเป็นระยะติดต่อกนัไป เม่ืออยูลึ่กในระยะไกลออกไปก็จะมีขนาดเล็ก
ลงมากข้ึน การลดขนาดลงในระหวา่งบริเวณวา่งเช่นน้ี จะเห็นไดง่้ายเม่ือมีการมองดูจากมุมลึกแคบ
ท่ีเรียกว่า ลักษณะกินตา อันเป็นระยะไกลลึกของรูปส่ิงต่างๆ มีขนาดสั้ นลงกว่า เป็นจริง 
(พจนานุกรมศพัทศิ์ลปะ องักฤษ-ไทย, 2552, น.148) 
 2. ทศันียวิทยาเชิงบรรยากาศ (Aerial Perspective) หรือทศันมิติเชิงบรรยากาศเป็นการ
สร้างความรู้สึกในเร่ืองความลึก โดยการเลียนแบบลกัษณะในบรรยากาศในธรรมชาติ ซ่ึงผูดู้ภาพจะ
มองเห็นส่ิงต่างๆ และมวลอากาศท่ีอยูไ่กลจะมีสีจางลง และมีสีฟ้ามากข้ึนค าน้ี เลโอนาร์โด ดาวินซี
เป็นผูคิ้ดคน้ข้ึน วธีิการวาดภาพโดยใชว้ิธีดงักล่าวน้ี ถือกนัวา่ประณีตงดงามมากในยุโรปตอนเหนือ
ได้แก่ภาพของ โจเซฟแมลลอร์ด วิลเลียมเทอร์เนอร์จิตรกรชาวองักฤษ ซ่ึงพบได้ในผลงานช่วง
ปลายชีวติ โดยมกัเนน้บรรยากาศเป็นเร่ืองส าคญั (พจนานุกรมศพัทศิ์ลปะ องักฤษ-ไทย, 2552, น.8) 
 สรุป จิตรกรรม (Painting) นบัเป็นทศันศิลป์แขนงหน่ึงในสาขาวิจิตรศิลป์ท่ีมุ่งตอบสนอง
มนุษยท์างดา้นจิตใจค านึงถึงความสวยงามเป็นส าคญั เป็นส่ือกลางในการแสดงออกถึงเจตนาในการ
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สร้างสรรค ์ส าหรับจิตรกรรมภาพทิวทศัน์ เป็นการวาดภาพท่ีแสดงถึงลกัษณะภูมิประเทศท่ีพบเห็น
ไดโ้ดยทัว่ไป ซ่ึงอาจแสดงเพียงธรรมชาติลว้นหรือมีส่วนประกอบท่ีมนุษยส์ร้างข้ึนเช่นภูเขา ตน้ไม ้
ทอ้งฟ้า แม่น ้ า ล าธาร คน อาคารบา้นเรือน ถนนหนทาง หรือส่ิงก่อสร้างอ่ืน ปรากฏอยูใ่นภาพ การ
วาดภาพมกัแสดงมิติในภาพด้วยทศันียภาพเชิงเส้นหรือเชิงบรรยากาศ อย่างไรก็ดี ภาพทิวทศัน์ 
สามารถแบ่งออกได ้3 ประเภท คือ ภาพทิวทศัน์บก (Landscape) ภาพทิวทศัน์ทะเล (Seascape) ภาพ
ทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้าง (Architectural Landscape) ใช้หลกัในการแกปั้ญหาในเร่ืองของทศันมิติของ
ภาพ มีการใชท้ศันียวทิยาอยู ่2 วธีิดว้ยกนั ไดแ้ก่ทศันียวิทยาเชิงเส้น (Linear Perspective) และทศันีย
วทิยาเชิงบรรยากาศ (Aerial Perspective) 
 

หลกัการจัดภาพ(Composition) 
หลักการจัดภาพหรือองค์ประกอบศิลป์  (Composition of Art) หมายถึง การน าส่วน 

ประกอบต่างๆ ของศิลปะเช่นจุด เส้น รูปร่าง รูปทรง สี แสงเงา ช่องวา่ง และลกัษณะผิว เป็นตน้ มา
จดัประสานสัมพนัธ์กนัให้เกิดคุณค่าทางความงามหลกัการจดัภาพเป็นพื้นฐานส าคญัในการเขียน
ภาพทิวทศัน์และการสร้างสรรคง์านจิตรกรรมอ่ืนๆ ท่ีเหมาะสมสวยงามควรถูกตอ้งตามหลกัการจดั
ภาพดงัน้ี 

ศิลปะนั้นดูเหมือนว่าจะไม่มีกฎเกณฑ์อะไรมากนัก เพราะอาศยัแต่ความสุนทรียะทาง
อารมณ์เพียงประการเดียว แต่หากว่าได้ศึกษาถึงความสุนทรียะอย่างลึกซ้ึงแล้ว จะเห็นว่ามนัมี
กฎเกณฑ์ในตวัของมนัเอง ซ่ึงผูท่ี้สร้างผลงานศิลปะจะตอ้งศึกษาถึง องค์ประกอบต่างๆเหล่านั้นท่ี
ประกอบกนัข้ึนเป็นงานศิลปะหรือกล่าวอีกนยัหน่ึงก็คือผูท่ี้สร้างผลงานศิลปะจะตอ้งเขา้ใจในหลกั 
องคป์ระกอบของศิลปะ เป็นพื้นฐานเสียก่อนจึงจะสามารถสร้างสรรคง์านศิลปะท่ีมีคุณค่าและรับรู้
ถึงความงามทางศิลปะ ไดอ้ยา่งถูกตอ้ง 

ความหมายขององคป์ระกอบศิลป์ องคป์ระกอบของศิลปะหรือ (Composition) นั้นมาจาก
ภาษาละติน โดยค าว่า Post นั้นหมายถึง การจดัวางและค าว่า Comp หมายถึง เขา้ดว้ยกนั ซ่ึงเม่ือ
น ามารวมกนัแลว้ในทางศิลปะ Composition จึงหมายความถึง องค์ประกอบของศิลปะ การจะเกิด
องคป์ระกอบศิลป์ไดน้ั้น ตอ้งเกิดจากการเอาส่วนประกอบของศิลปะ (Element of Art) จุด เส้น สี 
แสงเงา น ้ าหนกั ช่องว่าง จุดเด่น มาสร้างสรรค์งานศิลปะเขา้ด้วยหลกัการจดัองค์ประกอบศิลป์ 
(Principle of Art) จึงจะเป็นผลงานองคป์ระกอบศิลป์  ความหมายขององคป์ระกอบศิลป์นั้นไดมี้
นกัวชิาการหลายท่านไดใ้หค้วามหมายเอาไว ้ซ่ึงพอสรุปไดด้งัน้ี 
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ค าวา่องคป์ระกอบ ตามความหมายพจนานุกรมราชบณัฑิตยสถานคือ ส่วนต่างๆท่ีประกอบ
กนัท าใหเ้กิดรูปร่างใหม่ข้ึนโดยเฉพาะ  

องค์ประกอบศิลป์ หมายถึง ส่ิงท่ีศิลปินและนกัออกแบบใชเ้ป็นส่ือในการแสดงออกและ
สร้างความหมาย โดยน ามาจดัเขา้ดว้ยกนัและเกิดรูปร่างอนัเด่นชดั (สวนศรี ศรีแพงพงษ,์ 2534)  

องคป์ระกอบศิลป์ หมายถึง เคร่ืองหมายหรือรูปแบบท่ีน ามาจดัรวมกนัแลว้เกิดรูปร่างต่างๆ 
ท่ีแสดงออกในการส่ือ ความหมายและความคิดสร้างสรรค ์(สิทธิศกัด์ิ ธญัศรีสวสัด์ิกุล, 2529)  

องค์ประกอบศิลป์ หมายถึง ศิลปะท่ีมนุษยส์ร้างข้ึนเพื่อแสดงออกทางอารมณ์ ความรู้สึก 
ความคิดหรือความงาม ซ่ึงประกอบดว้ย ส่วนท่ีมนุษยส์ร้างข้ึนและส่วนท่ีเป็นการแสดงออกอนัเป็น
ผลท่ีเกิดจากโครงสร้างทางวตัถุ (ชลูด น่ิมเสมอ, 2531) 

องค์ประกอบศิลป์ หมายถึง ส่วนประกอบต่างๆของศิลปะ เช่น จุด เส้น รูปร่าง ขนาด
สัดส่วน น ้าหนกั แสง เงา ลกัษณะพื้นผวิ ท่ีวา่งและสี (มานิต กรินพงศ,์ 2542)  

จากความหมายต่างๆ ขา้งตน้ พอสรุปไดว้า่ องคป์ระกอบศิลป์ หมายถึงส่ิงท่ีมนุษยใ์ช้เป็น
ส่ือในการแสดงออกอย่างสร้างสรรค์ โดยน าส่วนประกอบของศิลปะมาจัดวางรวมกันอย่าง
สอดคลอ้งกลมกลืนและมีความหมาย เกิดรูปร่างหรือรูปแบบต่างๆอนัเด่นชดั 

ซ่ึงจากความหมายขา้งตน้ จะเห็นไดว้า่การท่ีจะเกิดผลงานศิลปะดีๆสักช้ินนั้นผูส้ร้างสรรค์
จะต้องใช้กระบวนการ ท่ีหลากหลายมาประกอบกัน ได้แก่ องค์ประกอบพื้นฐานทางศิลปะ 
องค์ประกอบของศิลปะและการจดัองค์ประกอบ ของศิลปะ มาถ่ายทอดลงในช้ินงานหรือผลงาน
นั้นๆเพื่อให้ได้ผลงานท่ีมีคุณค่าทั้งด้านความงามและมีคุณค่าทางจิตใจ อนัเป็นจุดหมายส าคญัท่ี
ศิลปินทุกคนมุ่งหวงัใหเ้กิดแก่ผูช้มทั้งหลาย 
 องค์ประกอบของศิลปะท่ีใช้เป็นส่วนประกอบส าคญัในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะซ่ึง
ได้แก่ จุด เส้น สี แสงเงา รูปร่าง รูปทรง และลกัษณะพื้นผิวเป็นอย่างดี แต่จะมีบางคนเท่านั้นท่ี
สามารถจดัองคป์ระกอบเหล่านั้นใหเ้กิดคุณค่าทางความงาม และบางคนไม่สามารถจดัองคป์ระกอบ
ใหเ้กิดความงดงามลงตวัได ้ผูส้ร้างสรรคจึ์งจ าเป็นตอ้งศึกษาถึงหลกัการในการน าองคป์ระกอบของ
ศิลปะมารวมอยู่ดว้ยกนัอย่างมีระบบ ประดุจการท่ีกวีน าค าต่างๆ อนัเสมือนเป็นองค์ประกอบมูล
ฐานมาร้อยกรองโดยมีฉันทลักษณ์เป็นเคร่ืองก าหนด ซ่ึงเปรียบได้กบัหลกัการจดัองค์ประกอบ
นัน่เอง หลกัการจดัองคป์ระกอบมีดงัน้ี  
 
 
 
 



54 

 
 

ความสมดุล (Balance) 
ความสมดุล (Balance) หมายถึง การจดัภาพท่ีมีความถ่วงดุลกนัพอดี เช่น น ้ าหนกัของภาพ

ซ้ายขวาเท่ากัน ไม่หนักไปด้านใดด้านหน่ึงมากเกินไป ซ่ึงสามารถจัดภาพให้มีดุลยภาพได้ 
2 ลกัษณะ คือ 

1. ลกัษณะภาพซา้ยขวาเท่ากนั (Symmetrical Balance) คือ ภาพท่ีมีการจดัองคป์ระกอบให้
มีลกัษณะซา้ยขวาเท่ากนัหรือเหมือนกนัทั้งสองขา้ง 

2. ลกัษณะซ้ายขวาไม่เท่ากนั (Asymmetrical Balance) คือ ภาพท่ีมีการจดัองคป์ระกอบให้
มีลกัษณะซา้ยขวาไม่เท่ากนั แต่มองแลว้เท่ากนัดว้ยความรู้สึกความสมดุลเป็นการก าหนดและจดัวาง
องค์ประกอบมูลฐานให้มีน ้ าหนกัและขนาดในสัดส่วนท่ีเท่าๆ กนัทั้งสองขา้ง งานออกแบบท่ีขาด
ความสมดุลจะก่อให้เกิดความรู้สึกภาพนั้นเอียงได้ซ่ึงการสร้างความสมดุลให้เกิดข้ึนในงาน
ออกแบบสามารถกระท าได ้3 แบบ ไดแ้ก่ 

 2.1 สมดุลแบบซ้าย-ขวาเท่ากนัทุกประการ (Symetrical or Formal Balance) หมายถึง 
การจัดวางภาพโดยวางองค์ประกอบให้ซีกซ้าย  และซีกขวามีลักษณะเหมือนกันทุกประการ 
ตวัอยา่งเช่นลกัษณะใบหนา้คน ลกัษณะลายผีเส้ือ ลกัษณะสถาปัตยกรรมส่วนใหญ่ ซ่ึงเม่ือแบ่งงาน
ดงักล่าวออกเป็น 2 ซีกจะมีองค์ประกอบท่ีเหมือนกันอย่างแท้จริง สมดุลในลกัษณะน้ีจะให้
ความรู้สึกท่ีเคร่งครัดเป็นระเบียบ หนกัแน่น เท่ียงตรง มัน่คง และมีความน่าเคารพศรัทธาแก่ผูพ้บ
เห็นความสมดุลแบบสมมาตร บางคร้ังก็เรียก “สมดุลแท”้ 

 2.2 สมดุลแบบซ้าย-ขวาเท่ากนัโดยความรู้สึก (Asymetrical or Formal Balance) เป็น
การจดัองคป์ระกอบเพื่อใหผู้ดู้เกิดความรู้สึกวา่องคป์ระกอบในซีกซา้ยและขวามีปริมาณท่ีเท่า ๆ กนั
แมว้่าลกัษณะท่ีแทจ้ริงจะไม่เหมือนกนัก็ตาม สมดุลในลกัษณะน้ีจะให้ความรู้สึกท่ีเป็นอิสระไม่
เคร่งครัด และถ้าวางองค์ประกอบในทิศทางท่ีแยง้กนัจะท าให้เกิดการเคล่ือนไหวในภาพ ความ
สมดุลแบบอสมมาตร บางคร้ังเรียกว่า “สมดุลในความรู้สึก” ซ่ึงแตกต่างจากความสมดุลแท ้เป็น
ความสมดุลท่ีเกิดความรู้สึกในการรับรู้จากภาพขององคป์ระกอบต่างๆ ความกลมกลืน 
   การสร้างสมดุลในทางความรู้สึกนั้นยงัไม่มีหลกัเกณฑ์ตายตวัท าให้ผูส้ร้างสรรคมี์
อิสระ เพราะมีหลายวธีิท่ีท าใหเ้กิดความสมดุลแบบน้ี ไดแ้ก่ 

  2.2.1 ความสมดุลท่ีทั้งสองขา้งมีลกัษณะไม่เหมือนกนัแต่มีน ้าหนกัเท่ากนั 
  2.2.2 ความสมดุลท่ีทั้ งสองข้างมีรูปทรง สัดส่วน และน ้ าหนักไม่เท่ากันไม่

เหมือนกนัทั้งสองขา้ง แต่ถา้เล่ือนเส้นแกนใหเ้ขา้ใกลจุ้ดท่ีมีน ้าหนกัมากกกวา่ก็จะเกิดความสมดุลได ้
  2.2.3 ความสมดุลท่ีทั้งสองมีสีท่ีแตกต่างกนั สีวรรณะอุ่นยอ่มมีน ้ าหนกัมากกวา่สี

วรรณะเยน็ สีท่ีสดใสย่อมมีน ้ าหนกัมากกว่าสีท่ีสงบ ดงันั้นผูอ้อกแบบตอ้งให้ดา้นท่ีมีสีอุ่นหรือสี
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สดใสมีขนาดหรือมีน ้ าหนกัน้อยกว่าจึงจะสมดุล แต่ถา้ทั้งสองขา้งมีน ้ าหนกัและขนาดเท่ากนัตอ้ง
เล่ือนเส้นแกนกลางเขา้ใกลจุ้ดท่ีมีสีสดใสกวา่ 

  2.2.4 ความสมดุลท่ีทั้งสองขา้งมีพื้นผิวท่ีแตกต่างกนั พื้นผิวหยาบขรุขระ จะมี
น ้ าหนกัมากกว่าพื้นผิวเรียบละเอียด จึงตอ้งท าให้ดา้นท่ีมีพื้นผิวหยาบมีน ้ าหนกัและขนาดน้อยกว่า 
ดา้นท่ีมีพื้นผวิเรียบ หรือเม่ือมีขนาดเท่ากนัตอ้งเล่ือนเส้นแกนกลางเขา้ใกลด้า้นท่ีมีพื้นผวิหยาบ 

 2.3 สมดุลแบบรัศมี (Radical) เป็นการจดัวางองคป์ระกอบให้มีการกระจายหรือการ
รวมตวัท่ีจุดศูนยก์ลาง นิยมใชใ้นการออกแบบลวดลายต่างๆ เช่น ลายดาวเพดาน และเคร่ืองหมาย
การคา้ เป็นตน้ 

 
 ความกลมกลนื (Harmony) 
 ความกลมกลืนเป็นการจดัวางองค์ประกอบทางศิลปะซ่ึงมีคุณสมบติัใกล้เคียงกนัเขา้ไว้
ดว้ยกนัอย่างพอเหมาะ ท าให้งานศิลปะนั้นเกิดความประสานกลมกลืน มีความเป็นระเบียบและ
น าไปสู่ความมีเอกภาพ แต่ในบางกรณีถ้าหากความกลมกลืนมาจากส่ิงท่ีซ ้ ากนั เหมือนกันหรือ
เท่ากนัมากเกินไปอาจท าให้เกิดความน่าเบ่ือได ้จึงตอ้งจดัให้ความขดัแยง้เขา้ไปร่วมในผลงานนั้น
บา้งเพียงเล็กน้อยก็จะท าให้เกิดความน่าสนใจข้ึน ความกลมกลืนจึงเป็นการรวมกนัของหน่วยยอ่ย
ต่างๆ ไดแ้ก่ เส้น รูปร่าง สี ขนาด ฯลฯ ให้มีความสัมพนัธ์ต่อเน่ืองกนัโดยไม่มีความขดัแยง้กนัซ่ึง
ความกลมกลืนสามารถแบ่งได ้5 ลกัษณะดงัน้ี 

1. ความกลมกลืนของความคิดและความมุ่งหมาย (Harmony of Thought Andpurpose) 
เป็นการจดัองค์ประกอบท่ีให้ความคิดสอดคลอ้งกบัความมุ่งหมาย ถา้ตอ้งการจดัองคป์ระกอบเพื่อ
แสดงให้เห็นถึงความสามคัคี ความเป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกนัของสังคม สามารถแสดงแนวคิดได้
ต่างกนั เช่น การจดัองคป์ระกอบใหเ้ป็นฝงูปลาวา่ยเป็นฝงูตามกนั การจดัองคป์ระกอบให้เห็นถึงการ
น าไมม้ามดัรวมกนั เป็นตน้ 

2. ความกลมก ลืนของ เ ส้นและ รูป ร่า ง  (Harmony of Line and Shape) เ ป็นการจัด
องค์ประกอบให้เกิดความรู้สึกกลมกลืน และถ้าหากจุด เส้น หรือรูปร่างท่ีน ามาใช้ในการจัด
องคป์ระกอบนั้นมีลกัษณะและขนาดคลา้ยคลึงกนั ถือวา่การจดัองคป์ระกอบนั้นกลมกลืน 

3. ความกลมกลืนของขนาดและทิศทาง (Harmony of Size and Direction) เป็นการจดั
องคป์ระกอบโดยใชข้นาดและทิศทางใหมี้ความสัมพนัธ์กนั เช่น วตัถุท่ีมีขนาดใหญ่จะให้ความรู้สึก
ใกลก้วา่ขนาดเล็ก ส่วนวตัถุท่ีมีขนาดเล็กจะให้ความรู้สึกวา่อยูไ่กลออกไป ในการจดัองค์ประกอบ
ถ้าขนาดใกล้เคียงกันอยู่ในทิศทางเดียวกันก็ถือว่าทั้ งขนาดและทิศทางกลมกลืนกัน ทิศทางมี
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ความส าคญัอยา่งมากในการจดัองคป์ระกอบเพราะถา้ผูส้ร้างสรรคส์ามารถโนม้นา้วให้ผูดู้ติดตามใน
ทิศทางท่ีตอ้งการไดแ้สดงวา่การจดัองคป์ระกอบนั้นบรรลุผลและมีความกลมกลืนเกิดข้ึนในผลงาน 

4. ความกลมกลืนของสีและบริเวณว่าง  (Harmony of Color and Space) เ ป็นการจัด
องค์ประกอบโดยใช้สีและบริเวณว่างเข้ามาสัมพนัธ์กนั เพราะสีเก่ียวข้องกับบริเวณว่างโดยให้
ความรู้สึกดา้นระยะใกลไ้กล เช่น สีน ้ าเงิน วางบนพื้นสีด า จะรู้สึกวา่อยูไ่กลกวา่สีเหลืองวางบนพื้น
สีด าเพราะความเขม้ของสีน ้าเงินและสีด าใกลเ้คียงกนัจึงกลมกลืนกนั 

5. ความกลมกลืนของพื้นผิวและจงัหวะ (Harmony of Texture and Rhythm) เป็นการจดั
องคป์ระกอบโดยใชพ้ื้นผวิและจงัหวะอยา่งสัมพนัธ์กนั พื้นผิวท่ีละเอียดให้ความรู้สึกบอบบาง จะดู
กลมกลืนกบัความประณีตเรียบร้อย ส่วนพื้นผิวท่ีขรุขระให้ความรู้สึกบึกบึน แข็งแรง จะกลมกลืน
กบัความมัน่คง ความแข็งกระดา้งความกลมกลืนในการจดัองค์ประกอบดงักล่าวอาจจะสร้างเพียง
ความกลมกลืนประเภทใดประเภทหน่ึงอยา่งเดียวหรือรวมกนัทั้งหมดก็ได ้โดยมีขอ้ค านึงถึงวา่วตัถุ
ท่ีมีขนาด ลกัษณะ และคุณสมบติัใกลเ้คียงกนัยอ่มมีความกลมกลืนกนั 

การเน้นจุดสนใจ (Emphasis) 
จุดสนใจ (Point of Interest) หมายถึง การจดัภาพให้มีจุดเด่นท่ีสร้างความสนใจมีลกัษณะ

ชดัเจน สะดุดตาหรือสร้างอารมณ์สะเทือนใจให้แก่ผูดู้ เช่น อาจแสดงจุดเด่นดว้ยเส้น ขนาดของ
รูปร่าง สี แสงเงา เป็นตน้ 

จุดสนใจท่ีดี ควรมีจุดเดียว ทั้งในดา้นการจดัภาพและเร่ืองราวการจดัการแสดงออก การวาง
ต าแหน่งจุดสนใจนิยมวางไวร้ะยะหนา้หรือระยะกลาง ไม่นิยมวางไวต้รงกลางของภาพเพราะท าให้
ภาพดูน่าเบ่ือ หยดุน่ิง ท าใหผ้ลงานดอ้ยคุณค่าลง 

การสร้างจุดสนใจให้เกิดข้ึนในงานศิลปะ โดยการก าหนดบริเวณใดบริเวณหน่ึงในภาพท่ี
เหมาะสม ให้มีลกัษณะพิเศษกว่าบริเวณอ่ืนเพื่อใช้เป็นเคร่ืองดึงดูดความสนใจแก่ผูดู้ งานศิลปะท่ี
ขาดการเนน้จะไม่สามารถหยุดผูดู้ให้มีความสนใจต่องานศิลปะไดต้วัอยา่งเช่น ในคืนเดือนมืดซ่ึงมี
แต่ดวงดาวกระจายเตม็ทอ้งฟ้ายอ่มไม่มีเสน่ห์ท่ีชวนให้ผูดู้สนใจเหมือนกบัทอ้งฟ้าในคืนเดือนหงาย 
ซ่ึงมีดวงจนัทร์เป็นจุดแห่งความสนใจ โดยมีหมู่ดาวและกอ้นเมฆเป็นองคป์ระกอบรอง การเนน้จุด
สนใจสามารถกระท าไดห้ลายลกัษณะดงัน้ี 

1. การเนน้โดยการตดักนั (Emphasis by Contrast) หมายถึงการท าให้ส่วนประกอบจ านวน
หน่ึงมีความแตกต่างไปจากส่วนประกอบอ่ืน โดยมีหลายวธีิดงัน้ี 

1.1. การเน้นด้วยขนาดของจุดสนใจ ผูส้ร้างสรรค์สามารถสร้างจุดสนใจให้มีขนาดท่ี
ใหญ่เป็นพิเศษกวา่องคป์ระกอบบริเวณอ่ืน 
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1.2. การเน้นด้วยรูปร่างของจุดสนใจ ผูส้ร้างสรรค์ควรสร้างรูปร่างของจุดแห่งความ
สนใจใหมี้ลกัษณะท่ีแปลกกวา่บริเวณอ่ืน 

1.3. การเน้นดว้ยสีของจุดสนใจ ผูส้ร้างสรรค์สามารถใช้สีในลกัษณะตรงกนัขา้มใน
บริเวณเป็นจุดสนใจ เช่น ภาพส่วนใหญ่ใช้สีวรรณะเยน็ประมาณ 80%ของพื้นท่ี แต่ตรงบริเวณท่ี
ตอ้งการใชเ้ป็นจุดสนใจอาจใช้สีวรรณะร้อน ประมาณ 20 %ของพื้นท่ี ซ่ึงจะท าให้บริเวณดงักล่าว
เกิดความน่าสนใจ 

1.4. การเน้นด้วยน ้ าหนักบริเวณจุดสนใจ ผูส้ร้างสรรค์สามารถใช้น ้ าหนักของภาพ
ส าหรับการเน้นจุดสนใจได้ เช่น บริเวณพื้นท่ีส่วนใหญ่มีน ้ าหนักอ่อนควรเน้นจุดสนใจโดยใช้
น ้าหนกัเขม้ 

1.5. การเนน้ดว้ยพื้นผวิ ผูส้ร้างสรรคส์ามารถใชล้กัษณะพื้นผิวท่ีเรียบเป็นจุดสนใจโดย
ใชเ้ทคนิคต่างๆ ท าใหบ้ริเวณรอบมีพื้นผวิท่ีหยาบ ขรุขระ ก็จะท าใหพ้ื้นผวิเรียบดูโดดเด่นข้ึน 
 2. การเน้นโดยการแยกตวัออกไป (Emphasis by Isolation) หมายถึง การเน้นโดยให้
ส่วนประกอบบางส่วนแยกตวัออกมาต่างหาก การเน้นดว้ยวิธีน้ีเป็นการเนน้ดว้ยการน ารูปร่างหรือ
รูปทรงส่วนใหญ่อยูร่วมกนัเป็นกลุ่มส่วนใดส่วนหน่ึงของพื้นท่ี รูปร่างหรือรูปทรงท่ีแยกตวัออกมา
จะกลายเป็นจุดเด่น 
 3. การเน้นโดยการจัดวางต าแหน่ง (Emphasis by Placement) หมายถึง  การเน้นโดยผู ้
สร้างสรรค์จดัวางส่วนประกอบในต าแหน่งท่ีเหมาะสม ไม่ใช่เป็นการตดักนัดว้ยรูปร่างต่างๆ แต่
อาจใชเ้ส้น สี รูปร่าง รูปทรง ฯลฯ น ามาจดัวางเนน้ใหอ้ยูใ่นต าแหน่งท่ีน่าสนใจ โดยมีหลายวธีิดงัน้ี 

3.1. การเนน้โดยใชเ้ส้นชกัน าสายตา เส้นชกัน าสายตา ไดแ้ก่ เส้นตามหลกัทศันียภาพ
เช่น ทางเดิน แนวเสาไฟฟ้า แนวตน้ไม ้ลูกศร เป็นตน้ ส่ิงเหล่าน้ีจะช่วยเน้นให้ผูดู้เกิดความสนใจ
บริเวณปลายเส้นชกัน าสายตาได ้

3.2. การเน้นโดยต าแหน่งในการจดัวางส่วนประกอบต่างๆ ให้มีทิศทางคลอ้ยตามกนั
ไป หรือใหเ้ป็นแนวรัศมีจากจุดเด่น เพื่อเป็นการน าจุดสนใจไปยงัต าแหน่งทิศทางในพื้นท่ีท่ีก าหนด 
 การก าหนดจุดสนใจนั้นควรให้มีเพียงจุดเดียวในภาพการท่ีจะอยูบ่ริเวณใดในภาพนั้นไม่มี
กฎเกณฑ์ท่ีตายตวั แต่ไม่ควรอยูใ่นบริเวณก่ึงกลางภาพและในบริเวณชิดขอบภาพมากเกินไป มีวิธี
ก าหนดจุดสนใจอย่างง่ายโดยใช้เทคนิคแบ่งสาม ซ่ึงจะท าให้เกิดต าแหน่งจุดสนใจ 4 จุดในภาพผู้
สร้างสรรคส์ามารถเลือกไดต้ามความเหมาะสม  
 
 
 



58 

 
 

เอกภาพ (Unity) 
 เอกภาพ (Unity) หมายถึง การจดัภาพให้เป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกนั หรือ หน่วยเดียวกนั โดย
ให้ประสานสัมพนัธ์กลมกลืนกนั ไม่กระจดักระจายหรือให้เกิดความสับสนเพื่อให้ง่ายต่อการมอง
และเกิดคุณค่าทางความงามในภาพทิวทศัน์ ส่วนประกอบของภาพท่ีประสานสัมพนัธ์และเช่ือมโยง
กนัเช่นภาพหมู่บา้นเชิงเขาท่ีสัมพนัธ์กลมกลืนกบัป่าไม ้แลภูเขาท่ีอยู่เบ้ืองหลงัเป็นภาพเอกภาพท่ี
รวมกลุ่มทบัซ้อนหรือเก่ียวพนักนั การจดัวางองคป์ระกอบให้มีการรวมตวัเป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกนั
โดยไม่แตกแยกกระจดักระจาย งานศิลปะท่ีขาดเอกภาพจะท าให้ผูดู้เกิดความรู้สึกแตกแยกและไม่
น่าสนใจการสร้างเอกภาพใหเ้กิดข้ึนกบังานศิลปะสามารถท่ีจะกระท าไดห้ลายวธีิ ดงัน้ี 

1. การน ารูปร่าง รูปทรง มาวางซ้อนทบัเก่ียวเน่ืองกนั การซ้อนทบักนัยอ่มสร้างความเป็น
อนัหน่ึงอนัเดียวกนัใหเ้กิดข้ึนในภาพได ้

2. การใชรู้ปร่าง รูปทรง ท่ีมีความกลมกลืนกนัแมว้า่ตวัภาพจะมีลกัษณะท่ีแตกต่างกนั แต่
ถา้ตอ้งการให้เกิดเอกภาพอาจใช้พื้นรองรับภาพท่ีเหมือนกนัจะท าให้เกิดเอกภาพ เช่นการใช้รูป
อิสระทั้งหมด หรือรูปเรขาคณิตทั้งหมดโดยไม่ปะปนกนัในแต่ละภาพ 

3. การใชพ้ื้นรองรับภาพในลกัษณะเดียวกนั แมว้า่ตวัภาพจะมีลกัษณะท่ีแตกต่างกนั แต่ถา้
ตอ้งการใหเ้กิดเอกภาพอาจใชพ้ื้นรองรับภาพท่ีเหมือนกนัจะท าให้เกิดเอกภาพได ้

4. การใชเ้ส้นชกัน าสายตาสู่จุดเดียวกนั ลกัษณะของเส้นชกัน าสายตารวมท่ีสู่ จุดเดียวกนั 
ยอ่มท าใหผู้ดู้รู้สึกวา่มีความเป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกนัหรือเกิดภาพพจน์ 

5. การใช้เส้นโยงเพื่อท าให้เกิดเอกภาพองค์ประกอบซ่ึงวางอยู่โดยกระจัดกระจายผู ้
สร้างสรรคส์ามารถท าใหเ้กิดการรวมตวัไดโ้ดยการใชเ้ส้นโยงเพื่อให้อนัหน่ึงอนัเดียวกนั 

6. การใชสี้วรรณะเดียวกนั เพื่อท าให้เกิดเอกภาพ แมว้่างานออกแบบจะมีการใช้รูปร่างท่ี
ไม่กลมกลืนกนั แต่ถา้ผูอ้อกแบบใชโ้ครงสีท่ีเป็นวรรณะเดียวกนัในพื้นท่ีส่วนใหญ่ของภาพก็จะช่วย
ใหง้านออกแบบนั้นเกิดเอกภาพได ้

จะเห็นไดว้า่เอกภาพเป็นหลกัส าคญัของการจดัวางองคป์ระกอบทางศิลปะโดยการจะเห็น
ไดว้่าเอกภาพเป็นหลกัส าคญัของการจดัวางองค์ประกอบทางศิลปะโดยการสร้างเอกภาพหลายวิธี
ดงักล่าวท าให้เกิดเป็นเอกภาพ 2 ลกัษณะไดแ้ก่ เอกภาพท่ีอยูก่บัท่ี (Staticunity) ท่ีมีการจดักลุ่มของ
ส่ิงต่างๆ ในลกัษณะท่ีไม่เปล่ียนแปลงมีความคลา้ยคลึงกนัและต่อเน่ืองและเอกภาพท่ีเคล่ือนไหว 
(Dynamic Unity) ท่ีมีการจดักลุ่มส่ิงต่างๆ ให้มีการเคล่ือนไหวอยูเ่สมอซ่ึงผลงานลกัษณะน้ีจะสร้าง
ความสนใจใหแ้ก่ผูพ้บเห็นไดม้ากกวา่ อยา่งไรก็ตามการสร้างเอกภาพตอ้งอาศยัหลกัเกณฑ์ยอ่ยสอง
อยา่งคือ ความกลมกลืน และความขดัแยง้ เขา้มาผสมผสานท าใหเ้ร่ืองราวและองคป์ระกอบทั้งหลาย
เข้ากันได้เป็นอย่างดี เกิดความน่าสนใจ ซ่ึงอาจท าได้โดยการใช้เส้น รูปร่าง สี ขนาด พื้นผิว ท่ี
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แตกต่างกนัเขา้ไปดว้ยในอตัราส่วนประมาณ 1 : 4 ก็จะท าให้ผลงานเกิดความน่าสนใจ (นพวรรณ 
หมั้นทรัพย,์ 2539) 

สรุปว่า การจัดภาพเป็นการจัดองค์ประกอบ เกิดจากการเอาส่วนประกอบของศิลปะ 
(Element of Art) มาจดัวางรวมกนัอย่างสอดคลอ้งกลมกลืนและมีความหมาย เกิดรูปร่างหรือ
รูปแบบต่างๆเขา้ดว้ยโดยใช้หลกัการจดัองค์ประกอบศิลป์ (Principle of Art) จึงจะเป็นผลงาน
องค์ประกอบศิลป์ จะเห็นได้ว่าการท่ีจะเกิดผลงานศิลปะดีๆ สักช้ินนั้นผูส้ร้างสรรค์จะต้องใช้
กระบวนการท่ีหลากหลายมาประกอบกนัถ่ายทอดลงในช้ินงานหรือผลงานนั้นๆ เพื่อให้ไดผ้ลงานท่ี
มีคุณค่าทั้งดา้นความงามและมีคุณค่าทางจิตใจ อนัเป็นจุดหมายส าคญัท่ีศิลปินทุกคนมุ่งหวงัมาเป็น
พื้นฐานส าคญัในการเขียนภาพทิวทศัน์และการสร้างสรรคง์านจิตรกรรมอ่ืนๆ จดัประสานสัมพนัธ์
กนัอยา่งเหมาะสมมีจุดเด่นท่ีสร้างความสนใจมีลกัษณะชดัเจน สะดุดตา เป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกนั มี
ความถ่วงดุลกนัพอดี ท าใหเ้กิดคุณค่าทางความงามใหเ้กิดแก่ผูช้มทั้งหลาย 
  

กลวธิีการระบายสี 
กลวิธีการระบายสี หมายถึง วิธีหรือเทคนิคท่ีน ามาใช้ในกระบวนการสร้างสรรค์ศิลปะท่ี

มองเห็นโดใช้ส่ือวสัดุอุปกรณ์ต่างๆ บ่งช้ีให้เห็นความสามารถของผูส้ร้างงานท่ีมีลักษณะเด่น
เฉพาะตวั ดังนั้นการระบายสีจึงมีความส าคญัและเป็นแนวทางการสร้างงาน ว่าจะระบายสีให้
ผลงานออกมาในลกัษณะใดซ่ึงเป็นตวับอกถึงบุคลิกของผูส้ร้างงานดา้นเทคนิคและรวมถึงวิสัยทศัน์
ของผูส้ร้างงาน ท่ีสามารถสร้างงานได้สอดคล้องกบัเทคนิคได้อย่างเหมาะสม ซ่ึงเทคนิคต่างๆ 
เหล่าน้ี ไดแ้ก่ (โกศล พิณกุล, 2543, น.3-22) 
 1. Alla Prima คือ การระบายสีเสร็จทนัคร้ังเดียวไม่ตอ้งหรือเกล่ียสีค าน้ีมาจากกลุ่มศิลปินอิ
ตาเลียน มีความหมายคร้ังเดียว และวิธีน้ีมีขอ้จ ากดัหลายอย่าง เช่น ขนาดภาพไม่ใหญ่โตเกินไป 
จ ากดัสี จานผสมสี ทั้งน้ีเพราะศิลปินกลุ่มน้ีขนอุปกรณ์ออกไปวาดภาพนอกสถานท่ี และการระบาย
สีก็เพียงหยาบๆ ไม่นิยมเก็บรายละเอียด 
 2. Blending คือ การระบายสีกลมกลืน วธีิกล่าวกนัวา่ ลีโอนาร์โด ดาวินชี ไดน้ าเอาวิธีน้ีไป
ใชโ้ดยใชน้ิ้วมือ ลูบสี เรียกวา่ Sfumato ในภาษาอิตาเลียน หมายถึง หมอกควนั การระบายสีโดยการ
เกล่ียเรียบให้กลมกลืนเป็นการสร้างผลงานท่ีตอ้งการความละเอียดหรือแสดงรายละเอียดให้เห็น
ชดัเจน  
 3. Brushwork คือ การระบายสีแสดงถึงลีลารอยพู่กนัโดยทัว่ไปการระบายสีน ้ ามนัมกัจะมี
ความหนาของเน้ือสี การแสดงร่องรอยพู่กันเป็นส่วนหน่ึงท่ีท าให้เน้ือสีมีลีลาตามท่ีผูส้ร้างงาน
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แสดงออก เช่น รอยแปรงหรือพู่กันท่ีมีรอยปาดป้ายรวดเร็ว ช้า เคล่ือนไหวหรือวนไปมารอบๆ 
ตวัอยา่งท่ีเห็นไดช้ดัลีลารอยพูก่นัในผลงานของ แวนโก๊ะ เป็นตน้ 
 4. Dry Brush คือ การระบายสีดว้ยพู่กนัหมาดๆ หรือแห้ง การระบายสีหมาดๆ หรือแห้ง 
กระท าต่อเม่ือภาพนั้นไดร้ะบายสีอ่ืนๆ ไวเ้รียบร้อยแลว้ทั้งภาพ การระบายสีแหง้แสดงรอยแปรง 
กระท าเพื่อเป็นจุดเนน้พื้นผวิหรือวตัถุต่างๆ เช่น ส่วนท่ีเป็นความสวา่งของยอดไม ้ใบไม ้ส่วนท่ีเป็น
ระยบิระยบั เช่น ร้ิวคล่ืน ร้ิวน ้า แสงแดด การสร้างพื้นผวิ เช่นโขดหิน พื้นไม ้เปลือกไม ้ฯลฯ  
 5. Impasto คือ การระบายสีหนาทบัซ้อนกนั การระบายสีท่ีเพิ่มความหนาของสีอาจใช้
พู่กนัระบายแสดงรอยพู่กนั หรือใชเ้กรียงป้ายเน้ือสีทบัซ้อนกนัได ้การระบายสีบางคร้ังก็ดูคลา้ยๆ 
กบังานประติมากรรมนูนต ่า งานภาพเหมือนเรมบรานด ์บางภาพแสดงสีหนามาก  
 6. Knife Painting คือ การระบายสีดว้ยเกรียง การใช้เกรียงมาระบายสีนั้นเป็นการสร้าง
ผลงานท่ีประยุกต์จากการใช้พู่กนัระบายสีแบบสีหนา แต่การใช้เกรียงมีความแตกต่างในส่วนท่ี
สามารถสร้างพื้นสีเป็นระนาบกวา้งและแบนได ้มีความนุ่มนวลบนแผน่ระนาบและบางคร้ังก็สร้าง
รอยเกรียงแบบรอยพูก่นัได ้ 
 7. Sgraffito คือ การระบายสีผสมการขดูขีดเป็นเส้น การระบายสีผสมกบัการขดูขีดให้เป็น
รูปร่างรูปทรงนั้นสามารถไดห้ลายลกัษณะ เช่น ระบายสีพื้นดว้ยสีต่างๆ ไวก่้อนเม่ือแห้งดีแลว้จึง
ระบายสีทบัรูปทรงลงไป ขณะท่ีสีรูปทรงไม่แห้งใช้เคร่ืองมือขูดขีดให้เป็นร่องรอยจะปรากฏสีท่ี
รองพื้นไวก่้อนเป็นเส้น อยา่งไรก็ตามนกัวชิาการวชิาการศิลปะ  
 อลิซาเบทส์เทล ไดก้ล่าวถึง กลวิธีในงานจิตรกรรมมีหลายลกัษณะไวด้งัน้ี (Tate, E., 1986, 
p.10-86)  
 1. Alla Prima ในภาษาอิตาเลียน หมายถึง การระบายสีท่ีสามารถท าเสร็จไดใ้นคร้ังแรก 
และในงานจิตรกรรมเป็นอธิบายถึงกลวิธีการเขียนภาพกระท าเพียงคร้ังเดียวเท่านั้นและภาพก็มี
ความสมบูรณ์ภายในตวัของมนัเอง  
 2. Blending หมายถึง การระบายสีดว้ยวิธีการเกล่ียเรียบดว้ยพู่กนัหรือใชว้ตัถุต่างๆ ถูให้
เกิดผวิเรียบ ดูนุ่มนวล  
 3. Broken Color เป็นการระบายสีท่ีแสดงรอยแปรงสั้นๆ และและปราศจากการเกล่ียสีเขา้
หากนั ทั้งน้ีอาจระบายสีบริสุทธ์ิคละเคล้ากนัก็ได้ การกระท าด้วยวิธีดงักล่าวน้ีภาพดูเหมือนงาน 
โมเสค 
 4. Impasto เป็นการระบายสีทบัซ้อนให้เกิดความหนา และท าให้เกิดลกัษณะผิวข้ึนมา ซ่ึง
ลกัษณะการทบัซอ้นน้ีบางคร้ังมองดูเป็นชั้นๆ (Layer)  
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 5. Wet in Wet Oil เปียกบนเปียกในการระบายสีน ้ ามนัจะลกัษณะคลา้ยกบักลวิธี Alla 
Prima มาก เพราะเป็นการระบายสีท่ีกระท าในขณะท่ียงัเปียกช้ืนอยู ่แต่ในการระบายสีน ้ ามนันั้นจะ
ไม่เหมือนกบัการระบายสีน ้าเพราะสีจะไม่วิ่งซึมเขา้หากนั แต่จะกลมกลืนหรือสีจมหายไปตามรอย
แปรงท่ีถูกกระท า การระบายสีดว้ยวธีิน้ีดูแลว้ภาพสดและภาพไม่แหง้เหมือนกบัวธีิอ่ืนๆ   
 6. Knife Painting การเขียนภาพดว้ยเกรียงซ่ึงสามารถทบัซ้อนหรือท าให้เกิดพื้นผิวลงใน
ภาพเขียนในลกัษณะต่าง ๆ กนัเช่นผิวขรุขระผิวทบัซ้อนหรือผิวเรียบเป็นตน้ส่วนกลวิธีการะบายสี
น ้ ามนัไดมี้การรวบรวมวิธีการเขียนภาพในลกัษณะต่างๆ ซ่ึงนกัวิชาการศิลปะไพศาลมีสุนทรได้
กล่าวไวมี้ดงัน้ี (ไพศาล มีสุนทร, 2548, น.41-68).  
 Blending Technique เป็นกลวิธีการระบายสีน ้ ามนัท่ีความรู้สึกนุ่มนวลและไม่แสดงร้ิวรอย
พูก่นับนภาพเขียน 
 Brush work Technique เป็นกลวิธีการระบายสีท่ีแสดงลกัษณะผิวบนระนาบรองรับให้
ปรากฏเป็นรอยพู่กนัหยาบๆ และรอยพู่กนัท่ีปรากฏบนระนาบจะแสดงเคล่ือนไหวไปตามทิศทาง
ต่างๆ ท่ีศิลปินเขียนไว ้
 Glazing Technique เป็นการระบายสีน ้ ามนัท่ีไม่ให้เสร็จโดยตรงแต่ใชก้ารระบายสีเพิ่มเติม
โดยการระบายเคลือบบนผวิระนาบดว้ยสีโปร่งใสซ่ึงสามารถมองเห็นสีชั้นล่างได ้
 Impasto Technique เป็นการระบายสีเพื่อแสดงภาพลกัษณ์ของพื้นผิวโดยการใชก้ารระบาย
ด้วยสีหนาทบัซ้อนกันไปหรือบางคร้ังอาจเรียกว่าระบายสีแบบพอกก็ได้ทั้งน้ีตอ้งแสดงให้เห็น
ร่องรอยความหนาลงบนภาพเขียน 
 Knife paint Technique เป็นการระบายสีเกรียงโดยใช้เคร่ืองมือท่ีเป็นเหล็กบางๆ มีหลาย
ลกัษณะดา้มจบัท าดว้ยไมเ้ป็นวสัดุอุปกรณ์ระบายแทนพู่กนัซ่ึงเรียกวา่เกรียงสามารถระบายทบัซ้อน
กนัไดอี้กทั้งยงัป้ายแตะสีหรือขดูสีใหเ้กิดพื้นผวิต่างๆ ตามวตัถุประสงคผ์ูส้ร้างงาน 
 Sgraffito Technique เป็นกลวิธีการระบายสีน ้ ามนัลงบนพื้นระนาบแลว้ขดูดว้ยวตัถุปลาย
แหลมในขณะท่ีสียงัเปียกอยูผ่ลงานภาพเขียนท่ีขดูออกจะปรากฏเป็นเส้นในรูปลกัษณะต่างๆ ตามท่ี
ผูส้ร้างงานก าหนดไว ้
 Wipping off Technique เป็นการระบายสีน ้ ามนับนพื้นระนาบแลว้ใชผ้า้เช็ดสีออกซ่ึงการ
เช็ดสีออกน้ีอาจตอ้งใชแ้รงกดในพื้นท่ีบริเวณนั้นเพื่อให้ภาพคมชดัตามปริมาณท่ีศิลปินตอ้งการ ซ่ึง
การเช็ดสีออกน้ีคลา้ยวธีิการขดูสีเพียงแต่วา่พื้นท่ีท่ีเช็ดสีออกจะเห็นเป็นบริเวณกวา้งมากวา่การขดูสี
นิเคอเละระเด่นอาหมดัศิลปินและนกัวิชาการศิลปะไดก้ล่าวถึงกลวิธีการเขียนภาพสีน ้ ามนั มีดงัน้ี 
(นิเคอเละระเด่นอาหมดั, 2543, น.54)  
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 1. จิตรกรรมสีพื้น (Under painting) เป็นการแยกสี แยกแสงเงา เป็นการเขียนท่ีนิยมใช้สี
น ้าตาลโดยผสมน ้ามนัใหเ้หลวและไหล 
 2. การเคลือบสี (Glazing) เป็นการแยกสีภาพโดยวิธีการผสมให้น ้ ามนัเหลวและไหลและ
เคลือบบริเวณภาพท่ีตอ้งการแยกสีต่างๆ สีท่ีปรากฏออกมามีลกัษณะสีซ้อนและใสท าให้ภาพเกิด
ความลึก และมีมิติ 
 3. การโปะสี ( Impassto) เป็นการป้ายสีหนาท่ีสุดเพื่อทิ้งร่องรอยแปรงซ่ึงเป็นเอกลกัษณ์
ของศิลปินแต่ละคน เพื่อแสดงความช านาญเฉพาะตวั เช่น ผลงานของเดอลากรัว เป็นตน้ 
 4. การเขียนสีสด (Alla Prima) เป็นวธีิป้ายสีสดลงผา้ใบ หรือระนาบสีขาวโดยไม่มีการรอง
พื้น เทคนิคจะไดสี้สดกวา่แต่ก็เส่ียงการผิดพลาด ทั้งน้ีเพราะเป็นการป้ายสีแบบไม่มีการเตรียมเป็น
ขั้นตอน ศิลปินกลุ่มลทัธิลทัธิประทบัใจ ริเร่ิมการเขียนภาพน้ีข้ึนมา เพื่อบนัทึกบรรยากาศของวนั 
เวลา ท่ีเปล่ียนแปลงทุกโมงยาม ดงันั้น ผดิพลาดจึงแกไ้ขไดย้าก อาจตอ้งทิ้งผา้ใบไป ดงักรณีตวัอยา่ง 
เซซานตอ้งขวา้งทิ้งกรอบผา้ใบไปหลายช้ินกวา่จะไดผ้ลงานส าเร็จสักช้ิน  
 จากการท่ีนกัวชิาการศิลปะ โกศล พิณกุลและอลิเซเบทส์ เทล ไดก้ล่าวถึงกลวิธีในงานสร้าง
ผลงานจิตรกรรมผูว้จิยัพอประมวลและสรุปออกมาไดด้งัน้ี  
 1. Alla Prima คือ การระบายสีเสร็จทนัทีคร้ังเดียวไม่ตอ้งหรือเกล่ียสี  
 2. Blending หมายถึงการระบายสีดว้ยวธีิการเกล่ียเรียบดว้ยพู่กนัหรือใชว้ตัถุต่างๆ ถูให้เกิด
ผวิเรียบ 
 3. Impasto เป็นการระบายสีทบัซ้อนให้เกิดความหนา และท าให้เกิดลกัษณะผิวข้ึนมา ดู
นุ่มนวล  
 4. Dry brush คือ การระบายสีดว้ยพู่กนัหมาด ๆ หรือแห้ง การระบายสีหมาดๆ หรือแห้ง
กระท าต่อเม่ือภาพนั้นไดร้ะบายสีอ่ืนๆ ไวเ้รียบร้อยแลว้ทั้งภาพ  
 5. Brushwork คือ การระบายสีแสดงถึงลีลารอยพู่กนัโดยทัว่ไปการระบายสีน ้ ามนัมกัจะมี
ความหนาของเน้ือสี  
 6. Knife Painting คือ การระบายสีดว้ยเกรียง ซ่ึงสามารถท าใหสี้ทบัซอ้นหรือเกิดพื้นผวิได ้

สรุปวา่ เป็นการน ามาใชใ้นกระบวนการสร้างสรรคศิ์ลปะท่ีมองเห็นโดยใชส่ื้อวสัดุอุปกรณ์
ต่างๆ บ่งช้ีให้เห็นความสามารถของผูส้ร้างงานท่ีมีลักษณะเด่นเฉพาะตวัให้ผลงานออกมาใน
ลกัษณะใดซ่ึงเป็นตวับอกถึงบุคลิกของผูส้ร้างงานดา้นเทคนิค  และรวมถึงวิสัยทศัน์ของผูส้ร้างงาน
อีกดว้ยศิลปะวภิาคนิยม (Divisionism) คือลกัษณะการเขียนภาพของศิลปินท่ีเป็นการแยกสีออกเป็น
จุดหรือเป็นแตม้ท่ีท าให้เกิดมีปฏิกิริยาต่อกนั สีท่ีปรากฏเกิดการผสมทางตาโดยผุช้มเอง แทนท่ีจะ
เป็นการผสมรงควตัถุให้ผูดู้โดยจิตรกร เน่ืองจากศิลปินเช่ือว่าการกระท าเช่นน้ีเป็นการสร้างแสงสี 
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(Luminosity) โดยวิธีท่ีมีประสิทธิภาพท่ีสุดเท่าท่ีจะเป็นไปไดต้ามหลกัวิทยาศาสตร์ ชอร์ช ปิแยร์ 
เซอรา ผูริ้เร่ิมการเขียนลกัษณะน้ีราวปี ค.ศ. 1884 เขียนจากความเขา้ใจในทฤษฎีทางวิทยาศาสตร์
เก่ียวกบัแสงและสี 
 ศิลปะวภิาคนิยมพฒันาข้ึนมาพร้อม ๆ กบัศิลปะผสานจุดสี (Pointilism) ท่ีเป็นการใชจุ้ดสี
แต่ไม่เนน้การแยกสีเช่นศิลปะวภิาคนิยม 
 วิธีการสร้างงานของลัทธิน้ีใช้วิธีการแต้มจุดสีซ่ึงได้รับแรงบันดาลใจจากผลงานของ 
ปีแยร์-โอกูสต์ เรอนวัร์และโกลด โมเน ใชท้ฤษฎีวิภาคนิยมและทฤษฎีสีของนกัวิทยาศาสตร์ในยุค
นั้น  
 พีระพงษ์ กุลพิศาล (2554) ระบุวา่ ยจีูน เชฟเรล (Eugene Chevreul) ผูอ้  านวยการงานทอ
พรม กอเบลีนส์ (Gobelins Tapestry Works) ไดค้น้ควา้เก่ียวกบักฎแห่งการขดัแยง้กนัของสี เพื่อ
ศึกษา ผลลพัธ์ของสีหน่ึงท่ีมีต่ออีกสีหน่ึงซ่ึงอยูต่รงขา้มกนั อยา่งไรก็ตามศิลปินลทัธิประทบัใจกลบั
สนใจทฤษฎีน้ีในแง่ความรู้สึกมากกวา่เหตุผล แมแ้ต่โมเนต ์ยงัพดูวา่เป็น “ทฤษฎีสยอง” ส่วน ปิสซา
โร เพียงแค่อ่านหนงัสือเร่ือง เชฟเรลกบัผลงานของนักทฤษฎีอเมริกนั โดยผูแ้ต่งช่ือ ออกเดน รูด 
(Ogden Rood) หลงัจากท่ีเขาเขา้ร่วมกบักลุ่มลทัธิประทบัใจใหม่ (Neo Impressionist) เพียงชั่ว
ระยะเวลาสั้นๆ ถึงแมโ้มเนตจ์ะมีอายุถึง 40 ปี ก็ยอมสารภาพวา่ ตนยงัไม่รู้วา่พยายามจะท าอะไรกบั
การวาดภาพ 
 ส าหรับ ชอร์ชเซอรา เม่ือตอนอายุ 20 ปี รู้ตวัดีวา่พยายามท าอะไร นัน่คือ การน าทฤษฎีสีมา
ใช้กบัการวาดรูป ในปี ค.ศ.1886 (พ.ศ. 2429) ไดจ้ดัแสดงผลงานช่ือ” บ่ายวนัอาทิตยท่ี์เกาะ”La 
Grande-Jatte” เป็นผลงานขนาดใหญ่ ท่ีดูเงียบสงบ ปลุกความสนใจ ของผูค้นอยา่งยิ่ง ผลงานช้ินน้ี
แสดงถึงกลวธีิแบบใหม่ท่ีเซอรา เรียกวา่ Chromoluminarism เช่ือกนัวา่ เป็นผลงานจิตรกรรมผสมสี
ดว้ยตาท่ีศิลปินลทัธิประทบัใจพยายามท าข้ึนมาไดอ้ยา่งมีเหตุผลและประสบความส าเร็จสูงสุดบน
ผืนผา้ใบท่ีปกคลุมไปด้วยจุดสีขนาดเล็ก สีและต าแหน่งของจุดพิสูจน์ได้ว่า ท าจากกฎเกณฑ์ท่ี
แทจ้ริง ตามกฎการระบายสีชิดกนัของเชฟเรลและแผนภูมิสีของ ออกเดน รูด ซ่ึงแสดงให้เห็นวา่ สีคู่
ตรงขา้มของแต่ละสี 
 ปัญหาของภาพน้ีก็คือ ตอ้งก าหนดระยะการมอง เพื่อให้จุดสีผสมกนัในตา เช่นจุดสีเหลือง
กบัจุดสีน ้าเงิน ผสมกนัเป็นสีเขียว ปิซาโร แนะน าวา่ ขนาดของจุดควรค านวณให้สอดคลอ้งกบัส่ิงท่ี
มองเห็น ระยะการมองควรเป็นสามเท่าของเส้นทแยงมุมภาพเขียน อยา่งไรก็ตาม สีจะเปล่ียนไปตาม
ระยะใกลไ้กล สีน ้ าเงินเห็นได้ไกลกว่าสีด า และสีเหลืองเห็นได้ไกลกว่าสีขาว ดงันั้นขณะท่ีจุดสี
ต่างๆ  ผสมเขา้ดว้ยกนั จึงไม่มีทางท่ีจะเห็นเป็นสีผสมกนัในตาตามท่ีตอ้งการได ้
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 อยา่งไรก็ตาม ลทัธิประทบัใจใหม่ของเซอรา รวมทั้งจิตรกรรมผูร่้วมปฏิวติัให้เกิดช่ือลทัธิน้ี 
มีอิทธิพลต่อการใชสี้ของศิลปินรุ่นต่อๆ มา ในศตวรรษท่ี 20 อยา่งมาก 

สรุปวา่ กลวธีิการระบายสีเป็นวิธีหรือเทคนิคท่ีน ามาใชใ้นกระบวนการสร้างสรรคศิ์ลปะท่ี
มองเห็นในลกัษณะการเขียนภาพของศิลปินท่ีเป็นการแยกสีออกเป็นจุดหรือเป็นแตม้ท่ีท าให้เกิดมี
ปฏิกิริยาต่อกนั สีท่ีปรากฏเกิดการผสมทางตาโดยผูช้มเองโดยศิลปินเช่ือวา่การกระท าเช่นน้ีเป็นการ
สร้างแสงสี (Luminosity) เป็นวิธีท่ีมีประสิทธิภาพตามหลักวิทยาศาสตร์สามารถสร้างงานได้
สอดคลอ้งกบัเทคนิคไดอ้ยา่งเหมาะสม 

 
งานวจิัยทีเ่กีย่วข้อง 
 จากการศึกษาคน้ควา้เอกสารงานวิจยัต่างๆ ผูว้ิจยัพบว่า มีงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งกบัการวิจยั
เร่ือง จิตรกรรมผสานจุดสีภาพทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้างสะทอ้นในน ้ า: กรณีศึกษาผลงานจิตรกรรมของ
ปอล ซียคั  ปี ค.ศ. 1863-1935 ดงัต่อไปน้ี 
 สนัน่ สินแฉลม้ (2526) งานวิจยัเร่ือง ความสัมพนัธ์ของจุดสีในทิวทศัน์ Relationship of Color 
Spots in Landscapeโดย สนัน่ สินแฉลม้ คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ ์มหาวิทยาลยั
ศิลปากร พ.ศ. 2526 ขอ้วจิยั คือ การสร้างความรู้สึกสงบร่มร่ืนของบรรยากาศทิวทศัน์ ดว้ยการใชจุ้ด
สีเล็กใหญ่ซ่ึงสัมพนัธ์กบับรรยากาศของทิวทศัน์ ส่งผลให้มนุษยเ์กิดความงาม ความปิติและความ
สงบสุข 
 วทิยา สุขประเสริฐ (2542) งานวจิยัเร่ือง จิตรกรรมภาพคนตามแนวลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์ 
ของวิทยา สุขประเสริฐ (2542, น.30) จะพบขอ้สังเกตท่ีส าคญัประการหน่ึงก็คือ งานจิตรกรรมตาม
แนวลทัธิน้ีส่วนใหญ่มีท่ีมาจากการตอบสนองความตอ้งการและความรู้สึกของตวัศิลปินเอง และนบั
ไดว้่าเป็นวิวฒันาการของการถ่ายทอดท่ีสืบเน่ืองกนัมากกว่าท่ีจะเป็นแนวคิดท่ีเกิดข้ึนทนัทีทนัใด 
หรืออาจกล่าวได้ว่าเป็นอีกรูปแบบหน่ึงของงานจิตรกรรมท่ีถ่ายทอดโดยศิลปินกลุ่มหน่ึง โดย
ตอ้งการท่ีจะเนน้ความรู้สึกมากกวา่ท่ีจะยึดติดกบัหลกัเกณฑ์ของความถูกตอ้งทางดา้นสัดส่วนของ
มนุษย์หรือทางด้านสีสันตามธรรมชาติดงังานจิตรกรรมในอดีต งานจิตรกรรมลทัธิส าแดงพลัง
อารมณ์มิได้มีรูปแบบท่ีตายตวัอย่างแน่ชัด ดงัจะเห็นได้จากผลงานของมุงค์, เคิร์ชเนอร์และโนเด 
ทั้งสามคนน้ีต่างมีท่ีมาของความคิด เน้ือหาของภาพและกลวิธีการน าเสนอท่ีแตกต่างกนัออกไป 
โดยมุงค์จะมีจุดเด่นไปทางด้านการน าความโศกเศร้าจากสภาพชีวิตของตนเองในอดีตมาเป็น
แนวทางในการสร้างงาน ในขณะท่ีเคิร์ชเนอร์ศิลปินท่ีก่อตั้งกลุ่มสะพานกลบัมาสร้างงานเฉพาะใน
ส่ิงท่ีตนเห็นและรู้สึกกบัส่ิงนั้น โนเดศิลปินอีกคนก็มีแนวทางท่ีเป็นของตนเอง โดยน าเน้ือหาของ
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ภาพและท่ีมาของแนวความคิดมาจากศาสนา ขณะท่ีผลงานของโคคอชกาซ่ึงถือไดว้า่ไดรั้บอิทธิพล
บางอยา่งจากมุงค ์
 ทางดา้นสีสันตามธรรมชาติดงังานจิตรกรรมในอดีต งานจิตรกรรมลทัธิส าแดงพลงัอารมณ์
มิไดมี้รูปแบบท่ีตายตวัอยา่งแน่ชดั ดงัจะเห็นไดจ้ากผลงานของมุงค,์ เคิร์ชเนอร์และโนเด ทั้งสามคน
น้ีต่างมีท่ีมาของความคิด เน้ือหาของภาพและกลวิธีการน าเสนอท่ีแตกต่างกนัออกไป โดยมุงคจ์ะมี
จุดเด่นไปทางดา้นการน าความโศกเศร้าจากสภาพชีวิตของตนเองในอดีตมาเป็นแนวทางในการ
สร้างงาน ในขณะท่ีเคิร์ชเนอร์ศิลปินท่ีก่อตั้งกลุ่มสะพานกลบัมาสร้างงานเฉพาะในส่ิงท่ีตนเห็นและ
รู้สึกกบัส่ิงนั้น โนเดศิลปินอีกคนก็มีแนวทางท่ีเป็นของตนเอง โดยน าเน้ือหาของภาพและท่ีมาของ
แนวความคิดมาจากศาสนา ขณะท่ีผลงานของโคคอชกาซ่ึงถือไดว้า่ไดรั้บอิทธิพลบางอยา่งจากมุงค ์
 พิบูลย ์มงักร (2551) งานวิจยัเร่ือง จิตรกรรมสร้างสรรค์: กรณีศึกษาผลงานจิตรกรรมสี
น ้ ามนัภาพทิวทศัน์ของ วูลฟ์คาห์น ของพิบูลย์ มงักร (2551, น.219) พบว่า ในการสร้างสรรค์
จิตรกรรม สีน ้ามนัภาพทิวทศัน์ วลูฟ์คาห์นไดรี้บอิทธิพลในการสร้างสรรคผ์ลงานจากความคิดหรือ
ลทัธิทางศิลปะหลากหลายประกอบด้วย อิทธิพลลทัธิประทบัใจ โดยเขาให้ความส าคญักบัการ
บนัทึกสภาพบรรยากาศหรือปรากฏการณ์ท่ีปรากฏข้ึน รวมทั้งความส าคญัในเร่ืองสี แสงท่ีปรากฏ
ในธรรมชาติเบ้ืองหน้ารวมทั้งการแสดงออกในเร่ืองการสีท่ีเกินจริง เช่นการใช้สีสดหรือสีดิบท่ี
ไม่ไดบี้บจากหลอดหรือการใชโ้ดยไม่ผา่นการผสมสีบนจานสีเพื่อแสดงออกตามความรู้สึกตามท่ี
ศิลปินตอ้งการ ซ่ึงสอดคลอ้งกบัแนวความคิดตามลทัธิโฟวิสม์และส่งผลไปยงัศิลปินลทัธิส าแดง
พลงัอารมณ์ในเยอรมนั 
 ส่วนการสร้างรูปทรงโดยเฉพาะส่ิงก่อสร้างนั้น ไดรั้บกระบวนแบบแนวคิดในการมองหรือ
วิเคราะห์โครงสร้างของวตัถุมาจากศิลปินลทัธิประทบัใจยุคหลงัเช่น พอล เซซาน และในส่วนการ
ระบายสีนั้น ไดรั้บอิทธิพลในการระบายสีแบบระนาบ หรือสนามสี สอดคลอ้งกบัการสร้างสรรค์
ของจิตรกรในลทัธิแอบสแตรกเอกซ์เพรสชัน่นิสม ์ดงัเช่น มาร์ค รอสโก ท่ีมีบทบาทในอเมริกา ไม่
ว่าจะเป็นการมองรูปเป็นเพลน เป็นระนาบสีแทนค่ารูปทรงให้ดูเรียบง่าย การรู้จกัลดทอน แสดง
ความจริงใหม่โดยการรับรู้จากความรู้สึกมากกว่าความจริงท่ีปรากฏเห็น ส าหรับเน้ือหาเร่ืองราว
ทั้งหมดเก่ียวกบัธรรมชาติและส่ิงแวดลอ้ม ทั้งน้ีเน่ืองจากเขามีความมุ่งมัน่สนใจในธรรมชาติท่ีสงบ
น่ิงและตอ้งการถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกท่ีมีต่อส่ิงนั้นๆ โดยถ่ายทอดลกัษณะเด่นๆ ของธรรมชาติ
เป็นผลงานสร้างสรรคใ์นรูปแบบตวัเอง 

สรุปวา่ จากการศึกษาคน้ควา้เอกสารงานวจิยัต่างๆ ผูว้ิจยัพบวา่งานวิจยัโดย สนัน่ สินแฉลม้
ขอ้วจิยัคือการสร้างความรู้สึกสงบร่มร่ืนของบรรยากาศทิวทศัน์ ดว้ยการใชจุ้ดสีเล็กใหญ่ซ่ึงสัมพนัธ์
กบับรรยากาศของทิวทศัน์ส่งผลให้มนุษยเ์กิดความงาม ความปิติและความสงบสุขเช่นเดียวกบั
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งานวิจยั ของวิทยา สุขประเสริฐ ท่ีกล่าวไวว้า่เป็นอีกรูปแบบหน่ึงของงานจิตรกรรมท่ีถ่ายทอดโดย
ศิลปินตอบสนองความตอ้งการและความรู้สึกของตวัศิลปินเองและนับไดว้่าเป็นวิวฒันาการของ
การถ่ายทอดท่ีสืบเน่ืองกนัมา ส่วนงานวิจยัของพิบูลย ์มงักร พบว่าอิทธิพลลทัธิประทบัใจ โดยเขา
ใหค้วามส าคญักบัการบนัทึกสภาพบรรยากาศหรือปรากฏการณ์ท่ีปรากฏข้ึน รวมทั้งความส าคญัใน
เร่ืองสี แสงท่ีปรากฏในธรรมชาติเบ้ืองหนา้รวมทั้งการแสดงออกในเร่ืองการสีท่ีเกินจริง เช่นการใช้
สีสดหรือสีดิบท่ีไม่ไดบี้บจากหลอดหรือการใชโ้ดยไม่ผ่านการผสมสีบนจานสีเพื่อแสดงออกตาม
ความรู้สึกตามท่ีศิลปินตอ้งการ 
 



บทที ่3 
วธีิการด าเนินการวจิัย 

 
ในการศึกษาวิจยัคร้ังน้ีมุ่งศึกษาเร่ือง จิตรกรรมผสานจุดสีภาพทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้างสะทอ้น

ในน ้ า: กรณีศึกษาผลงานจิตรกรรมของปอล ซียคัระหว่างปี ค.ศ. 1863-1935 เป็นการวิจยัเพื่อ
สร้างสรรค์โดยการวิเคราะห์ภาพผลงานของปอล ซียคั ในช่วงเวลาดังกล่าวเพื่อให้ทราบถึง
พฒันาการของการสร้างสรรค์ผลงาน ซ่ึงผูว้ิจยัมุ่งศึกษาในประเด็นกลวิธีแตม้สี ชุดสี การจดัภาพ 
ตามวตัถุประสงค์ท่ีก าหนดไวใ้นงานวิจัยด้วยการน าเสนอแบบพรรณนาวิเคราะห์ (Analytical 
Description) จากนั้นผูว้ิจยัน าผลการศึกษาวิเคราะห์ มาพฒันาสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมผสานจุด
สี ภาพทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้างสะทอ้นในน ้ าในแบบของตวัเองโดยแสดงเน้ือหาเก่ียวกบัส่ิงก่อสร้าง
สะทอ้นในน ้าของเมืองไทยซ่ึงไดด้ าเนินการตามขั้นตอนดงัน้ี 
 1. ประชากรและกลุ่มตวัอยา่ง 
 2. เคร่ืองมือท่ีใชใ้นการวจิยั 
 3. การเก็บรวบรวมขอ้มูล 
 4. การวเิคราะห์ขอ้มูล 

5. สถิติท่ีใชใ้นการวเิคราะห์ขอ้มูล 
 

ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 
 ประชากร 
 การวจิยัคร้ังน้ี ผูว้จิยัศึกษา เร่ือง จิตรกรรมผสานจุดสีภาพทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้างสะทอ้นในน ้ า: 
กรณีศึกษาผลงานจิตรกรรมของ ปอล ซียคั ปี ค.ศ. 1863 – 1935 ผูว้ิจยัไดใ้ชว้ิธีสุ่มตวัอยา่งผลงาน
จิตรกรรมผสานจุดสีภาพทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้างสะทอ้นในน ้ าของปอล ซียคั ท่ีสร้างข้ึนระหว่าง ค.ศ. 
1863 – 1935 โดยใช้วิธีคดัเลือกเฉพาะภาพผลงานจิตรกรรมผสานจุดสีภาพทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้าง
สะทอ้นในน ้า จ  านวน 41 ภาพ ดงัน้ี 
 1. The Railway, Jung at Bois – Colombes, or LA Route Pontoise, 1886 
 2. River Scene, 1887 
 3. The Bridge at Asnienes, 188 
 4. Houses in the Port of Saint Tropeg, 1892 
 5. Lighthouse, 1895 
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 6. The Red Buoy, Saint Tropeg, 1895 
 7. View of St. Tropeg, 1896 
 8. Woman on the terrace, 1898 
 9. Port St. Tropeg, 1899 
 10. Port at Suset, 1892 
 11. Entrance to the port of Honfleur, 1899 
 12. The river Bank, Petit – Anolely, 1886 
 13. The river Bank, Petit – Anolely, 1886 
 14.  The papal palace Avignon, 1900 
 15. The Seine near Saint – could, 1900 
 16. Forest near St. Tropeg, 1902 
 17. The cliffs at castellance, 1902 
 18. St. Tropeg, The Custom’s Path, 1905  
 19. Sainte – Anne ( Saint – Tropeg ) , 1905 
 20. Venice the pink cloud, 1909 
 21. The Green Sail, Venice, 1904 
 22. Entrance to the Grand Canal Venice, 1905 
 23. La Come D’or, Les Minarets, 1907 
 24. The port of Saint tropeg, 1907 
 25. View of Conslantrople, 1907 
 26. View of Constantinople, 1907 
 27. Santa Maria Della Salitte, 1908 
 28. The pine Tree at St. Tropeg, 1909 
 29. Antibes, the towers, 1911 
 30. Les bricks – qoeletter, Autibes, 1916 
 31. The pink Cloud, Autibes, 1916 
 32. Port d’ Autibes, 1917 
 33. LaRuchelle, The Quartermaster’s Tower, 1927 
 34. Concarneaun, Fishing Boats, 1863 – 1935 
 35. Concarneau, The Sardine Boat, 1863 – 1935 
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 36. La coven D’or, Les Minarets, 1863 – 1935 
 37. View of the port of Marseilles 
 38. View of the port of the port of Marseilles, 1863 – 1935 
 39. LaCalangue( the bay ) , 1863 – 1935 
 40. Light house at Croix, 1863 – 1935 
 41. Market Place aux herbes, 1863 – 1935 
 กลุ่มตัวอย่าง 
  เม่ือไดป้ระชากรแลว้ผูว้จิยัไดท้  าการคดัเลือกกลุ่มตวัอยา่งจิตรกรรมผสานจุดสี ภาพทิวทศัน์
ส่ิงก่อสร้างของปอล ซียคั ดว้ยวิธีการสุ่มตวัอยา่งแบบเจาะจง (Purposive Sampling Random) โดย
ผูว้จิยัไดก้  าหนดเกณฑก์ารเลือกตามวตัถุประสงค ์ไวด้งัน้ี 

1. ตอ้งเป็นภาพท่ีสร้างข้ึนในช่วงปี ค.ศ. 1863-1935  
 2. ตอ้งเป็นภาพทิวทศัน์ท่ีมีส่ิงก่อสร้างชดัเจน และโดดเด่น 

3. ตอ้งเป็นภาพทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้างท่ีสะทอ้นอยูใ่นน ้า 
4. ตอ้งเป็นภาพท่ีมีธรรมชาติแวดลอ้มประกอบ 

 กลุ่มตวัอย่างทั้งส้ิน 6 ภาพ จากจ านวนประชากร 41 ภาพ พร้อมทั้งไดรั้บการรับรองโดย
อาจารยท่ี์ปรึกษา ไดแ้ก่  

1. รองศาสตราจารยพ์ีระพงษ ์ กุลพิศาล 
2. รองศาสตราจารยส์มชาย   พรหมสุวรรณ 
3. รองศาสตราจารยป์ระไพ  วรีะอมรกุล 

 กลุ่มตวัอยา่ง 6 ภาพ มีดงัต่อไปน้ี 
 1. The river Bank , Petit-Andeil, 1886, Oil on canvas,65 x 81 cm. 
 2. The river Bank , Petit-Andeil, 1886, Oil on canvas,65 x 81 cm. 
 3. Houses in the portof saint-Tropez,1892, Oil on canvas,  
 4. The Red Buoy,Saint Tropez,1895, Oil on canvas,81 x 65 cm. 
 5. The papal palace Avignon,1900, Oil on canvas,73.5 x 92.5 cm 
 6. Antibes, The towers,1911, Oil on canvas,66 x 82.3 cm 
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ขั้นตอนการวจิัย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                                                         

ภาพที ่26 แสดงขั้นตอนการวิจัย 
 

เคร่ืองมอืทีใ่ช้ในการวจิัย 
 ผูว้จิยัไดส้ร้างเคร่ืองมือท่ีใชใ้นการวจิยัท่ีประกอบดว้ย เคร่ืองมือ 5 ช้ิน ไดแ้ก่ 
 1. แบบวเิคราะห์ตารางกริด (Grids Analysis Table) 
 2. แบบสังเกตแบบมีโครงสร้าง (Structured Observation) 
 3. ผลงานสร้างสรรค ์คร้ังท่ี 1 และคร้ังท่ี 2  
 4. แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง (Structured Interview) 
 5. แบบประเมินคุณภาพผลงานสร้างสรรค ์
 การสร้างเคร่ืองมือช้ินที่ 1 แบบวิเคราะห์ตารางกริด (Grids Analysis Table) สร้างโดย
ก าหนดช่องตารางให้เท่าๆ กนัจ านวน 20 ช่อง เท่ากบัมีพื้นท่ี 100 เปอร์เซ็นต ์ช่องละ 5เปอร์เซ็นต ์
ใชส้ าหรับวเิคราะห์กลวธีิการแตม้สีและชุดสี 
 
 
 
 

ก า 
หนด
ปัญ
หา
การ
วิจยั
และ
ช่ือ
เร่ือง 

การ 
ศึก 
ษา
ขอ้ 
มูล
จาก
เอก 
สาร 

ก า 
หนด 
กลุ่ม
ประ
ชา 
กร 

ก า 
หนด
และ
สร้าง
เคร่ือง
มือ 

เกบ็
รวบ
รวม
ขอ้ 
มูล 

ว ิ

เคราะห์
ขอ้มูล 

น า 
ผล 
การ 

วิเคราะ
ห์มา 
สร้าง
ผลงาน
4 ภาพ
คร้ังท่ี 
 1 

สมั 
ภาษณ์
ผู ้

เช่ียว 
ชาญ
ดว้ย
เทคนิ
คเดล
ฟาย
ประยุ
กต์
และ
สร้าง
ผลงาน
2ภาพ
คร้ังท่ี 

2 

สมั 
ภาษณ์
ผูเ้ช่ียว
ชาญ
คร้ังท่ี 

2 
เพื่อ
ตรวจ
สอบ
หา

ฉนัทา
มติ 

เขียน
ราย 
งาน
การ
วิจยั
จดันิ 
ทรรศ
การ
และ
เผย 
แพร่ 
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ภาพที ่27 แบบวเิคราะห์ตารางกริด 

    
1. กลวธีิแต้มสี ประเด็นท่ีวเิคราะห์ ไดแ้ก่ 

   1. แนวนอนยาว    2. แนวนอนสั้น      3. แนวตั้งยาว       
   4. แนวตั้งสั้น  5. จุด                        6. แนวเฉียงขวา   
   7. แนวเฉียงซา้ย    8. แนวนอนปลายแหลม     9. แนวตั้งปลายแหลม     
   10. แนวเฉียงขวาปลายแหลม     11. แนวเฉียงซา้ยปลายแหลม 
 

2. ชุดสี ประเด็นท่ีวเิคราะห์  ไดแ้ก่ 
   1. เหลือง   2. ส้ม-เหลือง   3. ส้ม     4. ส้ม-แดง 
   5. แดง  6. ม่วง-แดง 7. ม่วง  8. ม่วง-น ้าเงิน 
   9. น ้าเงิน 10. เขียว-น ้าเงิน 11. เขียว 12. เขียว-เหลือง 
   13. ขาว 
 
 
 
 
 
 
 

1 2 3 4 5 

6 7 8 9 10 

11 
12 13 14 15 

16 17 18 19 20 
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ตารางที ่1 ตารางบันทกึข้อมูลการวเิคราะห์กลวธีิแต้มสี 
 
กลวธีิ
แตม้

สี 
 
 
ช่อง
ท่ี 

แนว 
นอน 
ยาว 

 
% 

แนว 
นอน 
สั้น 

 
% 

แนว 
ตั้ง
ยาว 
 
% 

แนว 
ตั้ง 
สั้น 
 
% 

จุด 
 
 
 

% 

แนว 
เฉียง 
ขวา 

 
% 

แนว 
เฉียง 
ซา้ย 
 
% 

แนว 
นอน 
ปลาย 
แหลม 
 
% 

แนว 
ตั้ง 
ปลาย 
แหลม 
 
% 

แนว 
เฉียง 
ขวา 
แหลม 
 
% 

แนว 
เฉียง 
ซา้ย 
แหลม 

 
% 

รวม 
% 

1             
2             
3             
4             
5             
6             
7             
8             
9             
10             
11             
12             
13             
14             
15             
16             
17             
18             
19             
20             

100%             
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ตารางที ่2 ตารางบันทกึข้อมูลการวเิคราะห์ชุดสี 
 

   ชุดสี 
 
 
 
ช่องท่ี 

เหลือง 
% 

ส้ม 
- 

เหลือง 
% 

ส้ม 
% 

ส้ม 
-

แดง 
% 

แดง 
% 

ม่วง 
-

แดง 
% 

ม่วง 
% 

ม่วง 
- 

น ้า
เงิน 
% 

น ้า
เงิน 
% 

เขียว 
- 

น ้า
เงิน 
% 

เขียว 
% 

เขียว 
-เหลือง 

% 

ขาว 
% 
 

รวม 
% 

1               
2               
3               
4               
5               
6               
7               
8               
9               
10               
11               
12               
13               
14               
15               
16               
17               
18               
19               
20               

100%               
 

อภิปรายผล
 ............................................................................................................................................... 
............................................................................................................................................................. 
 

 วธีิหาคุณภาพเคร่ืองมือช้ินที ่1 แบบวเิคราะห์ตารางกริด (Grids Analysis Table) 
 ใหผู้เ้ช่ียวชาญพิจารณาตรวจสอบเคร่ืองมือจ านวน 3 ท่าน ซ่ึงมีรายช่ือดงัต่อไปน้ี 
 1. รองศาสตราจารยญ์าณวทิย ์ กุญแจทอง    
  2. อาจารยปั์ญญา  เพชรชู  
 3. อาจารยป์ระทีป  คชบวั       
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 การสร้างเคร่ืองมือช้ินที่ 2 แบบสังเกตแบบมีโครงสร้าง (Structured Observation) ใช้
ส าหรับการจดัภาพ ผูว้จิยัไดก้  าหนดประเด็นท่ีวิเคราะห์ไว ้6 ประเด็น ตามวตัถุประสงคข์องการวิจยั 
จากนั้นจึงท าเคร่ืองหมายถูกลงในช่องบนัทึกท่ีออกแบบไว ้แลว้จึงอภิปรายผล 
 
ตารางที ่3 ตารางบันทกึการจัดภาพ 
 

การจดัภาพ 

ภาพที ่ A B C D E F รวม (ประการ) 
1        
2        
3        
4        
5        
6        

รวม        

 
A   หมายถึง ต าแหน่งเส้นขอบฟ้าอยูต่  ่ากวา่ก่ึงกลางภาพ 
B   หมายถึง ต าแหน่งเส้นขอบฟ้าอยูก่ึ่งกลางภาพ 
C   หมายถึง ต าแหน่งเส้นขอบฟ้าอยูเ่หนือก่ึงกลางภาพ 
D   หมายถึง สมดุลแบบซา้ย – ขวา ไม่เหมือนกนั ไม่เท่ากนั 
E   หมายถึง สมดุลแบบซา้ย - ขวาเหมือนกนั เท่ากนั 
F   หมายถึง แสดงระยะหนา้ (Forground) ระยะกลาง (Middleground) ระยะหลงั (Background) 

 
อภิปรายผล 
...............................................................................................................................................

............................................................................................................................................................. 
 วธีิหาคุณภาพเคร่ืองมือช้ินที ่2 
 ใหผู้เ้ช่ียวชาญพิจารณาตรวจสอบเคร่ืองมือจ านวน 3 ท่าน ซ่ึงมีรายช่ือดงัต่อไปน้ี 

1. รองศาสตราจารยญ์าณวทิย ์ กุญแจทอง 
2. อาจารยปั์ญญา  เพชรชู 
3. อาจารยป์ระทีป  คชบวั                  
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 การสร้างเคร่ืองมือช้ินที่ 3 ผลงานสร้างสรรคค์ร้ังท่ี 1 และคร้ังท่ี 2 
 ผลงานสร้างสรรค ์คร้ังท่ี 1  
 หลงัจากท่ีไดท้  าการวิเคราะห์ขอ้มูลกลวิธีแตม้สี การใชชุ้ดสีและสังเกตรูปแบบการจดัภาพ
แลว้ ผูว้จิยัจึงไดน้ าผลการศึกษามาสร้างสรรคด์ว้ยสีอะคริลิกบนผา้ใบ จ านวน 4 ภาพ ขนาด 70 x 90 
cm. โดยแสดงเน้ือหาเก่ียวกบัส่ิงก่อสร้างสะทอ้นในน ้ า ตามแบบของผูว้ิจยัเอง จากนั้นจึงน าผลงาน
ไปตรวจสอบโดยผูเ้ช่ียวชาญ คร้ังท่ี 1โดยการสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง 
 ผลงานสร้างสรรค ์คร้ังท่ี 2 
 หลงัจากท่ีไดน้ าผลงานการวิจยัจากการสังเกตและวิเคราะห์มาสร้างสรรค์ผลงาน คร้ังท่ี 1
จ านวน 4 ภาพ มาให้ผูเ้ช่ียวชาญ พิจารณาตรวจสอบแลว้ ผูว้ิจยัจึงไดน้ าขอ้มูลจากผลการสัมภาษณ์
คร้ังท่ี 1 มาพฒันาสร้างสรรค์เป็นผลงานคร้ังท่ี 2 จ านวน 2 ภาพ ขนาด 70 x 90 cm. แลว้จึงน า
กลบัมาให้ผูเ้ช่ียวชาญ พิจารณาตรวจสอบและสัมภาษณ์เป็นคร้ังท่ี 2 อนัเป็นขั้นสุดทา้ย และท าการ
สรุปผลการวจิยั 

วธีิหาคุณภาพเคร่ืองมือช้ินที ่3 ผลงานสร้างสรรคค์ร้ังท่ี 1 และคร้ังท่ี 2 
 เป็นการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญเพื่อพิจารณาตรวจสอบผลงานสร้างสรรคท์ั้ง 2 คร้ังจ านวน 3 
ท่าน มีรายช่ือดงัต่อไปน้ี 
 1. รองศาสตราจารยญ์าณวทิย ์ กุญแจทอง 
 2. อาจารยปั์ญญา  เพชรชู 
 3. อาจารยป์ระทีป  คชบวั                  

การสร้างเคร่ืองมือช้ินที ่4 แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง (Structured Interview) 
ท าการออกแบบชุดค าถามส าหรับสัมภาษณ์ผู ้เ ช่ียวชาญโดยก าหนดข้อค าถามตาม

วตัถุประสงค์ของการวิจยัและทดสอบความเท่ียงตรงตามเน้ือหา เพื่อพิจารณาถึงความสอดคลอ้ง
ระหวา่งวตัถุประสงคข์องการวจิยักบัขอ้ค าถามในแบบสัมภาษณ์ซ่ึงชุดค าถามส าหรับสัมภาษณ์แบ่ง
ออกเป็น 2 ส่วนไดด้งัน้ี 

ส่วนท่ี 1 ขอ้มูลเบ้ืองตน้ของงานวิจยั ไดแ้ก่ หวัขอ้วิจยั วตัถุประสงคข์องการวิจยั ขอบเขต
ของการวจิยั ประโยชน์ท่ีคาดวา่จะไดรั้บจากการวจิยั สรุปผลการสังเคราะห์ 

ส่วนท่ี 2 แบบสัมภาษณ์เป็นชุดค าถามแบบปลายเปิดท่ีมีเน้ือหาเป็นไปตามวตัถุประสงค ์
เพื่อใหผู้เ้ช่ียวชาญไดเ้สนอแนะขอ้คิดเห็นเก่ียวกบัผลงานสร้างสรรค ์คร้ังท่ี 1และผลงานสร้างสรรค ์
คร้ังท่ี 2ในประเด็นค าถามท่ีไดอ้อกแบบไว ้ 
 เพื่อใหผู้เ้ช่ียวชาญไดเ้สนอแนะขอ้คิดเห็นเก่ียวกบัผลงานสร้างสรรค ์คร้ังท่ี 1 จ  านวน 4 ภาพ
ประเด็นค าถามท่ีไดอ้อกแบบไว ้จากนั้นจึงไดน้ าขอ้สรุปจากค าตอบ ในการสัมภาษณ์ท่ีใชป้ระกอบ
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เคร่ืองมือมาพฒันาสร้างสรรค์ผลงานสร้างสรรค์คร้ังท่ี 2 จ านวน 2 ภาพโดยใช้เทคนิคเดลฟาย
ประยกุต ์(Applied Delfy Technique) โดยมีรายละเอียดของชุดแบบสัมภาษณ์ ดงัน้ี 
 ชุดแบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง 
 ส่วนท่ี 1 ขอ้มูลเบ้ืองตน้ของงานวจิยัมีรูปแบบดงัตารางต่อไปน้ี 
 
ตารางที ่4 แบบตารางข้อมูลเบือ้งต้นของงานวจัิย 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
    

ข้อมูลเบือ้งต้นของงานวจิัย 
หัวข้อวจิัย  :จิตรกรรมผสานจุดสีภาพทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้างสะทอ้นในน ้า:กรณีศึกษาผลงานจิตรกรรมของปอล ซียคั 
ระหวา่งปี ค.ศ. 1863-1935 
ผู้สัมภาษณ์: นายรัชพล  ธชัรัตนสิริ           หลกัสูตรศิลปกรรมศาสตรมหาบณัฑิต สาขาวิชาศิลปกรรม 
มหาวทิยาลยัราชภฏับ้านสมเดจ็เจ้าพระยา 
วตัถุประสงค์ของการวจิัย 
1. เพื่อศึกษาผลงผลงานจิตรกรรมผสานจุดสีภาพทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้างสะทอ้นในน ้า:กรณีศึกษาผลงานจิตรกรรมของปอล ซียคั 
ระหวา่งปี ค.ศ. 1863-1935 ในประเด็น กลวิธีแตม้สี ชุดสี และการจดัภาพ 
2. เพื่อน าขอ้มูลท่ีไดจ้ากการศึกษามาพฒันาสร้างสรรค ์ ผลงานวิจยัหวัขอ้ จิตรกรรมผสานจุดสีภาพทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้างสะทอ้นในน ้า:
กรณีศึกษาผลงานจิตรกรรมของปอล ซียคั ระหวา่งปี ค.ศ. 1863-1935 ดว้ยสีอะคริลิกบนผา้ใบ 
ขอบเขตของการวจิัย 
                  ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 
ประชากร   ไดแ้ก่ ภาพผลงผลงานจิตรกรรมผสานจุดสีภาพทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้างสะทอ้นในน ้า:กรณีศึกษาผลงานจิตรกรรมของปอล 
ซียคั ระหวา่งปี ค.ศ. 1863-1935 จ  านวน 41 ภาพ 
                   กลุ่มตวัอยา่ง ไดแ้ก่ ผลงานท่ีไดรั้บการคดัเลือกจ านวน 6 ภาพ จากจ านวน 62 ภาพ คดัเลือกโดยการสุ่มแบบเจาะจง  
( Purposive Sampling Random ) โดยเลือกเฉพาะภาพท่ีมีทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้างท่ีสะทอ้นอยูใ่นน ้าชดัเจนและโดดเด่น มีธรรมชาติ
แวดลอ้มประกอบ รับรองจากอาจารยท่ี์ปรึกษาและผูเ้ช่ียวชาญ 
ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

1. เพ่ือน าขอ้มูลท่ีไดไ้ปเผยแพร่ในวารสาร เอกสารความรู้ต่างๆ เก่ียวกบัลกัษณะการวาดภาพตามกลวิธีการในการสร้าง
งานจิตรกรรมแบบปอล ซียคัและก่อใหเ้กิดแรงบนัดาลใจแก่ผูท่ี้สนใจ 

2. ผลการศึกษาจะเป็นประโยชน์ ต่อการศึกษากระบวนการพฒันางานศิลปะ อยา่งเป็นระบบ 
3. เพ่ือน าองคค์วามรู้ท่ีเก่ียวกบัจิตรกรรมผสานจุดสีไปประยกุตใ์ชใ้นการเรียนการสอนวิชาศิลปะส าหรับนิสิตนกัศึกษา

และผูท่ี้สนใจ 
สรุปผลการสังเคราะห์ 

                      ผูวิ้จยัไดท้  าการศึกษาและวิจยัผลงานจิตรกรรมผสานจุดสีภาพทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้างสะทอ้นในน ้าของปอล ซียคั ระหวา่งปี 

ค.ศ. 1863-1935 จ  านวน 6 ภาพ ซ่ึงผลการวิจยัผลงานของปอล ซียคั ผูวิ้จยัไดน้ าผลการวิเคราะห์ดงักล่าวมาสงัเคราะห์เป็นขอ้มูลของ

แต่ละประเด็นไดด้งัต่อไปน้ี 

กลวิธีแตม้สี : 

ชุดสี  : 

การจดัภาพ   
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ตารางที ่5 ตารางแบบสัมภาษณ์ 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
วธีิหาคุณภาพเคร่ืองมือช้ินที ่4 แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง (Structured Interview) 
ให้ผูเ้ช่ียวชาญพิจารณาตรวจสอบเคร่ืองมือโดยใช้แบบตรวจสอบคุณภาพความเท่ียงตรง

ของขอ้ค าถามกบัวตัถุประสงคข์องการวจิยั เพื่อหาค่าสัมประสิทธ์ิความสอดคลอ้งของวตัถุประสงค ์
(Index of Item Objective Congruence: IOC) จ  านวน 3 ท่าน ซ่ึงมีรายช่ือดงัต่อไปน้ี 

แบบสัมภาษณ์  ภาพท่ี…/…… 
ช่ือหัวข้อวจัิย  :จิตรกรรมผสานจุดสีภาพทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้างสะทอ้นในน ้า : กรณีศึกษาผลงาน
จิตรกรรมของปอล  ซียคั ระหวา่งปี ค.ศ. 1863-1935 
ผู้สัมภาษณ์: นายรัชพล  ธชัรัตนสิริ                   วนั เดือน ปี ท่ีสัมภาษณ์: ………………. 
เวลา : …………………….สถานท่ี: …………………………….คร้ังท่ี ……………………… 
 
สถานภาพทัว่ไปของผู้ตอบแบบสัมภาษณ์ 
เพศ: ……….            อาย:ุ ……………….   ปี      อาชีพ…………………………… 
ต าแหน่งทางวชิาการ:…………………………………………………………….. 
บทสัมภาษณ์ตามโครงสร้างของงานวจัิย 

1. ผลงานจิตรกรรมผสานจุดสีภาพทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้างสะทอ้นในน ้าภาพน้ี  มีลกัษณะ
แบบอยา่งลทัธิ   ประทบัใจใหม่หรือไม่ อยา่งไร 

………………………………………………………………………………………… 
2. การใชก้ลวธีิแตม้สีงานจิตรกรรมฯ ภาพน้ี เป็นไปตามกลวิธีแตม้สีของปอล ซียคั หรือไม่ 

อยา่งไร 
………………………………………………………………………………………… 

3. การใชชุ้ดสีในงานจิตรกรรมฯภาพน้ี มีความเหมือนหรือใกลเ้คียงกบัชุดสีท่ีปอล ซียคัใช ้
หรือไม่ อยา่งไร 

………………………………………………………………………………………… 
4. การจดัภาพในจิตรกรรมฯ ภาพน้ี มีความเหมือนหรือใกลเ้คียงกบัการจดัภาพของปอล ซียคั

หรือไม่อยา่งไร 
………………………………………………………………………………………… 
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 1. รองศาสตราจารยญ์าณวทิย ์ กุญแจทอง 
 2. อาจารยปั์ญญา  เพชรชู 
 3. อาจารยป์ระทีป  คชบวั                  
 
ตารางที ่6 ตารางบันทกึผลการสัมภาษณ์การหาค่า IOC ของค าถามทีใ่ช้ในการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ 
 
บันทึกข้อมูลการสัมภาษณ์การค านวณค่า IOC ของค าถามที่ใช้ในการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ 

 
ล าดบัที่ 

 
ประเดน็ที่สัมภาษณ์ 

คะแนนความคดิเห็นของ
ผู้เช่ียวชาญ 

ผลรวม
ของ 

คะแนน 
ค่า IOC สรุปผล 

คนที่ 1 คนที่ 2 คนที่ 3 

1 ผลงานจิตรกรรมผสานจุดสีภาพทิวทศัน์
ส่ิงก่อสร้างสะทอ้นในน ้าภาพน้ี  มีลกัษณะ
แบบอยา่งลทัธิ   ประทบัใจใหม่หรือไม่ 
อยา่งไร 

 
 
 

 
 
 

 
 
 

 
 
 

 
 
 

 

2 การใชก้ลวิธีแตม้สีงานจิตรกรรมฯ ภาพน้ี 
เป็นไปตามกลวิธีแตม้สีของปอลซียคั หรือไม่ 
อยา่งไร 

 
 
 

 
 
 

 
 
 

 
 
 

 
 
 

 
 

3 การใชชุ้ดสีในงานจิตรกรรมฯ ภาพน้ี มีความ
เหมือน หรือใกลเ้คียงกบัชุดสีท่ีปอลซียคั ใช้
หรือไม่ อยา่งไร 

 
 
 

 
 
 

 
 
 

 
 
 

 
 
 

 

4 การจดัภาพในจิตรกรรมฯ ภาพน้ี มีความ
เหมือนหรือใกลเ้คียงกบัการจดัภาพของปอล
ซียคั   หรือไม่  อยา่งไร 

 
 

 
 

 
 

 
 

 
  

 
อภิปรายผล  
...............................................................................................................................................

............................................................................................................................................................. 
 
 การสร้างเคร่ืองมือช้ินที ่5 แบบประเมินคุณภาพผลงานสร้างสรรค์ 

แบบประเมินคุณภาพผลงาน เป็นการประเมินคุณภาพของผลงานโดยใชชุ้ดค าถามเดียวกบั
แบบสัมภาษณ์ ดว้ยการก าหนดค่าระดบัคุณภาพ 5 ระดบั แบบมาตราส่วนประมาณค่า Likert Scale 
ของเรนซิสลิเคอร์ท (Rensis Likert) โดยก าหนดกฎเกณฑม์ากท่ีสุด มาก ปานกลาง นอ้ย นอ้ยท่ีสุด  
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เพื่อให้ผูเ้ช่ียวชาญได้ประเมินระดบัคุณภาพเก่ียวกบัผลงานสร้างสรรค์ คร้ังท่ี 2 จ านวน 
2 ภาพ ในประเด็นค าถามท่ีไดอ้อกแบบไว ้จากนั้นจึงไดน้ าผลการประเมินคุณภาพมาประกอบการ
สรุปผลการวจิยั โดยมีรายละเอียดของแบบประเมินคุณภาพผลงานสร้างสรรคด์งัน้ี 
 
ตารางที ่7 แบบตารางประเมินคุณภาพผลงานสร้างสรรค์ 
 

แบบประเมนิคุณภาพผลงานภาพท่ี…../…….. 
หัวข้อวิจัย : จิตรกรรมผสานจุดสีภาพทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้างสะทอ้นในน ้ า: กรณีศึกษาผลงานปอล ซียคั ระหวา่งปี 
ค.ศ. 1863– 1935 

ผู้สัมภาษณ์: นายรัชพล  ธชัรัตนสิริ                        วนั เดือน ปี ท่ีสัมภาษณ์: ………………. 
เวลา : …………………….สถานท่ี: ………………………….คร้ังท่ี ……………………. 
ค าช้ีแจง   โปรดท าเคร่ืองหมาย  ลงในช่องท่ีตรงกบัความคิดเห็นของท่าน  โดยก าหนดเกณฑก์ารใหค้ะแนน
ดงัน้ี   คะแนน  5 = มากท่ีสุด  คะแนน  4 = มาก  คะแนน  3 = ปานกลาง  คะแนน  2 = นอ้ย  คะแนน  1 = นอ้ยสุด 

ประเดน็ 
ระดบัคุณภาพ 

5 4 3 2 1 
1. ผลงานจิตรกรรมผสานจุดสีภาพทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้างสะทอ้นในน ้ าภาพน้ี  มีลกัษณะ

แบบอยา่งลทัธิ ประทบัใจใหม่หรือไม่ อยา่งไร 

     

2. การใชก้ลวธีิแตม้สีงานจิตรกรรมฯ ภาพน้ี เป็นไปตามกลวธีิแตม้สีของปอล ซียคั หรือไม่ 

อยา่งไร 

     

3.การใชชุ้ดสีในงานจิตรกรรมฯ ภาพน้ี มีความเหมือน หรือใกลเ้คียงกบัชุดสีท่ีปอล ซียคั ใช้

หรือไม่ อยา่งไร 

     

4.การจดัภาพในจิตรกรรมฯ ภาพน้ี มีความเหมือนหรือใกลเ้คียงกบัการจดัภาพของปอล ซียคั   

หรือไม่  อยา่งไร 

     

 
วธีิหาคุณภาพเคร่ืองมือช้ินที ่5แบบประเมินคุณภาพผลงานสร้างสรรค์ 

 ใหผู้เ้ช่ียวชาญพิจารณาตรวจสอบเคร่ืองมือ จ านวน 3 ท่าน ซ่ึงมีรายช่ือดงัต่อไปน้ี 
 1. รองศาสตราจารยญ์าณวทิย ์ กุญแจทอง 
 2. อาจารยปั์ญญา  เพชรชู 
 3. อาจารยป์ระทีป  คชบวั 
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การเกบ็รวบรวมข้อมูล 
 ในการเก็บรวบรวมขอ้มูล ผูว้ิจยัไดท้  าการเก็บรวบรวมขอ้มูลจากเคร่ืองมือท่ีใชใ้นงานวิจยั
โดยแบ่งตามวตัถุประสงคข์องการวจิยัดงัน้ี 

เคร่ืองมือช้ินที ่1 แบบวเิคราะห์ตารางกริด (Grids Analysis Table) 
 เก็บขอ้มูลเร่ืองกลวิธีแต้มสีและชุดสี โดยใช้ตารางกริดทาบบนภาพทุกภาพและท าการ
บนัทึกผลกลวิธีแตม้สีและการครอบครองของสีในแต่ละช่อง แลว้จึงบนัทึกผลลงในตารางบนัทึก
หลงัจากด าเนินการสังเกตและบนัทึกครบทุกภาพ น าผลการบนัทึกของแต่ละภาพท่ีไดม้าสังเคราะห์
เป็นตารางสรุป หาค่าร้อยละของภาพทั้งหมด น าผลท่ีพบสูงสุดและรองลงมา แปลความหมายโดย
ใชว้ธีิวเิคราะห์เชิงเน้ือหา (Content Analysis) ตามประเด็นท่ีตั้งไวด้งัน้ี 
 
ตารางที ่8 แบบตารางบันทกึผลการสังเคราะห์กลวธีิแต้มสี 
 

กลวธีิแตม้สี 
 
 
ภาพท่ี 

แนว 
นอน 
ยาว 

 
 

แนว 
นอน 
สั้น 

 
 

แนว 
ตั้ง
ยาว 
 
 

แนว 
ตั้ง 
สั้น 
 
 

จุด 
 
 
 

แนว 
เฉียง 
ขวา 

 
 

แนว 
เฉียง 
ซา้ย 
 
 

แนว 
นอน 
ปลาย 
แหลม 
 

แนว 
ตั้ง 
ปลาย 
แหลม 
 

แนว 
เฉียง 
ขวา 
แหลม 
 

แนว 
เฉียง 
ซา้ย 
แหลม 

 

1            
2            
3            
4            
5            
6            

จนครบ 
ทุกภาพ 

           

N=            
ร้อยละ            
รวม            

 

อภิปรายผล  
...............................................................................................................................................

............................................................................................................................................................. 
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ตารางที่ 9 ตารางบันทกึข้อมูลผลการสังเคราะห์ชุดสี 
 
 ชุด 
   สี 

ภาพ
ที ่

เหลอืง ส้ม-
เหลอืง 

ส้ม ส้ม-
แดง 

แดง ม่วง-
แดง 

ม่วง ม่วง- 
น า้
เงนิ 

น า้
เงนิ 

เขียว- 
น า้
เงนิ 

เขียว เขียว-
เหลอืง 

ขาว 
 

 

1              
2              
3              
4              
5              
6              
จน
ครบ
ทุก
ภาพ 

             

N=              
ร้อย
ละ 

             

รวม              

 
อภิปรายผล  
...............................................................................................................................................

............................................................................................................................................................. 
 

เคร่ืองมือช้ินที ่2แบบสังเกตแบบมีโครงสร้าง 
 หลงัจากบนัทึกการสังเกตพบการจดัภาพตามประเด็นแต่ละภาพแลว้ น าผลการสังเกตท่ี
ไดม้าสังเคราะห์โดยใช้ตารางสรุป หาค่าร้อยละของภาพทั้งหมด น าผลท่ีพบสูงสุดและรองลงมา
แปลความหมายโดยใชว้ธีิวเิคราะห์เชิงเน้ือหา (Content Analysis) ตามประเด็นท่ีตั้งไวด้งัน้ี 
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ตารางที่ 10 ตารางบันทกึผลการสังเคราะห์การจัดภาพ 
 

                      ภาพที ่
ต าแหน่ง 

1 2 3 4 5 6 รวม ร้อยละ อนัดบั 

ต าแหน่งเส้นขอบฟ้าอยูต่  ่ากวา่ก่ึงกลางภาพ          
ต าแหน่งเส้นขอบฟ้าอยูก่ึ่งกลางภาพ          
ต าแหน่งเส้นขอบฟ้าอยูเ่หนือก่ึงกลางภาพ          
สมดุลแบบซา้ย-ขวาไม่เท่ากนั          
สมดุลแบบซา้ย-ขวาเหมือนกนั-เท่ากนั          
แสดงระยะหนา้ (Forground) ระยะกลาง (Middleground)  
ระยะหลงั (Blackground) 

         

 
อภิปรายผล  
...............................................................................................................................................

............................................................................................................................................................. 
 

การสร้างเคร่ืองมือช้ินที ่3 ผลงานสร้างสรรค ์คร้ังท่ี 1 และคร้ังท่ี 2 
ผลงานสร้างสรรค์ คร้ังท่ี 1 และผลงานสร้างสรรค์ คร้ังท่ี 2 ใช้ในการประกอบการ

สัมภาษณ์โดยก่อนการสัมภาษณ์ไดใ้ห้ผูเ้ช่ียวชาญดูภาพแต่ละภาพ พร้อมทั้งอธิบายท่ีมาของแต่ละ
ภาพ จากนั้นจึงท าการสัมภาษณ์ โดยแบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง และแบบประเมินคุณภาพ
ผลงานสร้างสรรค ์ในผลงานสร้างสรรค ์คร้ังท่ี 2 

เคร่ืองมือช้ินที่ 4 แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง (Structured Interview) 
สัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญโดยใหผู้เ้ช่ียวชาญรับทราบขอ้มูลเบ้ืองตน้ของงานวิจยั และตรวจสอบ

คุณภาพความเท่ียงตรงของขอ้ค าถามกบัวตัถุประสงคข์องการวิจยั แลว้บนัทึกขอ้มูลการตรวจสอบ
คุณภาพความเท่ียงตรงจากผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่าน เพื่อค านวณหาค่าสัมประสิทธ์ิความสอดคลอ้งของ
วตัถุประสงค ์(Index of Item Objective Congruence: IOC) 

จากนั้นน าแบบสัมภาษณ์ ซ่ึงเป็นชุดค าถามปลายเปิดท่ีมีเน้ือหาเป็นไปตามวตัถุประสงคใ์ห้
ผูเ้ช่ียวชาญไดเ้สนอแนะขอ้คิดเห็น เก่ียวกบัผลงานสร้างสรรค์ในประเด็นค าถามท่ีไดอ้อกแบบไว ้
จากนั้นจึงไดน้ าขอ้สรุปจากค าตอบในการสัมภาษณ์มาสังเคราะห์โดยใชต้ารางสังเคราะห์ขอ้มูลการ
สัมภาษณ์ เพื่อหาประเด็นสรุป น าผลท่ีไดใ้ชป้ระกอบเคร่ืองมือมาพฒันาสร้างสรรคผ์ลงานคร้ังท่ี 2 
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แลว้จึงน าผลงานไปให้ผูเ้ช่ียวชาญพิจารณาตรวจสอบอีกคร้ัง เป็นขั้นตอนสุดทา้ย และท าการสรุป
ผลการวจิยั โดยใชต้ารางการสังเคราะห์ขอ้มูลการสัมภาษณ์ดงัน้ี 

 
ตารางที ่11 แบบตารางบันทึกผลการสังเคราะห์ข้อมูลการสัมภาษณ์  
 

 
อภิปรายผล  
...............................................................................................................................................

............................................................................................................................................................. 
 

การวเิคราะห์ข้อมูล 
น าผลการสังเคราะห์ขอ้มูลคร้ังท่ี 1 สรุปผลเพื่อน าขอ้มูลไปใชใ้นการปรับปรุงคุณภาพของ

การสร้างสรรคผ์ลงานคร้ังต่อไปโดยใชต้ารางสรุปผลการสัมภาษณ์ดงัน้ี 
 
 

ผลการการสัมภาษณ์ผลงานภาพที่……… 

ล าดบั 
ที ่

ประเดน็ค าถาม 
ผู้เช่ียวชาญ 
คนที่ 1 

ผู้เช่ียวชาญ 
คนที่ 2 

ผู้เช่ียวชาญ 
คนที่ 3 

สรุป 

1 
 

ผลงานจิตรกรรมผสานจุดสีภาพ
ทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้างสะทอ้นในน ้ าภาพ
น้ีมีลกัษณะแบบอยา่งลทัธิ ประทบัใจ
ใหม่หรือไม่ อยา่งไร 

    

2 การใชก้ลวธีิแตม้สีงานจิตรกรรมฯ 
ภาพน้ี เป็นไปตามกลวธีิแตม้สีของ
ปอลซียคั หรือไม่ อยา่งไร 

  
 

  

3 การใชชุ้ดสีในงานจิตรกรรมฯ ภาพน้ี 
มีความเหมือน หรือใกลเ้คียงกบัชุดสี
ท่ีปอลซียคั ใชห้รือไม่ อยา่งไร 

    

4 การจดัภาพในจิตรกรรมฯ ภาพน้ี มี
ความเหมือนหรือใกลเ้คียงกบัการจดั
ภาพของปอล ซียคั หรือไม่ อยา่งไร 
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ตารางที ่12 ตารางสรุปผลการสัมภาษณ์ คร้ังที ่1 
 

 
อภิปรายผล  
...............................................................................................................................................

............................................................................................................................................................. 
 

หลงัจากน าผลงานสร้างสรรคค์ร้ังท่ี 1ท าการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญเพื่อเสนอแนะแนวทางใน
การพฒันาและสรุปผลการสัมภาษณ์ของผลงาน แลว้จึงน าขอ้มูลท่ีสรุปไดม้าสร้างสรรคเ์ป็นผลงาน
สร้างสรรค ์คร้ังท่ี 2 เพื่อใหผู้เ้ช่ียวชาญไดต้รวจสอบและประเมินคุณภาพอีกคร้ังโดยใชต้ารางบนัทึก
ผลการสังเคราะห์การสัมภาษณ์ คร้ังท่ี 2 หลงัจากนั้นน าขอ้มูลการสัมภาษณ์ มาท าการสรุปผลการ
สัมภาษณ์โดยใชต้ารางน้ี 
 
 

ข้อมูลการสัมภาษณ์ 

ล าดบัที ่ ประเดน็ค าถาม ภาพที ่1 ภาพที ่2 ภาพที ่3 ภาพที ่4 สรุป 
1 กลวธีิแตม้สีในงานจิตรกรรม

ภาพน้ีมีความสอดคลอ้งเป็นไป
ตามกลวธีิแตม้สีของ ปอล  ซียคั 
หรือไม่ อยา่งไร 

  
 
 

   

2 การใชชุ้ดสีในงานจิตรกรรม
ภาพน้ี มีความเหมือน
สอดคลอ้งหรือใกลเ้คียงกบัชุด
สีของปอล  ซียคั หรือไม่
อยา่งไร 

     

3 การจดัภาพในงานจิตรกรรม
ภาพน้ี มีความเหมือน
สอดคลอ้งหรือใกลเ้คียงกบัการ
จดัภาพของปอล  ซียคัหรือไม่
อยา่งไร 

     

4 ความคิดเห็นเก่ียวกบัผลงานใน
ภาพรวม 
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ตารางที่ 13 ตารางสรุปผลการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ คร้ังที่  2 
 

 
อภิปรายผล  
...............................................................................................................................................

............................................................................................................................................................. 
 

 

 

 

ข้อมูลการสัมภาษณ์ 

ล าดบัที ่ ประเดน็ค าถาม ภาพที ่1 ภาพที ่2 สรุป 
1 จากภาพท่านคิดวา่กลวธีิ

แตม้สีท่ีปรากฏในภาพ
สอดคลอ้งกบักบักลวธีิแตม้
สีท่ีไดจ้ากการวจิยัผลงาน
ของปอล ซียคั หรือไม่ 
อยา่งไร 

   

2 จากภาพท่านคิดวา่ชุดสีท่ี
ปรากฏในภาพสอดคลอ้ง
กบัชุดสีท่ีไดจ้ากการวจิยั
ผลงานของปอล ซียคั 
หรือไม่ อยา่งไร 

   

3 การจดัภาพของงาน
จิตรกรรมท่ีปรากฏในภาพมี
ความเหมาะสมหรือ
สอดคลอ้งกบัผลงานของ 
ปอล ซียคัหรือไม่ อยา่งไร 

   

4 ความคิดเห็นเก่ียวกบัผลงาน
ในภาพรวม 
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เคร่ืองมือช้ินที ่5 แบบประเมินคุณภาพผลงานสร้างสรรค์ 
ส าหรับประเมินคุณภาพคร้ังท่ี 2 โดยใหผู้เ้ช่ียวชาญตรวจสอบคุณภาพความเท่ียงตรงของขอ้

ค าถามกบัวตัถุประสงค์ของการวิจยั แล้วบนัทึกขอ้มูลการตรวจสอบคุณภาพความเท่ียงตรงจาก
ผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่าน เพื่อประเมินคุณภาพผลงานสร้างสรรคท่ี์มีเน้ือหาเป็นไปตามวตัถุประสงค ์ท่ี
ก าหนดค่าระดบัคุณภาพ 5 ระดบั แบบมาตราส่วนประมาณค่า Likert Scale ของเรนซิสลิเคอร์ท 
(Rensis Likert)   

 
ตารางที ่14 แบบตารางสรุปผลการสังเคราะห์หาค่าเฉลีย่ของผลงานสร้างสรรค์ คร้ังที ่2 
 

สรุปผลการสังเคราะห์หาค่าเฉลีย่ของผลงานสร้างสรรค์ คร้ังท่ี 2 

ประเดน็ค าถาม 

ภาพที่ 1 
ค่าเฉลีย่ 

X  
SD. 

ภาพที่ 2 
ค่าเฉลีย่ 

X  
SD. 

ผลรวม
ค่าเฉลีย่ 

X  

ค่า
เบี่ยงเบน
มาตรฐาน 

SD. 

ท่าน
ที่1 

ท่าน
ที่2 

ท่าน
ที่3 

ท่าน
ที่1 

ท่าน
ที่2 

ท่าน
ที่3 

1. ท่านเห็นวา่
ผลงานจิตรกรรม
ผสานจุดสีน้ี มี
ลกัษณะศิลปะ
แบบลทัธิ
ประทบัใจ มาก
นอ้ยเพียงใด 

            

2. ท่านเห็นวา่
กลวธีิแตม้สีใน
ผลงานจิตรกรรม
ผสานจุดสีน้ี มี
ความสอดคลอ้ง
กบัผลการวจิยั
หรือไม่อยา่งไร 

            

3. ท่านเห็นวา่การ
ใชชุ้ดสีในผลงาน
จิตรกรรมน้ี มี
ความสอดคลอ้ง
กบัผลการวจิยั
หรือไม่อยา่งไร 
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ตารางที ่14 (ต่อ) 
 

สรุปผลการสังเคราะห์หาค่าเฉลีย่ของผลงานสร้างสรรค์ คร้ังท่ี 2 

ประเดน็ค าถาม 

ภาพที่ 1 
ค่าเฉลีย่ 

X  
SD. 

ภาพที่ 2 
ค่าเฉลีย่ 

X  
SD. 

ผลรวม
ค่าเฉลีย่ 

X  

ค่า
เบี่ยงเบน
มาตรฐาน 

SD. 

ท่าน
ที่1 

ท่าน
ที่2 

ท่าน
ที่3 

ท่าน
ที่1 

ท่าน
ที่2 

ท่าน
ที่3 

4. ท่านเห็นวา่การ
การจดัภาพใน
ผลงานจิตรกรรม
น้ีมีความ
สอดคลอ้งกบั
ผลการวจิยั
หรือไม่อยา่งไร 

            

ผลรวมค่าเฉล่ีย             
ค่าเบ่ียงเบน

มาตรฐาน S.D.             

 
อภิปรายผล  
...............................................................................................................................................

............................................................................................................................................................. 
 

สถิติทีใ่ช้ในการวเิคราะห์ข้อมูล 
 สถิติท่ีใชใ้นการวเิคราะห์ขอ้มูลไดแ้ก่ 
 1. วิเคราะห์ขอ้มูลโดยใชว้ิธีวิเคราะห์เชิงเน้ือหา (Content Analysis) โดยจะวิเคราะห์จาก
ประเด็นท่ีพบมากท่ีสุดและรองลงมา อน่ึงการใช้สถิติดงักล่าวเพื่อช่วยให้ผูว้ิจยัเลือกประเด็นท่ีจะ
วเิคราะห์เชิงเน้ือหาไดถู้กตอ้ง โดยการแปลความหมายดงัน้ี 

มากท่ีสุด หมายถึง ลกัษณะเน้ือหาหรือประเด็นนั้นๆ นิยมใชม้ากท่ีสุด 
มาก หมายถึง ลกัษณะเน้ือหาหรือประเด็นนั้นๆ นิยมใชม้าก 
ปานกลาง หมายถึง ลกัษณะเน้ือหาหรือประเด็นนั้นๆ นิยมใชป้านกลางไม่โดดเด่น 
นอ้ย หมายถึง ลกัษณะเน้ือหาหรือประเด็นนั้นๆ นิยมใชใ้นการท างานนอ้ย 
นอ้ยท่ีสุด หมายถึง ลกัษณะเน้ือหาหรือประเด็นนั้นๆ ไม่นิยมใชใ้นการเขียนภาพ 
  นอ้ยท่ีสุด 
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2. ค่าร้อยละ (Percentage) ใช้ในการวิเคราะห์ขอ้มูลโดยวิธีวิเคราะห์เชิงเน้ือหา (Content 
analysis) โดยวเิคราะห์ในประเด็นท่ีท่ีพบมากท่ีสุดและรองลงมา โดยก าหนดเกณฑด์งัน้ี 

ร้อยละ  90-100 มากท่ีสุด 
ร้อยละ 70-89 มาก 
ร้อยละ  50-69 ปานกลาง 
ร้อยละ  30-49 นอ้ย 
ร้อยละ  0-29 นอ้ยท่ีสุด 

 3. ค่า IOC เพื่อหาค่าความเท่ียงตรงตามเน้ือหา (Content Validity) คือ การตรวจสอบ
คุณภาพความเท่ียงตรงของขอ้ค าถามกบัวตัถุประสงค์ของการวิจยั สามารถด าเนินการได้โดยให้
ผูเ้ช่ียวชาญตรวจสอบ ตั้งแต่ 3 ท่านข้ึนไป พิจารณาถึงความสอดคลอ้งระหวา่งวตัถุประสงคก์บัขอ้
ค าถาม โดยพิจารณาเป็นรายข้อ วิธีการพิจารณาแบบน้ีจะเรียกว่า การหาค่าสัมประสิทธ์ิความ
สอดคลอ้งของวตัถุประสงค์ (Index of Item Objective Congruence: IOC) โดยให้เกณฑ์ในการ
พิจารณาขอ้ค าถามดงัน้ี 

ค่า  +1  ถา้ขอ้ค าถามมีความสอดคลอ้งกบัวตัถุประสงค ์
ค่า    0  ถา้ไม่แน่ใจวา่ขอ้ค าถามมีความสอดคลอ้งกบัวตัถุประสงคห์รือไม่ 
ค่า   -1  ถา้ขอ้ค าถามไม่มีความสอดคลอ้งกบัวตัถุประสงค ์

 จากนั้นน าผลคะแนนท่ีไดจ้ากผูเ้ช่ียวชาญมาค านวณหาค่า IOC โดยมีสูตรการค านวณ ดงัน้ี 
(กรมวชิาการ, 2545) 

    ค่า IOC=


 R
 

เม่ือ  IOC คือ  ความสอดคลอ้งระหวา่งวตัถุประสงคก์บัแบบทดสอบ 
   R  คือ ผลรวมของคะแนนจากผูเ้ช่ียวชาญทั้งหมด 
    N       คือ จ านวนผูเ้ช่ียวชาญ 

ทั้งน้ีค่า IOC ท่ียอมรับไวว้า่ ขอ้ค าถามมีความเท่ียงตรงคือมีค่าตั้งแต่ 0.5 ข้ึนไป ถา้หากมีค่า
นอ้ยกว่า 0.5 ถือว่าขอ้ค าถามขอ้นั้นไม่มีความสอดคลอ้งกบัวตัถุประสงค ์จะตอ้งตดัขอ้ค าถามนั้น
ออกไปหรือท าการปรับปรุงขอ้ค าถามขอ้นั้นใหม่ 

เพื่อใหผู้เ้ช่ียวชาญไดป้ระเมินระดบัคุณภาพ เก่ียวกบัผลงานสร้างสรรคใ์นประเด็นค าถามท่ี
ได้ออกแบบไว ้จากนั้นจึงได้น าผลคะแนนในการแบบประเมินคุณภาพผลงานสร้างสรรค์มา
สังเคราะห์โดยใช้ตารางสรุปผลการสังเคราะห์หาค่าเฉล่ียของผลงานสร้างสรรค์ โดยมีเกณฑ์การ
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แปลความเพื่อจดัระดบัคะแนนเฉล่ียในการหาความกวา้งของอนัตรภาคชั้นสร้างตามมาตรวดั Likert 
Scale ของเรนซิสลิเคอร์ท (Rensis Likert) โดยมีวธีิการดงัน้ี (วเิชียร เกตุสิงห์, 2538) 
 

ช่วงกวา้งของอนัตรภาคชั้น = 
 

= 
5

15
 

= 0.8 
เกณฑก์ารแปลความหมาย เพื่อจดัระดบัคะแนนเฉล่ีย มีช่วงคะแนนดงัต่อไปน้ี  

คะแนนเฉล่ีย 4.21 – 5.00 แปลความวา่ มีความสอดคลอ้งมากท่ีสุด    
คะแนนเฉล่ีย 3.41 – 4.20 แปลความวา่ มีความสอดคลอ้งมาก   
คะแนนเฉล่ีย 2.61 – 3.40 แปลความวา่ มีความสอดคลอ้งปานกลาง    
คะแนนเฉล่ีย 1.81 – 2.60 แปลความวา่ มีความสอดคลอ้งนอ้ย   
คะแนนเฉล่ีย 1.00 – 1.80 แปลความวา่ มีความสอดคลอ้งนอ้ยท่ีสุด 

  แลว้จึงท าการสรุปผลการวิจยั โดยใชต้ารางการสังเคราะห์การหาค่าเฉล่ียระดบัคุณภาพ
ของผลงานสร้างสรรคด์งัน้ี 

 4. ค่า Likert Scale ระดบัคุณภาพ 5 ระดบั ส าหรับประเมินคุณภาพของผลงานสร้างสรรค ์
คร้ังท่ี 2 ก าหนดกฏเกณฑม์ากท่ีสุด มาก ปานกลาง นอ้ย นอ้ยท่ีสุดในแต่ละระดบัคุณภาพก าหนดแต่
ละคะแนนดงัน้ี 

มากท่ีสุด เท่ากบั 5 ระดบัคะแนน  4.21 – 5.00 
มาก เท่ากบั 4 ระดบัคะแนน  3.41 – 4.20  
ปานกลาง เท่ากบั 3 ระดบัคะแนน  2.61 – 3.40  
นอ้ย เท่ากบั 2 ระดบัคะแนน  1.81 – 2.60 
นอ้ยท่ีสุด เท่ากบั 1 ระดบัคะแนน  1.00 – 1.80  
ระดบัคะแนนท่ีผา่นตอ้งมีค่า ตั้งแต่ 2.61 ข้ึนไป       

 5. การหาค่าเฉล่ีย (Mean) และค่าเบ่ียงเบนมาตรฐาน (Standard Deviation) ใช้ในการหา
ค่าเฉล่ียน ้าหนกัของความคิดเห็นผูเ้ช่ียวชาญ จากขอ้ค าถามแบบมาตราส่วนประมาณค่า Likert Scale 
ของเรนซิสลิเคอร์ท (Rensis Likert) โดยหาค่าเฉล่ียแต่ละขอ้ค าถาม ผลรวมค่าเฉล่ียและค่าเบ่ียงเบน
มาตรฐานในแต่ละภาพและผลรวมค่าเฉล่ียและค่าเบ่ียงเบนมาตรฐานของผลงานสร้างสรรค์ใน 

คะแนนสูงสุด – คะแนนต ่าสุด 

จ านวนชั้น 
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แต่ละคร้ัง การหาค่าเฉล่ียเลขคณิตและค่าเบ่ียงเบนมาตรฐานส าหรับขอ้มูลใชสู้ตรการค านวณ ดงัน้ี
(บุญชม ศรีสะอาด,2545) 

สูตรการหาค่าเฉล่ีย 

X   =   
Ν

∑x 
           

เม่ือ    X  คือ  ค่าเฉล่ียแต่ละขอ้ค าถาม / ผลรวมค่าเฉล่ีย 
   ∑x  คือ  ผลรวมของคะแนนจาก ผูเ้ช่ียวชาญทั้งหมด / ภาพทั้งหมด 
      N       คือ  จ  านวนผูเ้ช่ียวชาญ / จ านวนขอ้ค าถาม 

 
สูตรการหาค่าเบ่ียงเบนมาตรฐาน 

S.D.  =   
N

)X( 2 
 

เม่ือ S.D. คือ  ค่าเบ่ียงเบนมาตรฐาน 
  X คือ  ผลคะแนน 

X  คือ  ค่าเฉล่ีย 
    N    คือ  จ  านวนขอ้มูล 
 

 



 

 

บทที ่4 
 ผลการวเิคราะห์ข้อมูลและการสร้างสรรค์  
 
 การวิจยัเร่ือง จิตรกรรมผสานจุดสีภาพทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้างสะท้อนในน ้ า: กรณีศึกษา 
ผลงานจิตรกรรมของปอล ซียคั ระหว่างปี คศ.1863-1935 เก็บขอ้มูลโดยใช้แบบสังเกตแบบมี
โครงสร้างเพื่อวิเคราะห์ผลงานจิตรกรรมของปอล ซียคั เป็นการวิเคราะห์ผลงานท่ีไดค้ดัเลือกเป็น
กลุ่มตวัอยา่ง จ  านวน 6 ภาพ จากผลงานคดัเลือกไว ้จ านวน 41 ภาพ เพื่อน ามาศึกษาในประเด็นกลวิธี
แต้มสี ชุดสีและการจัดภาพตามอตัราประสงค์ท่ีก าหนดไวใ้นงานวิจัย ด้วยการน าเสนอแบบ
พรรณนาวิเคราะห์ (Analytical Description) ในรูปแบบตาราง จากนั้นผูว้ิจยัน าผลการศึกษาขั้นตน้
มาวเิคราะห์และน าผลการวิเคราะห์มาสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมดว้ยสีอะคริลิกบนผา้ใบ คร้ังท่ี 1
จ านวน 4 ภาพ ใชเ้ป็นเคร่ืองมือประกอบแบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้างเพื่อให้ผูเ้ช่ียวชาญพิจารณา
และให้ขอ้เสนอแนะ โดยเก็บขอ้มูลดว้ยเทคนิคเดลฟายประยุกต์ แลว้น าขอ้มูลมาวิเคราะห์พฒันา
สร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมดว้ยสีอะคริลิกบนผา้ใบคร้ังท่ี 2 จ  านวน 2 ภาพ เป็นเคร่ืองมือประกอบ
ค าสัมภาษณ์ชุดเดิม น าเสนอผูเ้ช่ียวชาญพิจารณาและให้ข้อเสนอแนะโดยเก็บขอ้มูลท่ีดว้ยเทคนิค
เดลฟายประยุกต์ แลว้น าขอ้มูลมาวิเคราะห์พฒันาสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมดว้ยสีอะคริลิกบน
ผา้ใบคร้ังท่ี 2 จ  านวน 2 ภาพ เป็นเคร่ืองมือประกอบค าสัมภาษณ์ชุดเดิมน าเสนอผูเ้ช่ียวชาญพิจารณา
ประเมินคุณภาพตามวตัถุประสงคก์ารวิจยั โดยใชฉ้นัทา-มติ ผลงานด าเนินงานและการสร้างสรรค ์
สามารถแยกประเภทเป็นหมวดหมู่น าเสนอไดด้งัน้ี 
 1. ผลการวเิคราะห์ขอ้มูลจากการศึกษาผลงานจิตรกรรม 
 2. ผลการสร้างสรรคผ์ลงานคร้ังท่ี 1  

3. ผลการสัมภาษณ์คร้ังท่ี 1 
4. ผลการสร้างสรรคผ์ลงานคร้ังท่ี 2 

 5. ผลการสัมภาษณ์และผลประเมินคุณภาพผลงาน คร้ังท่ี 2 
 6. สรุปผลการสร้างสรรคผ์ลงาน 
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กลุ่มตัวอย่างทีน่ ามาวเิคราะห์ มีจ านวน 6 ภาพดังนี ้
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
1. ช่ือภาพThe river Bank, Retit-Andeil, 1886 2. ช่ือภาพThe river Bank, Retit-Andeil, 1886 
 
 

 
 
 
 

 
 
 
 
 
3. ช่ือภาพ Houses in the port of saint-tropez  4. ช่ือภาพThe Red Buoy , Saint-Tropez 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

5. ช่ือภาพThe papal palace A viqnon, 1900 6. ช่ือภาพ Antibes, The tower, 1911 
 

ภาพที ่ 28  กลุ่มตัวอย่างทีน่ ามาวเิคราะห์มีจ านวน 6 ภาพ 
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ผลการวเิคราะห์ข้อมูลจากการศึกษาผลงานจิตรกรรม  
 จากการบนัทึกผลการวิเคราะห์ขอ้มูลพบรูปแบบและประเด็นท่ีตอ้งการในแต่ละภาพ จึงน าผล
การวเิคราะห์ขอ้มูลท่ีไดม้าสังเคราะห์ โดยใชต้ารางบนัทึกผลการสังเคราะห์ของแต่ละหวัขอ้มาสรุปหา
ผลรวมล าดบัท่ีพบมากน้อยและหาค่าร้อยละของภาพทั้งหมด ผลการสังเคราะห์ขอ้มูลการศึกษาผลงาน 
(ภาพและขอ้มูล รวมอยู่ในภาคผนวก) จิตกรรม ทั้งหมด 6 ภาพ สรุปผลในประเด็นกลวิธีแตม้สี ชุดสี
การจัดภาพ โดยใช้วิธีวิเคราะห์เชิงเน้ือหาผู ้วิจ ัยได้สรุปการอภิปรายผลแต่ละประเด็นได้ผลการ
สังเคราะห์ขอ้มูลปรากฏผลดงัน้ี 

ผลการสังเคราะห์ข้อมูลเร่ืองกลวธีิแต้มสี 
จากการสังเกตภาพกลุ่มตวัอยา่งทีละภาพจนครบ 6ภาพในประเด็นเร่ืองกลวิธีแตม้สีแลว้จึงน า

ผลการสังเกตท่ีไดม้าสังเคราะห์ซ่ึงแยกผลการสังเคราะห์เป็น  3ประเด็นไดแ้ก่กลวิธีแตม้สี ชุดสี การจดั
ภาพผูว้จิยัไดส้รุปการอภิปรายผลแต่ละประเด็นซ่ึงไดผ้ลการสังเคราะห์ขอ้มูลดงัต่อไปน้ี 

 
ตารางที ่15 ตารางบันทกึผลการสังเคราะห์กลวธีิแต้มสี 
 

กลวธีิ 
แต้มสี 

 
 
ช่องที่ 

แนว 
นอน 
ยาว 

 
 

แนว 
นอน 
ส้ัน 

 
 

แนว 
ตั้ง
ยาว 

 
 

แนว 
ตั้ง 
ส้ัน 

 
 

จุด 
 
 
 

แนว 
เฉียง 
ขวา 

 
 

แนว 
เฉียง 
ซ้าย 

 
 

แนว 
นอน 
ปลาย 
แหลม 

 

แนว 
ตั้ง 
ปลาย 
แหลม 

 

แนว 
เฉียง 
ขวา 
แหลม 

 

แนว 
เฉียง 
ซ้าย 
แหลม 

 
1 22.5 20 8 6 10.5 3 3 4 5 9 9 
2 16.5 17.5 11 14 15 3.5 3.5 - 5.5 7.5 6 
3 28 28 4.5 6.5 18 6 6 - - 2.5 0.5 
4 20.5 27 7.5 12 14 11.5 7.5 - - - - 
5 8 20 3 16 19 12 12 1 1 4 4 
6 29 29 - 1 19 10 10 - - 1 1 

N = 124.5 141.5 34 55.5 95.5 46 42 5 11.5 24 20.5 
ร้อยละ 20.75 23.58 5.67 9.25 15.92 6.67 7 0.83 1.92 4 3.42 
อนัดบั 2 1 7 4 3 5 6 11 10 8 9 
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 อภิปรายผล 
 การใชก้ลวธีิแตม้สีของปอล ซียคั แบบแนวนอนสั้นเป็นอนัดบัแรก (ร้อยละ23.58) พบวา่ใช้
ในส่วนของทอ้งฟ้า ผืนน ้ า อาคารบางส่วน เรือและเงาตกทอดในน ้ าของอาคาร เรือ อนัดบัรองลงมา 
(ร้อยละ 20.75) ใช้กลวิธีแตม้สีแนวนอนยาว พบว่าใช้ในส่วนของทอ้งฟ้า ผืนน ้ า อาคารบางส่วน เรือ
และเงาตกทอดในน ้ าของอาคาร นอกจากนั้นยงัใช้กลวิธีแตม้สีแบบจุดเป็นอนัดบัต่อมา (ร้อยละ15.92) 
โดยใชร่้วมกบัแนวนอนสั้น แนวนอนยาว ในส่วนของอาคาร เรือและรายละเอียดตามซอกมุมต่างๆ 

ผลการสังเคราะห์ข้อมูลเร่ืองชุดสี 
จากการวเิคราะห์ภาพกลุ่มตวัอยา่งทีละภาพจนครบ6 ภาพในประเด็นเร่ืองชุดสีแลว้จึงน าผลการ

วิเคราะห์ท่ีได้มาสังเคราะห์โดยการหาค่าร้อยละของภาพทั้ งหมดซ่ึงได้ผลการสังเคราะห์ข้อมูล
ดงัต่อไปน้ี 
 
ตารางที ่16 ตารางบันทกึผลการสังเคราะห์ชุดสี 
 

   ชุด
สี 

ช่องที ่

เหลอืง ส้ม- 
เหลอืง 

ส้ม ส้ม-
แดง 

แดง ม่วง- 
แดง 

ม่วง ม่วง- 
น า้
เงนิ 

น า้
เงนิ 

เขียว- 
น า้
เงนิ 

เขียว เขียว-
เหลอืง 

ขาว 
 

1 8 3 4 4 1 0.25 4.75 4.75 20.5 12.25 10 7.5 20 
2 3.5 4.5 14 4.5 1 2 5.5 2.5 8 10 16 11.5 17 
3 29 6 9.5 8.5 - 1 8.5 9 15.5 - - - 13 
4 19 5.5 12.5 2 - 0.5 7 8 25 - 1.5 5 14 
5 1.5 0.5 11 8 5 9 8.5 14.5 16 8.5 10.5 5.5 1.5 
6 12 2.5 7.5 2 - 1 12 16 20 1.5 1 0.5 24 

N = 73 22 58.5 29 7 13.75 46.25 54.75 105 32.25 39 30 89.5 
ร้อย
ละ 

12.17 3.67 9.75 4.83 1.17 2.29 7.71 9.12 17.5 5.37 6.5 5 14.92 

อนัดบั 3 11 4 10 13 12 6 5 1 8 7 9 2 
  

 อภิปรายผล 
การใชชุ้ดสีของปอล ซียคั พบวา่ใชสี้น ้าเงินมากเป็นอบัดบัแรก (ร้อยละ23.58) พบวา่ใชใ้นส่วน

ของทอ้งฟ้า ภูเขา ผืนน ้ าและเงาตกทอดในน ้ าของภูเขา ตน้ไม ้เรือ อนัดบัรองลงมาใช้ สีขาว (ร้อยละ
5.37) ใชใ้นส่วนท่ีเป็นแสง โดยใชร่้วมกบัสีอ่ืนๆ ในส่วนของตน้ไม ้สนามหญา้ พื้นดิน เรือ กอหญา้ ผืน
น ้า และเงาตกทอดในน ้าของทอ้งฟ้า ภูเขา อาคาร ตน้ไม ้เรือ นอกจากนั้นยงัใชสี้เหลืองเป็นอนัดบัต่อมา 
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(ร้อยละ 4.83) ใช้ในส่วนของพื้นดิน อาคาร เรือและเงาตกทอดในน ้ าของอาคาร เรือ พื้นดินและวตัถุ
ส่ิงของท่ีล่องลอยอยูใ่นน ้า 

ผลการสังเคราะห์ข้อมูลเร่ืองการจัดภาพ 
จากการวิเคราะห์ภาพกลุ่มตวัอยา่งทีละภาพจนครบ 6 ภาพ ในประเด็นเร่ืองการจดัภาพแลว้จึง

น าผลการวิเคราะห์ท่ีได้มาสังเคราะห์โดยการหาค่าร้อยละของภาพทั้งหมดซ่ึงได้ผลการสังเคราะห์
ขอ้มูลดงัต่อไปน้ี 
 
ตารางที ่17 ตารางบันทกึผลการสังเคราะห์การจัดภาพ 
 

                      ภาพที ่
ต าแหน่ง 

1 2 3 4 5 6 รวม N = ร้อยละ อนัดบั 

ต าแหน่งเส้นขอบฟ้าอยูต่  ่ากวา่ก่ึงกลาง
ภาพ 

      2 2 33.33 4 

ต าแหน่งเส้นขอบฟ้าอยูก่ึ่งกลางภาพ       1 1 16.66 5 
ต าแหน่งเส้นขอบฟ้าอยูเ่หนือก่ึงกลาง
ภาพ 

      3 3 50 3 

สมดุลแบบซา้ย-ขวาไม่เหมือนกนั         5 5 83.33 2 
สมดุลแบบซา้ย-ขวาเหมือนกนั         1 1 16.66 5 
แสดงระยะหนา้( Forground)ระยะกลาง

(Middleground)ระยะหลงั(Blackground) 
        6 6 100 1 

 
อภิปรายผล 
การจดัภาพของปอล ซียคั พบว่าใช้วิธีการจดัภาพแสดงแบบครบทุกระยะ คือ พบในทุกภาพ 

(ร้อยละ100) โดยมีระยะหนา้เป็นพื้นน ้ า เรือ สนามหญา้ พื้นดิน กอหญา้ เงาตกทอดในน ้ าของเรือ ส่วน
ในระยะกลางเป็นอาคาร ตน้ไม ้สนามหญา้ ส่วนระยะหลงัภูเขา ตน้ไม ้ทอ้งฟ้า วิธีการจดัภาพแบบ
สมดุลซ้าย -ขวา ไม่เหมือนกนั เป็นอนัดบัสองรองมา(ร้อยละ 83.33)โดยมีวตัถุต่างๆ ท่ีอยู่ในภาพมี
น ้ าหนักซ้าย-ขวาไม่เหมือนกัน เช่น ด้านขวามีภูเขา อาคาร สนามหญ้า ส่วนด้านซ้ายมีเพียงต้นไม ้
พื้นดินบางส่วนเท่านั้น มีต าแหน่งเส้นขอบฟ้าอยูเ่หนือก่ึงกลางภาพเป็นอนัดบัสาม (ร้อยละ 50)โดยส่วน
ท่ีอยูเ่หนือเส้นขอบฟ้าเป็นส่วนของทอ้งฟ้า ภูเขา สนามหญา้ อาคาร ส่วนท่ีอยูต่  ่ากวา่เส้นขอบฟ้าเป็นผืน
น ้า สนามหญา้ เรือ และเงาตกทอดในน ้าของตน้ไม ้ภูเขา พื้นดิน ชายฝ่ัง อาคาร เรือ 
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ผลการสร้างสรรค์ผลงานคร้ังที ่1 
 หลงัจากท่ีไดท้  าการศึกษาวิเคราะห์กลุ่มตวัอย่างจิตรกรรมผสานจุดสีภาพทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้าง
สะทอ้นในน ้ า: กรณีศึกษาผลงานปอล ซียคั ระหวา่งปี ค.ศ. 1863 -1935 จ านวน 6 ภาพ และน าผลการ
สังเคราะห์ขอ้มูลกลุ่มตวัอยา่งตามประเด็นท่ีศึกษาไดแ้ก่กลวิธีแตม้สี ชุดสีและการจดัภาพ ผูว้ิจยัไดน้ า
ผลการวเิคราะห์มาพฒันาสร้างสรรคเ์ป็นผลงานจิตรกรรมผสานจุดสีภาพทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้างสะทอ้นใน
น ้าดว้ยสีอะคริลิกบนผา้ใบตามแบบของผูว้จิยั เพื่อเป็นเคร่ืองมือภาพ ประกอบการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญ 
โดยมีเน้ือหาเก่ียวกบัจิตรกรรมผสานจุดสีภาพทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้างสะทอ้นในน ้ า เป็นผลงานสร้างสรรค์
คร้ังท่ี 1 จ านวน 4 ภาพ โดยมีรายละเอียดและภาพผลงานสร้างสรรค ์ดงัน้ี 
 ขั้นทบทวนผลการวจัิยในประเด็นทีศึ่กษาในหัวข้อ 
 การสร้างสรรค์ผลงานระยะท่ี1น้ีเป็นการน าผลจากการสังเคราะห์แบบมีโครงสร้างวิเคราะห์
ขอ้มูลกลุ่มตวัอย่างตามประเด็นท่ีศึกษาไดแ้ก่กลวิธีแตม้สี ชุดสีและการจดัภาพมาสร้างสรรค์ผลงาน
จิตรกรรมผสานจุดสีภาพทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้างสะทอ้นในน ้ าจ  านวน4ภาพโดยสรุปผลการสร้างสรรค์
ผลงานดงัต่อไปน้ี 
 กลวธีิแต้มสี ใชก้ลวธีิแตม้สีแบบแนวนอนสั้นมากเป็นอนัดบัแรก พบวา่ ใชใ้นส่วนของทอ้งฟ้า 
ผนืน ้า อาคารบางส่วน เรือและเงาตกทอดในน ้าของอาคาร เรือ 
 ชุดสี ใชสี้น ้าเงินมากเป็นอบัดบัแรกพบวา่ใชใ้นส่วนของทอ้งฟ้า ภูเขา ผืนน ้ าและเงาตกทอดใน
น ้าของภูเขา ตน้ไม ้เรือ 
 การจัดภาพ ใช้แบบแสดงระยะมากเป็นอนัดบัแรกโดยมีระยะหน้าเป็นพื้นน ้ า เรือ สนามหญา้ 
พื้นดิน กอหญา้ เงาตกทอดในน ้ าของเรือ ส่วนในระยะกลางเป็นอาคาร ตน้ไม ้สนามหญา้ ส่วนระยะ
หลงัภูเขา ตน้ไม ้ทอ้งฟ้า 
 ขั้นการออกแบบสร้างสรรค์ 
 หลงัจากสรุปประเด็นการวจิยัในประเด็นต่างๆไดแ้ลว้จึงน าผลการวิจยัเป็นประเด็นหลกัในการ
สร้างสรรคโ์ดยมีขั้นตอนดงัต่อไปน้ี 
 1. ศึกษาหาขอ้มูลความงามจากทิวทศัน์ท่ีมีการน ามาใช้มากท่ีสุดโดยจากการเดินทางไปยงั
สถานท่ี ต่างๆ และท าการเขียน รูปร่างรูปทรงจากธรรมชาติ ทิวทศัน์ ทอ้งฟ้า ภูเขา ตน้ไม ้น ้า อาคาร   
 2. ศึกษาเร่ืองกลวธีิแตม้สีท่ีมีความหลากหลายกลวธีิเช่นจุด เส้นสั้น เส้นยาว แนวตั้ง แนวนอน 
แนวเฉียงซา้ย แนวเฉียงขวา ใชก้ลวิธีแตม้สีแบบแนวนอนสั้นมากเป็นอนัดบัแรก พบวา่ ใชใ้นส่วนของ
ทอ้งฟ้า ผนืน ้า อาคารบางส่วน เรือและเงาตกทอดในน ้าของอาคาร เรือ 
 3. ศึกษาวา่การใชชุ้ดสีนั้นใชสี้น ้าเงินมากเป็นอบัดบัแรกพบวา่ใชใ้นส่วนของทอ้งฟ้า ภูเขา ผืน
น ้า และเงาตกทอดในน ้าของภูเขา ตน้ไม ้เรือ  
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 4. ศึกษาว่าการจดัภาพใชแ้บบแสดงระยะมากเป็นอนัดบัแรกโดยมีระยะหน้าเป็นพื้นน ้ า เรือ 
สนามหญา้ พื้นดิน กอหญา้ เงาตกทอดในน ้ าของเรือ ส่วนในระยะกลางเป็นอาคาร ตน้ไม ้สนามหญา้ 
ส่วนระยะหลงัภูเขา ตน้ไม ้ทอ้งฟ้า 

ผลงานสร้างสรรค์คร้ังที ่1 
ผลการสร้างสรรค์ผลงานช้ินที่ 1ช่ือภาพริมฝ่ังเจา้พระยา 1วสัดุ/เทคนิคสีอะคริลิกบนผา้ใบ

ขนาด70x 90ซม. ตามวตัถุประสงคข์องการวจิยัในประเด็น 
 

 
 

ภาพที ่29 ช่ือภาพริมฝังเจ้าพระยา 1ผลงานสร้างสรรค์ด้วยสีอะคริลกิบนผ้าใบ ขนาด 70x90 ซ.ม. 
 

อภิปรายผล 
กลวิธีแต้มสี ใชก้ารแตม้สีแนวนอนสั้น เป็นกลวิธีท่ีใชม้ากเป็นอนัดบัแรก ในส่วนของทอ้งฟ้า 

อาคาร ผนืน ้า และเงาตกทอดในน ้าของอาคารบนพื้นน ้ า อนัดบัรองลงมาเป็นการแตม้สีแนวนอนยาวใช้
ร่วมกบัแนวนอนสั้น ในส่วนของอาคาร ผืนน ้ า เงาท่ีตกทอดในน ้ าของอาคารบนพื้นน ้ า อนัดบัต่อมาใช้
กลวธีิแตม้สี แนวเฉียงซา้ย แนวเฉียงขวา ใชใ้นส่วนของตน้ไม ้พุม่ไม ้ริมฝ่ังแม่น ้า และการแตม้สีโดยใช้
จุดในส่วนของรายละเอียดของอาคาร ตน้ไม ้พุม่ไม ้ตามซอกมุมต่าง ๆ   
 ชุดสี ใช้สีน ้ าเงินมากเป็นอนัดบัแรก ในส่วนของทอ้งฟ้า ผืนน ้ า อาคาร เงาตกทอดในน ้ าของ
อาคารบนพื้นน ้ า อนัดบัรองลงมาเป็นคือสีขาว สีเหลืองใช้ในส่วนท่ีเป็นแสง ร่วมกบัสีอ่ืนๆ ในส่วน
ทอ้งฟ้า ผืนน ้ า อาคารและเงาตกทอดในน ้ า ส่วนอนัดบัต่อมา คือ สีส้มเหลือง ใชร่้วมกบัสีขาว สีเหลือง
ในบางส่วนของอาคารและเงาตกทอดในน ้าของทอ้งฟ้า อาคาร ตน้ไม ้พุม่ไม ้ท่ีอยูริ่มน ้า 
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 การจัดภาพ เป็นแบบแสดงระยะ มากเป็นอนัดบัแรก โดยมีระยะหนา้เป็นเงาตกทอดในน ้ า ของ
อาคาร ระยะกลางเป็นอาคาร ตน้ไม ้พุม่ไม ้ส่วนในระยะหลงัเป็นทอ้งฟ้า มีความสมดุลแบบซ้ายขวาไม่
เหมือนกนั น ้าหนกัไปอยูด่า้นขวามากกวา่ดา้นซา้ย เพราะมีกลุ่มของอาคารทางดา้นขวามากกวา่ดา้นซ้าย 
มีต าแหน่งเส้นขอบฟ้าอยู่ต  ่ากว่าก่ึงกลางภาพเล็กน้อย เหนือเส้นขอบฟ้าเป็นส่วนของทอ้งฟ้า อาคาร 
ตน้ไม ้พุม่ไม ้ส่วนท่ีอยูต่  ่ากวา่เส้นขอบฟ้าเป็นผืนน ้ าและเงาตกทอดในน ้ าของทอ้งฟ้า อาคาร ตน้ไม ้พุ่ม
ไม ้

ผลการสร้างสรรค์ผลงานช้ินที่ 2 ช่ือภาพริมฝ่ังเจา้พระยา 2 วสัดุ/เทคนิคสีอะคริลิกบนผา้ใบ
ขนาด 70x 90 ซม. ตามวตัถุประสงคข์องการวิจยัใน 3 ประเด็น 

 

 
 

ภาพที ่30 ริมฝ่ังเจ้าพระยา 2ผลงานสร้างสรรค์ด้วยสีอะคริลกิบนผ้าใบ ขนาด 70x90 ซ.ม. 
 

อภิปรายผล 
กลวิธีแต้มสี ใชก้ารแตม้สีแนวนอนสั้น เป็นกลวิธีท่ีใชม้ากเป็นอนัดบัแรก ในส่วนของทอ้งฟ้า 

อาคาร ผนืน ้า และเงาตกทอดในน ้าของอาคารบนพื้นน ้ า อนัดบัรองลงมาเป็นการแตม้สีแนวนอนยาวใช้
ร่วมกบั แนวนอนสั้น ในส่วนของอาคาร ผืนน ้ า เงาท่ีตกทอดบนพื้นน ้ าของอาคาร และผิวน ้ าท่ีมีระรอก
คล่ืนท่ีพล้ิวไหวใหค้วามรู้สึกเคล่ือนไหวไม่หยดุน่ิง อนัดบัต่อมาใชก้ลวิธีแตม้สี แนวเฉียงซ้าย แนวเฉียง
ขวาใชใ้นส่วนของตน้ไม ้พุม่ไม ้ริมฝ่ังแม่น ้าและการแตม้สีโดยใชจุ้ดในส่วนของรายละเอียดของอาคาร 
ตน้ไม ้พุม่ไม ้ตามซอกมุมต่างๆ  

ชุดสี ใชสี้น ้าเงินมากเป็นอนัดบัแรก ในส่วนของทอ้งฟ้า ผนืน ้า ตน้ไม ้พุ่มไม ้ท่ีอยูริ่มฝ่ังร่วมกบั
สีเขียว เงาตกทอดในน ้ าของอาคาร ตน้ไม ้พุ่มไม ้บนพื้นน ้ า อนัดบัรองลงมาคือ สีเหลือง สีขาว ใช้ใน
ส่วนท่ีเป็นแสงช่วยให้มีบรรยากาศท่ีปลอดโปร่ง โล่งสบาย สว่างสดใส ของทอ้งฟ้า แสงท่ีตวัอาคาร
ตน้ไม ้พุ่มไม ้เงาท่ีตกทอดในน ้ าของอาคาร ตน้ไม ้พุ่มไม ้ความระยิบระยบัของผิวน ้ า จะระลอกคล่ืนท่ี
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ใหค้วามรู้สึกเคล่ือนไหว ส่วนอนัดบัต่อมา คือ สีส้ม สีส้มเหลือง ใชร่้วมกบัสีเหลืองในส่วนของอาคาร
และเงา เงาตกทอดในน ้าของอาคารบนพื้นน ้า 

การจัดภาพ ใช้เป็นแบบแสดงระยะมากเป็นอนัดบัแรก โดยมีระยะหน้าเป็นเงาตกทอดในน ้ า
ของอาคาร ตน้ไม ้พุ่มไม ้ระยะกลางเป็นอาคาร ตน้ไม ้พุ่มไมท่ี้อยู่ริมฝ่ังแม่น ้ า ส่วนในระยะหลงัเป็น
ทอ้งฟ้า และอาคารบางส่วนท่ีอยูไ่กลๆ มีความสมดุลแบบซ้ายขวาไม่เหมือนกนั น ้ าหนกัไปอยูด่า้นซ้าย
มากกว่าดา้นขวา โดยต าแหน่งเส้นขอบฟ้าอยูต่  ่ากวา่ก่ึงกลางภาพเล็กนอ้ย เหนือเส้นขอบเป็นส่วนของ
ทอ้งฟ้า อาคาร ตน้ไม ้พุ่มไม ้ส่วนท่ีอยู่ต  ่ากว่าเส้นขอบฟ้าเป็นผืนน ้ า และเงาตกทอดในน ้ าของทอ้งฟ้า 
อาคาร ตน้ไม ้พุม่ไม ้

ผลการสร้างสรรค์ผลงานช้ินที่  3 ช่ือภาพริมฝ่ังเจา้พระยา 3วสัดุ/เทคนิคสีอะคริลิกบนผา้ใบ
ขนาด70x 90 ซม. ตามวตัถุประสงคข์องการวิจยัใน 3 ประเด็น 

 

 
 

ภาพที ่31 ริมฝ่ังเจ้าพระยา 3ผลงานสร้างสรรค์ด้วยสีอะคริลกิบนผ้าใบ ขนาด 70x90 ซ.ม. 
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อภิปรายผล 
กลวิธีแต้มสี ใชก้ารแตม้สีแนวนอนสั้น เป็นกลวิธีท่ีใช้มากเป็นอนัดบัแรกในส่วนของทอ้งฟ้า 

อาคาร ฝืนน ้ า เงาตกทอดในน ้ าทางอาคารลงบนพื้นน ้ า อนัดบัรองลงมาเป็นการแตม้สีแนวนอนยาวใช้
ร่วมกบัแนวนอนสั้นในส่วนของอาคาร ผนืน ้า เงาตกทอดบนพื้นน ้าทางอาคารและผิวน ้ าท่ีมีระรอกคล่ืน
เคล่ือนไหวอยู่ตลอดเวลา ความระยิบระยบัของพื้นผิวน ้ าท่ีตอ้งกบัแสงแดดท่ีสาดส่องลงมากระทบ
อนัดบัต่อมาใช้กลวิธีแตม้สีแนวเฉียงซ้าย แนวเฉียงขวาในส่วนของตน้ไม ้พุ่มไม ้ริมฝ่ังแม่น ้ าและการ
แตม้สีโดยใชจุ้ดในส่วนของรายละเอียดของอาคาร ตน้ไม ้พุม่ไม ้ตามซอกมุมต่างๆ  

ชุดสี ใชสี้น ้าเงินมากเป็นอนัดบัแรก ในส่วนของทอ้งฟ้า ผนืน ้า ตน้ไม ้พุ่มไม ้ท่ีอยูริ่มฝ่ังร่วมกบั
สีเขียว เงาตกทอดในน ้ าของอาคาร ตน้ไม ้พุ่มไม ้บนพื้นน ้ า อนัดบัรองลงมาคือ สีส้ม สีชมพู สีแดง ใช้
ในส่วนของทอ้งฟ้า อาคารและเงาตกทอดในน ้ าของทอ้งฟ้าและอาคารบนพื้นน ้ า อนัดบัต่อมาคือ สี
เหลือง สีขาว ใช้ในส่วนท่ีเป็นแสง มีสีม่วงเป็นเงาในบางส่วน ช่วยให้บรรยากาศดูสดใส ความสว่าง
ไสวของทอ้งฟ้า อาคารบนพื้นน ้า ดูระยบิระยบัจากแสงท่ีตกกระทบผวิน ้า 
 การจัดภาพ ใช้เป็นแบบแสดงระยะ มากเป็นอนัดบัแรก โดยมีระยะหนา้เป็นเงาตกทอดในน ้ า
ของท้องฟ้าอาคาร ระยะกลางเป็นเรือ อาคาร ต้นไม ้พุ่มไม้ท่ีอยู่ริมฝ่ังแม่น ้ า ส่วนในระยะหลงัเป็น
ทอ้งฟ้าและอาคารบางส่วนท่ีอยูไ่กลๆ มีความสมดุลแบบซ้ายขวาไม่เหมือนกนั น ้ าหนกัไปอยูด่า้นซ้าย
มากกว่าดา้นขวา โดยต าแหน่งเส้นขอบฟ้าอยูต่  ่ากวา่ก่ึงกลางภาพเล็กนอ้ย เหนือเส้นขอบเป็นส่วนของ
ทอ้งฟ้า อาคาร ตน้ไม ้พุ่มไม ้ส่วนท่ีอยู่ต  ่ากว่าเส้นขอบฟ้าเป็นผืนน ้ า และเงาตกทอดในน ้ าของทอ้งฟ้า
อาคาร ตน้ไม ้พุม่ไมแ้ละเรือ 

ผลการสร้างสรรค์ผลงานช้ินที่ 4 ช่ือภาพริมฝ่ังเจา้พระยา 4 วสัดุ/เทคนิคสีอะคริลิกบนผา้ใบ
ขนาด70x 90 ซม. ตามวตัถุประสงคข์องการวจิยัใน 3 ประเด็น 

 

 
 

ภาพที ่32 ริมฝ่ังเจ้าพระยา 4 ผลงานสร้างสรรค์ด้วยสีอะคริลกิบนผ้าใบ ขนาด 70 x 90 ซ.ม. 
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อภิปรายผล 
กลวิธีแต้มสี ใชก้ารแตม้สีแนวนอนสั้น เป็นกลวิธีท่ีใช้มากเป็นอนัดบัแรกในส่วนของทอ้งฟ้า 

อาคาร ผืนน ้ า เงาตกทอดในน ้ าทางอาคาร ลงบนพื้นน ้ า กลวิธีแต้มสีท่ีใช้เป็นอันดับรองลงมา คือ
แนวนอนยาวใชร่้วมกบัแนวนอนสั้นในส่วนของอาคาร ผืนน ้ า เงาตกทอดบนพื้นน ้ าทางอาคาร ผิวน ้ าท่ี
มีระรอกคล่ืนเคล่ือนไหว ใหค้วามระยบิระยบัของพื้นน ้า อนัดบัต่อมาใชก้ลวธีิแตม้สี แนวเฉียงซ้าย แนว
เฉียงขวาในส่วนของตน้ไม ้พุ่มไม ้ท่ีอยู่ริมฝ่ังแม่น ้ าและกลวิธีแตม้สีใช้จุดในส่วนของรายละเอียดของ
อาคาร ตน้ไม ้พุม่ไม ้เรือ โดยเนน้ตามซอกมุมต่างๆ  
 ชุดสี ใชสี้น ้ าเงินมากเป็นอนัดบัแรก ในส่วนของทอ้งฟ้า ผืนน ้ า ตน้ไม ้พุ่มไม ้ท่ีอยูริ่มฝ่ังแม่น ้ า
ร่วมกบัสีเขียวและม่วง เงาตกทอดในน ้ าของอาคาร ตน้ไม ้พุ่มไม ้บนพื้นน ้ า อนัดบัรองลงมา คือ สีม่วง 
สีชมพ ูใชใ้นส่วนของทอ้งฟ้า อาคาร และเงาตกทอดในน ้าของทอ้งฟ้าและอาคารบนพื้นน ้ า อนัดบัต่อมา
คือ สีเหลือง สีขาว สีส้ม ใชใ้นส่วนท่ีเป็นแสง ช่วยใหบ้รรยากาศสดใส ความสวา่งไสวของทอ้งฟ้า แสง
ท่ีตกทอดกระทบตัวอาคาร ต้นไม้ พุ่มไม้และเงาตกทอดในน ้ าของท้องฟ้า อาคารบนพื้นน ้ า ดู
ระยบิระยบัจากแสงบนพื้นน ้า 
 
 การจัดภาพ ใช้เป็นแบบแสดงระยะ มากเป็นอนัดบัแรก โดยมีระยะหนา้เป็นเงาตกทอดในน ้ า
ของทอ้งฟ้าอาคาร ระยะกลางเป็นอาคาร ตน้ไม ้พุ่มไมท่ี้อยูริ่มฝ่ังแม่น ้ า ส่วนในระยะหลงัเป็นทอ้งฟ้า มี
ความสมดุลแบบซา้ยขวาไม่เหมือนกนั น ้าหนกัไปอยูด่า้นซา้ยมากกวา่ดา้นขวา โดยต าแหน่งเส้นขอบฟ้า
อยู่ต  ่ากว่าก่ึงกลางภาพเล็กน้อย เหนือเส้นขอบเป็นส่วนของทอ้งฟ้า อาคาร ตน้ไม ้พุ่มไม ้ส่วนท่ีอยู่ต  ่า
กวา่เส้นขอบฟ้าเป็นผนืน ้า และเงาตกทอดในน ้าของทอ้งฟ้า อาคาร ตน้ไม ้พุม่ไม ้ 
 

ผลการสัมภาษณ์คร้ังที ่1 
หลังจากท่ีผูว้ิจยัได้น าผลการศึกษามาสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมผสานจุดสีภาพทิวทศัน์

ส่ิงก่อสร้างสะทอ้นในน ้ าจ  านวน 4 ช้ิน โดยแสดงเน้ือหาเร่ืองราวเก่ียวกบักลวิธีแตม้สี ชุดสี การจดัภาพ
ในแบบของผูว้จิยัเองจากนั้นจึงน าผลงานไปใหผู้เ้ช่ียวชาญ 3 ท่าน พิจารณาตรวจสอบผลงานสร้างสรรค์
คร้ังท่ี 1 โดยใชแ้บบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้างเพื่อใหผู้เ้ช่ียวชาญไดเ้สนอแนะขอ้คิดเห็นดงัต่อไปน้ี 

สรุปผลการสัมภาษณ์ของผลงานสร้างสรรค์คร้ังที่ 1  
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ตารางที ่18 ตารางสรุปผลการสัมภาษณ์ คร้ังที ่1 
ล าดับ
ที ่

ประเด็นที่สัมภาษณ์ ภาพที่ 1 ภาพที ่2 ภาพที่ 3 ภาพที ่4 สรุป 

1 กลวธีิแตม้สีในงานจิตรกรรมภาพน้ีมีความสอดคลอ้ง เป็นไป
ตามกลวธีิแตม้สีของปอล  ซียคัหรือไม่อยา่งไร 

ใชก้ลวธีิแตม้สี
ไดใ้กลเ้คียง
กบัศิลปิน
เสนอแนะวา่
ควรเพิ่ม
รายละเอียด 
ไม่ใชเ้ส้นขอบ
ตอ้งไม่คม 

เป็นไปตาม
กลวธีิแตม้สี
ของศิลปิน
เสนอแนะวา่
ควรเพิ่ม
ความส าคญั
ของ รอยแปรง 
ระยะ และ
โครงสร้าง 

เป็นการใชก้ลวธีิ
แตม้สีท่ีใกลเ้คียง
กบัศิลปิน
เสนอแนะวา่ควร
ใชร้อยแปรงให้
มาก อยา่ใชเ้ท่ากนั
โดยเฉพาะส่วนท่ี
เป็นน ้ าและอาคาร 

ปรับกลวธีิได้
หลากหลาย
ข้ึน ทอ้งฟ้า
ดา้นบนใช ้
รอย แปรง
ใหญ่ๆ 
ใกลเ้คียงกบั
ศิลปินมากใน
ภาพน้ี  
 

1. เพิ่ม
รายละเอียด ไม่
ใชเ้ส้นขอบและ
ตอ้งไม่คม 
2. เพิ่ม
ความส าคญัของ 
รอยแปรง ระยะ 
และโครงสร้าง 
ใชร้อยแปรงให้
มาก แต่อยา่ใช้
เท่ากนั3. ปรับ
กลวธีิได้
หลากหลายข้ึน 

2 การใชชุ้ดสีในงานจิตรกรรมภาพน้ี มีความเหมือนสอดคลอ้ง
หรือใกลเ้คียงกบัชุดสีของปอล  ซียคั หรือไม่อยา่งไร 

ใกลเ้คียง
เสนอแนะวา่
ควรใชสี้ให้
หลากหลาย 
ให้ทั้งสีโทน
ร้อนและเยน็ มี
น ้ าหนกัตาม
ความเป็นจริง 

การใชชุ้ดสี
ใกลเ้คียงกบั
ของศิลปิน
เสนอแนะวา่
ควรเพิ่มความ
เหมาะสมของ
ช่วงเวลา และ
น ้ าหนกัของ
แสงสี 

การใชชุ้ดสี
ใกลเ้คียงกบัศิลปิน
เสนอแนะวา่ตอ้ง
กลา้ในการใชสี้
และตอ้งเขา้ใจ
เร่ืองน ้ าหนกัของ
แสงสี 

เสนอแนะวา่
ไม่ควรใชสี้
ขาวมาก 
ทอ้งฟ้ากบัน ้ า 
น ้ าหนกัของ
สีตอ้ง
แตกต่างกนั 
แรงข้ึน แต่ใช้
สีนอ้ยไป 

1. ควรใชสี้ให้
หลากหลาย ตาม
ความเหมาะสม
ของช่วงเวลา2. 
เพิ่มน ้ าหนกัของ
แสงสี3.ไม่ควร
ใชสี้ขาวมาก  
และใชสี้นอ้ยไป 

3 การจดัภาพในงานจิตรกรรมภาพน้ี มีความเหมือนสอดคลอ้ง
หรือใกลเ้คียงกบัการจดัภาพของปอลซียคัหรือไม่อยา่งไร 

ใกลเ้คียง
เสนอแนะวา่
ควรวางแง่มุม
ให้มีทั้งระยะ
หนา้ ระยะ
กลาง ระยะ
หลงัให้ครบ 
โครงสร้าง
ตอ้งไม่บิด
เบ้ียว ขอบของ
อาคารตอ้งไม่
คม 

การจดัภาพ
ใกลเ้คียงกบั
ศิลปิน
เสนอแนะวา่
ควรเพิ่ม
ความส าคญั
ของระยะ เงา
สะทอ้นน ้ า
และ
โครงสร้าง
อาคาร 

การจดัภาพ
ใกลเ้คียงกบัศิลปิน
เสนอแนะวา่ควร
เลือกมุมมอง ตอ้ง
คงรูปทรงไว้
มากกวา่
รายละเอียด 
จุดเด่นให้ชดัเจน 

เสนอแนะวา่
มุมมอง ความ
น่าสนใจอยู่
ริมเกินไป
ตอ้งเขา้ใจ
เร่ือง
โครงสร้างให้
มาก และควร
มีระยะให้
ครบทั้ง 3 
ระยะ 
 

1. ควรวางแง่มุม
ให้มีระยะทั้ง 3 
ระยะ  
2. เพิ่ม
ความส าคญัของ
ระยะ เงาะทอ้น
น ้ า ตอ้งคง
รูปทรงไว้
มากกวา่
รายละเอียด 
3. ตอ้งเขา้ใจเร่ือง
โครงสร้างให้
มาก 

4 ความคิดเห็นเก่ียวกบัผลงานในภาพรวม ใชก้ลวธีิแตม้สี
ท่ีหลากหลาย 
ใชชุ้ดสีให้
เหมาะกบั
ช่วงเวลา มีการ
จดัภาพครบ
ทุกระยะ 

ในภาพรวม
ควรพฒันาการ
ใช ้ที แปรงให้
เหมาะสม 
ระยะให้
สัมพนัธ์กนั 
น ้ าหนกัแสงสี
ตอ้งยดึหลกั
ความเป็นจริง 

ควรพฒันาการใช้
รอยแปรงให้มาก 
อยา่ใชเ้ท่ากนักลา้
ในการใชสี้และ
ตอ้งเขา้ใจเร่ือง
น ้ าหนกั 

ปรับกลวธีิได้
ลากหลายข้ึน 
ทอ้งฟ้ากบัน ้ า 
น ้ าหนกัของ
สีตอ้งตกต่าง 
ใชสี้นอ้ยไป
หลีกเล่ียงสี
ขาวยกเวน้ใน
น ้ า ตอ้งเขา้ใจ
เร่ืองครง
สร้างควรมี
ระยะให้ครบ 

1. ใชก้ลวธีิแตม้สี
ท่ีหลากหลาย
พฒันาการใชร้อย
แปรงให้
เหมาะสม 
2. น ้ าหนกัแสงสี
ตอ้งยดึหลกัความ
เป็นจริง3. ตอ้ง
เขา้ใจเร่ือง
โครงสร้างควรมี
ระยะให้ครบ 
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 อภิปรายผล 
 จากการสรุปผลการสร้างสรรคค์ร้ังท่ี 1 จ านวน 4 ภาพไดข้อ้สรุปและค าแนะน าเพิ่มเติมจาก
ผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่านเพื่อใชเ้ป็นแนวทางในการสร้างสรรคผ์ลงานคร้ังท่ี 2 ไดร้วบรวมผลการสัมภาษณ์
ตามประเด็นท่ีศึกษา เพื่อท าเป็นขอ้มูลส าหรับการสร้างสรรคผ์ลงานคร้ังท่ี 1 ดงัน้ี  
 กลวิธีแต้มสีเป็นไปตามแบบอย่าง โดยมีความพยายามให้ใกล้เคียงแต่ตอ้งใช้เวลาในฝึกฝน
เพิ่มเติมรายละเอียด ให้ความส าคญักบัรอยแปรงให้มาก แต่อยา่ใชเ้ท่ากนัเช่นในระยะหลงัใชร้อยแปรง
เล็กกวา่ในระยะหนา้ไม่แตม้ให้เป็นเส้นเป็นแนวขอบและขอบตอ้งไม่คมควรเพิ่มเติมทกัษะดา้นกลวิธี
แตม้สีใหม้ากกวา่น้ี 
 ชุดสี มีความสอดคล้องมีการใช้สีในรูปแบบเดียวกนัแต่ควรใช้สีให้หลากหลาย ตามความ
เหมาะสมของช่วงเวลาเพิ่มค่าน ้ าหนกัของสีให้มากข้ึนไม่ควรใช้สีขาวมากเกินไปและท่ีส าคญัยงัใช้สี
อ่ืนๆ นอ้ยไป 
 การจัดภาพ มีความสอดคลอ้ง ในการจดัภาพโดยน าหลกัการเดียวกนัมาใช ้โดยวางแง่มุมให้มี
ระยะทั้ง3 ระยะครบทั้ง 3 ระยะ คือ ระยะหนา้ ระยะกลางและระยะหลงัเพื่อเพิ่มความส าคญัของระยะเงา
สะทอ้นน ้า ตอ้งคงรูปทรงไวม้ากกวา่รายละเอียด ตอ้งเขา้ใจเร่ืองโครงสร้างใหม้าก     
 
 

ผลการสร้างสรรค์ผลงานคร้ังที ่2 
จากท่ีไดน้ าผลการศึกษาจากการสังเกตและวิเคราะห์มาท าการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม

ผสานจุดสีภาพทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้างสะทอ้นในน ้ าในคร้ังท่ี 1จ านวน 4 ภาพ แล้วจึงน าผลงานไปให้
ผูเ้ช่ียวชาญพิจารณาตรวจสอบโดยใชก้ารสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง ผูว้ิจยัจึงไดน้ าขอ้มูลท่ีไดจ้ากผล
การสัมภาษณ์มาสร้างสรรคผ์ลงานในคร้ังท่ี 2 จ านวน 2 ภาพ ดงัต่อไปน้ี 
 ขั้นทบทวนผลการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญคร้ังที ่1 
 กลวิธีแต้มสี เป็นไปตามแบบอย่าง โดยมีความพยายามให้ใกล้เคียงแต่ตอ้งใช้เวลาในฝึกฝน 
เพิ่มเติมรายละเอียด ใหค้วามส าคญักบัรอยแปรงให้มาก แต่อยา่ใชเ้ท่ากนั เช่นในระยะหลงัใชร้อยแปรง
เล็กกวา่ในระยะหนา้ ไม่แตม้ให้เป็นเส้นเป็นแนวขอบและขอบตอ้งไม่คม ควรเพิ่มเติมทกัษะดา้นกลวิธี
แตม้สีใหม้ากกวา่น้ี 
 ชุดสี มีความสอดคล้อง มีการใช้สีในรูปแบบเดียวกนัแต่ควรใช้สีให้หลากหลาย ตามความ
เหมาะสมของช่วงเวลาเพิ่มค่าน ้ าหนกัของสีให้มากข้ึนไม่ควรใช้สีขาวมากเกินไปและท่ีส าคญัยงัใช้สี
อ่ืนๆ นอ้ยไป 

การจัดภาพ มีความสอดคลอ้ง ในการจดัภาพโดยน าหลกัการเดียวกนัมาใช ้โดยวางแง่มุมให้มี
ระยะทั้ง3 ระยะครบทั้ง 3 ระยะ คือ ระยะหนา้ ระยะกลางและระยะหลงัเพื่อเพิ่มความส าคญัของระยะ 
เงาสะทอ้นน ้า ตอ้งคงรูปทรงไวม้ากกวา่รายละเอียด ตอ้งเขา้ใจเร่ืองโครงสร้างใหม้าก 
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 ขั้นการออกแบบสร้างสรรค์ 
 หลงัจากสรุปประเด็นการวจิยัในประเด็นต่างๆไดแ้ลว้จึงน าผลการวิจยัเป็นประเด็นหลกัในการ
สร้างสรรคโ์ดยมีขั้นตอนดงัต่อไปน้ี 
 กลวิธีแต้มสี ผูว้ิจยัไดน้ าขอ้เสนอแนะจากผูเ้ช่ียวชาญมาใช้เพิ่มรูปแบบกลวิธีแตม้สีให้มีความ
หลากหลายข้ึนท่ีตอ้งใชเ้วลาในการฝึกฝน 
 ชุดสี ผูว้จิยัไดน้ าขอ้เสนอแนะจากผูเ้ช่ียวชาญในการใชสี้ให้มีค่าน ้ าหนกัมีความหลากหลายโดย
ตอ้งยดึหลกัความเป็นจริงของสีมีบรรยากาศท่ีเหมาะกบัในแต่ละช่วงเวลา 
 การจัดภาพ ผูว้จิยัไดน้ าขอ้เสนอแนะจากผูเ้ช่ียวชาญในประเด็นการจดัภาพ มาออกแบบเพิ่มเติม
ในเร่ืองของโครงสร้างของอาคารและมีการจดัภาพให้มีระยะครบทุกระยะ คือ ระยะหนา้ ระยะกลาง
ระยะหลงั 

การสร้างสรรค์ผลงาน คร้ังที ่2 จ านวน 2 ภาพ 

 ผลงานสร้างสรรค์คร้ังที ่ 1 
 การสร้างสรรคผ์ลงานช้ินท่ี 1 ช่ือภาพ Chao Phraya Riverfront เทคนิคสีอะคริลิกบนผา้ใบ
ขนาด 70x 90 ซม. ตามวตัถุประสงคข์องการวจิยัใน 3 ประเด็น  

 
 

ภาพที ่33 ผลงานสร้างสรรค์ช้ินที่ 5 คร้ังที ่2 ช่ือภาพ Chao  Phraya  Riverfront 
สีอะคริลกิบนผ้าใบขนาด70 x 90 ซม. 

 
อภิปรายผล 
กลวิธีการแต้มสี การแตม้สีแนวนอนสั้นเป็นกลวิธีท่ีใชม้ากเป็นอนัดบัแรกในส่วนของทอ้งฟ้า 

อาคาร ผนืน ้า และเงาตกทอดในน ้าของอาคารบนพื้นน ้า อนัดบัรองลงมาใชก้ลวิธีแตม้สีแนวนอนยาวใช้
ร่วมกบัแนวนอนสั้นในส่วนของอาคาร ผืนน ้ า เงาท่ีตกทอดในน ้ าของอาคารบนพื้นน ้ า อนัดบัต่อมาใช้
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กลวธีิแตม้สีแนวเฉียงซ้าย แนวเฉียงขวาใชใ้นส่วนของตน้ไม ้พุ่มไม ้ริมฝ่ังแม่น ้ า และการแตม้สีโดยใช้
จุดในส่วนรายละเอียดของอาคาร ต้นไม ้พุ่มไม้ ตามซอกมุมต่างๆ นอกจากนั้นยงัได้ปรับปรุงตาม
ขอ้เสนอแนะโดยเพิ่มความหลากหลายของรอยแปรงใหมี้ความเหมาะสมกบัระยะ 

ชุดสี ใช้สีน ้ าเงินมากเป็นอนัดบัแรก ในส่วนของทอ้งฟ้า ผืนน ้ า อาคาร เงาตกทอดในน ้ าของ
อาคารบนพื้นน ้ า อนัดบัรองลงมาคือสีม่วงในส่วนของทอ้งฟ้า ผืนน ้ า อาคารในบางส่วน เงาตกทอดใน
น ้าของทอ้งฟ้า อาคาร ตน้ไม ้พุ่มไมท่ี้อยูริ่มน ้ า อนัดบัต่อมาคือสีเหลือง ส้มเหลือง ส้ม เขียว เขียวน ้ าเงิน 
ใช้ในส่วนของอาคาร สะพาน เรือ เงาตกทอดของอาคาร สะพาน เรือนอกจากนั้นยงัไดป้รับปรุงตาม
ขอ้เสนอแนะโดยใชชุ้ดสีใหมี้ความเหมาะสมกบัช่วงเวลา 

การจัดภาพ เป็นแบบแสดงระยะ โดยมีระยะหน้าเป็นเรือ เงาตกทอดในน ้ าของอาคาร สะพาน 
เรือ ส่วนระยะกลางเป็นสะพาน อาคาร ในระยะหลังเป็นท้องฟ้า มีความสมดุลแบบซ้ายขวาไม่
เหมือนกนั น ้ าหนกัไปอยูด่า้นขวามากกวา่ดา้นซ้าย มีต าแหน่งเส้นขอบฟ้าอยูต่  ่ากวา่ก่ึงกลางภาพ เหนือ
เส้นขอบฟ้าเป็นส่วนของทอ้งฟ้า อาคาร สะพาน ตน้ไม ้พุ่มไม ้ส่วนท่ีอยูต่  ่ากว่าเส้นขอบฟ้าเป็นผืนน ้ า 
เรือ เงาตกทอดในน ้ าของทอ้งฟ้า อาคาร เรือ ตน้ไม ้พุ่มไมน้อกจากนั้นยงัไดป้รับปรุงตามขอ้เสนอแนะ
โดยจดัภาพใหมี้หลากหลายแง่มุม มีระยะครบทั้ง 3 ระยะ 

ตรงตามวตัถุประสงค์คือหลงัจากได้ศึกษาผลงานของปอล ซียคัในประเด็นต่างๆเหล่าน้ีคือ 
กลวธีิแตม้สี ชุดสี และการจดัภาพแลว้จึงน าขอ้มูลท่ีไดจ้ากการศึกษามาพฒันาสร้างสรรคเ์ป็นผลงาน 

การสร้างสรรค์ผลงานช้ินที ่2 ช่ือภาพ Lumphini Park เทคนิคสีอะคริลิกบนผา้ใบ ขนาด 70 x 
90 ซม. ตามวตัถุประสงคข์องการวจิยัใน 3 ประเด็น 

 

 
 

ภาพที ่34 ผลงานสร้างสรรค์ช้ินที ่6 คร้ังที ่2 ช่ือภาพ  Lumphini  Park 
สีอะคริลกิบนผ้าใบ  ขนาด 70 x 90 cm. 
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อภิปรายผล 
กลวิธีการแต้มสี การแตม้สีแนวนอนสั้นเป็นกลวิธีท่ีใชม้ากเป็นอนัดบัแรกในส่วนของทอ้งฟ้า 

อาคาร ผืนน ้ าและเงาตกทอดในน ้ าของอาคารบนพื้นน ้ ากลวิธีท่ีใช้เป็นอนัดบัรองลงมา ใช้การแตม้สี
แนวนอนยาวใชร่้วมกบัแนวนอนสั้นในส่วนของอาคาร ผืนน ้ า เงาท่ีตกทอดในน ้ าของอาคารบนพื้นน ้ า
อนัดบัต่อมาใชก้ลวิธีแตม้สีแนวเฉียงซ้าย แนวเฉียงขวาใชใ้นส่วนของตน้ไม ้พุ่มไมส้นามหญา้ท่ีอยูริ่ม
สระน ้ า และการแตม้สีโดยใช้จุดในส่วนรายละเอียดของอาคาร ตน้ไม ้พุ่มไมส้นามหญา้ตามซอกมุม
ต่างๆนอกจากนั้นยงัไดป้รับปรุงตามขอ้เสนอแนะโดยใชร้อยแปรงเล็กหรือใหญ่ให้เหมาะสมกบัระยะ 
เช่นระยะหนา้ใหญ่ ระยะหลงัเล็กลง 

ชุดสี ใช้สีน ้ าเงินมากเป็นอนัดบัแรก ในส่วนของทอ้งฟ้า ผืนน ้ า อาคาร เงาตกทอดในน ้ าของ
อาคารบนพื้นน ้ า อนัดบัรองลงมาคือสีม่วงในส่วนของทอ้งฟ้า ผืนน ้ า อาคารบางส่วน เงาตกทอดในน ้ า
ของทอ้งฟ้า อาคารอนัดบัต่อมาคือสีเขียวเหลือง เขียว เขียวน ้ าเงิน ส้ม ส้มเหลือง ใชใ้นส่วนของตน้ไม ้
ใบไม้ พุ่มไม้ สนามหญ้า เงาตกทอดในน ้ าของต้นไม้ ใบไม้ พุ่มไม้ สนามหญ้าท่ีอยู่ริมสระน ้ า
นอกจากนั้นยงัไดป้รับปรุงตามขอ้เสนอแนะโดยใชชุ้ดสีใหมี้ความเหมาะสมกบัช่วงเวลา 

การจัดภาพ เป็นแบบแสดงระยะ โดยมีระยะหน้าเป็นเรือจกัรยานน ้ า เงาตกทอดในน ้ าของ
อาคาร ตน้ไม ้พุม่ไม ้ส่วนในระยะกลางเป็นตน้ไม ้พุ่มไม ้สนามหญา้ ตล่ิง ส่วนระยะหลงัเป็นทอ้งฟ้า มี
ความสมดุลแบบซา้ยขวาไม่เหมือนกนั น ้ าหนกัไปอยูท่างดา้นซ้ายมากกวา่ดา้นขวา มีต าแหน่งเส้นขอบ
ฟ้าอยูต่  ่ากวา่ก่ึงกลางภาพ เหนือเส้นขอบฟ้าเป็นตล่ิง ตน้ไม ้พุ่มไม ้สนามหญา้ อาคาร ส่วนท่ีอยู่ต  ่ากว่า
เส้นขอบฟ้าเป็นผืนน ้ า เรือจกัรยานน ้ า และเงาตกทอดในน ้ าของทอ้งฟ้า อาคาร เรือจกัรยานน ้ า ตน้ไม ้
พุม่ไม ้สนามหญา้นอกจากนั้นยงัไดป้รับปรุงตามขอ้เสนอแนะโดย 

 

ผลการสัมภาษณ์และผลการประเมนิคุณภาพผลงานคร้ังที ่2 
หลงัจากน าผลงานสร้างสรรค์คร้ังท่ี 1 ท าการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญเพื่อเสนอแนะแนวทางใน

การพฒันาและสรุปผลการสัมภาษณ์ของผลงานแลว้จึงน าขอ้มูลท่ีสรุปได้มาสร้างสรรค์เป็นผลงาน
สร้างสรรค์ คร้ังท่ี 2 เพื่อให้ผูเ้ช่ียวชาญไดต้รวจสอบและประเมินคุณภาพอีกคร้ัง ได้ผลการสัมภาษณ์
ดงัต่อไปน้ี 

สรุปผลการสัมภาษณ์และผลค่าเฉลีย่ของผลงานสร้างสรรค์ คร้ังที ่2 
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ตารางที ่19 ตารางสรุปผลการสัมภาษณ์ คร้ังที ่2 
 

 
อภิปรายผล 
จากการสรุปผลการสร้างสรรคค์ร้ังท่ี 2 จ านวน 2 ภาพ ไดข้อ้สรุปและค าแนะน าเพิ่มเติมจาก

ผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่าน คือ 
กลวิธีแต้มสี  มีความสอดคล้องในการใช้รอยแปรงได้ดีมีความละเอียด ปรับกลวิธีแตม้ได้

หลากหลายข้ึนเหมาะสม กบัระยะใกลไ้กล ปรับกลวธีิไดห้ลากหลายน่าสนใจ 
 ชุดสี ใช้ภาวะโทนสีเย็นมากกว่าโทนสีร้อนเหมาะสมสอดคล้องกบัช่วงเวลาน ้ าหนักของสี
เพิ่มข้ึน แต่มีปริมาณสีท่ีดูแลว้กลมกลืนกนัสอดคลอ้งกนั 
 การจัดภาพ มีระยะครบทั้ง 3 ระยะความสมดุลกนัของรูปทรงมีการปรับโครงสร้างของตวั
อาคารไดอ้ยา่งเหมาะสม 
 
 
 
 

สรุปผลการสัมภาษณ์คร้ังที2่ 

ล าดบัที่ ประเดน็ค าถาม ภาพที่ 1 ภาพที่ 2 สรุป 
1 จากภาพท่านคิดวา่กลวธีิแตม้สีท่ีปรากฏ

ในภาพสอดคลอ้งกบักบักลวธีิแตม้สีท่ี
ไดจ้ากการวิจยัผลงานของ ปอล  ซียคั 
หรือไม่ อยา่งไร 

มีความสอดคลอ้งในการใชร้อย
แปรงไดดี้มีความละเอียด ปรับ
กลวธีิแตม้ไดห้ลากหลายข้ึน ใช้
รอยแปรไดดู้เหมาะสม กบั
ระยะใกลไ้กล 

มีมีความสอดคลอ้งในการเพิ่ม
ความส าคญัของรอยแปรงได้
ละเอียดข้ึน ดูเหมาะสม กบั
ระยะใกลไ้กล ปรับกลวธีิได้
หลากหลายน่าสนใจ 

มีความสอดคลอ้งในการใช้
รอยแปรงไดดี้มีความละเอียด 
ปรับกลวธีิแตม้ไดห้ลากหลาย
ข้ึนเหมาะสม กบัระยะใกล้
ไกล ปรับกลวธีิไดห้ลากหลาย
น่าสนใจ 

2 จากภาพท่านคิดวา่ชุดสีท่ีปรากฏในภาพ
สอดคลอ้งกบัชุดสีท่ีไดจ้ากการวจิยั
ผลงานของ ปอล  ซียคั หรือไม่ อยา่งไร  

ใชภ้าวะโทนสีเยน็มากกวา่โทนสี
ร้อนเหมาะสมสอดคลอ้งกบั
ช่วงเวลาน ้ าหนกัของสีเพิ่มข้ึน  
แต่มีปริมาณท่ีดูแลว้กลมกลืนกนั
สอดคลอ้งกนั 

คลา้ยคลึงมากโดยใช้ภาวะโทนสี
เยน็มากกวา่โทนสีร้อนช่วยสร้าง
บรรยากาศร่มร่ืนตามช่วงเวลาท่ี
เหมาะสมมีน ้ าหนกัของสีท่ี 
กลมกลืนกนัสอดคลอ้งกนั 

ใชภ้าวะโทนสีเยน็มากกวา่
โทนสีร้อนเหมาะสม
สอดคลอ้งกบัช่วงเวลาน ้ าหนกั
ของสีเพิ่มข้ึน  แต่มีปริมาณสีท่ี
ดูแลว้กลมกลืนกนัสอดคลอ้ง
กนั 

3 การจดัภาพของงานจิตรกรรมท่ีปรากฏ
ในภาพมีความเหมาะสมหรือสอดคลอ้ง
กบัผลงานของ ปอล  ซียคัหรือไม่ 
อยา่งไร 

การจดัภาพแบบให้มีระยะครบ
ทั้ง 3 ระยะความสมดุลกนัของ
รูปทรงมีการปรับโครงสร้างของ
ตวัอาคารไดอ้ยา่งเหมาะสม 

มีระยะครบทั้ง 3 ระยะ  มีความ
สมดุลกนัของรูปทรงจดัโครงสร้าง
ไดดี้ข้ึน 

มีระยะครบทั้ง 3 ระยะความ
สมดุลกนัของรูปทรงมีการ
ปรับโครงสร้างของตวัอาคาร
ไดอ้ยา่งเหมาะสม 

4 ความคิดเห็นเก่ียวกบัผลงานในภาพรวม ใชก้ลวธีิแตม้สีท่ีหลากหลาย ใช้
ชุดสีให้เหมาะกบัช่วงเวลา มีการ
จดัภาพครบทุกระยะ 

ในภาพรวมควรพฒันาการใช ้ที 
แปรงให้เหมาะสม ระยะให้
สัมพนัธ์กนั น ้ าหนกัแสงสีตอ้งยดึ
หลกัความเป็นจริง 

ใชก้ลวธีิแตม้สีท่ีหลากหลาย
พฒันาการใชร้อยแปรงให้
เหมาะสม น ้ าหนกัแสงสีตอ้ง
ยดึหลกัความเป็นจริง3. ตอ้ง
เขา้ใจเร่ืองโครงสร้างควรมี
ระยะให้ครบ 
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 สรุปผลประเมินคุณภาพผลงานสร้างสรรค์ 
หลงัจากผูเ้ช่ียวชาญไดท้  าการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญไดต้รวจสอบเก่ียวกบัผลงานสร้างสรรคใ์น

ประเด็นค าถามท่ีได้ออกแบบไวจ้ากนั้ นจึงได้นาผลคะแนนในการแบบประเมินคุณภาพผลงาน
สร้างสรรค์มาสังเคราะห์โดยใช้ตารางสรุปผลการสังเคราะห์หาค่าเฉล่ียของผลงานสร้างสรรค์ไดผ้ล
สรุปคุณภาพของผลงานสร้างสรรคด์งัน้ี 

อภิปรายการหาค่าเฉล่ียระดบัคุณภาพของผลงานสร้างสรรค ์
 

ตารางที ่20 สรุปผลการสังเคราะห์หาค่าเฉลีย่ของผลงานสร้างสรรค์ คร้ังที ่2 
 

สรุปผลการสังเคราะห์หาค่าเฉลีย่ของผลงานสร้างสรรค์ คร้ังที ่2 

 

ประเดน็ค าถาม 

ภาพที่ 1 ค่า 

เฉลีย่

X  

SD. 

 

ภาพที่ 2 ค่า 

เฉลีย่

X  

SD. 

 

ผลรวม

ค่าเฉลีย่

X  

ค่า

เบี่ยงเบน

มาตรฐาน 
ท่าน

ที่1 

ท่าน

ที่2 

ท่าน

ที่3 

ท่าน

ที่1 

ท่าน

ที่2 

ท่าน

ที่3 

1. ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ี 

มีลกัษณะตามแบบลทัธิ

ประทบัใจมากนอ้ย

เพียงใด 

5 5 5 5 0.00 5 5 5 5 0.00 5 0.00 

2..ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ี 
เป็นไปตามกลวิธีแตม้สี
ในผลงานจิตรกรรมของ
ปอลซียคั หรือไม่ อยา่งไร 

5 5 4 4.67 0.58 5 5 4 4.67 0.58 4.6 0.52 

3. การใชชุ้ดสีในผลงาน
จิตรกรรม ช้ินน้ีมีความ
เหมือนหรือใกลเ้คียงกบั
การใชชุ้ดสีในผลงาน
จิตรกรรมของปอล  ซียคั 
หรือไม่ อยา่งไร 

4 4 3 3.67 0.58 4 4 5 4.33 0.58 4 0.63 

4. การจดัภาพในผลงาน

จิตรกรรมช้ินน้ีมีความ

คลา้ยคลึงกบัผลงาน

จิตรกรรมของปอล ซียคั

หรือไม่อยา่งไร 

5 5 5 5 0.00 5 5 5 5 0.00 5 0.00 

ผลรวมค่าเฉล่ีย 4.75 4.75 4.25 4.58 0.29 4.75 4.75 4.75 4.75 0.29 4.66 0.29 
ค่าเบ่ียงเบนมาตรฐาน SD. 0.50 0.50 0.96 0.63 0.33 0.50 0.50 0.50 0.32 0.33 0.47 0.56 
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อภิปรายผล 
จากการท่ีท าการศึกษา วิเคราะห์และสังเคราะห์ ตามวตัถุประสงคข์องการวิจยั 3 ขอ้ คือ กลวิธี

แตม้สี ชุดสี และการจดัภาพ และไดท้  าการสร้างสรรคเ์ป็นผลงาน คร้ังท่ี1 จ  านวน 4 ภาพ และสัมภาษณ์ 
ผูเ้ช่ียวชาญ ทั้ง 3 ท่าน เพื่อตรวจสอบ เสนอแนะขอ้คิดเห็น ในแนวทางการพฒันาและสรุปผลการ
สัมภาษณ์ของผลงาน แลว้จึงมาขอ้มูลท่ีสรุปไดม้าสร้างสรรค์เป็นผลงานคร้ังท่ี 2 จ  านวน 2 ช้ินและให้
ผูเ้ช่ียวชาญประเมินคุณภาพของการสร้างสรรคผ์ลงานคร้ังท่ี 2 ไดผ้ลรวมของค่าเฉล่ีย X  = 4.66ซ่ึงอยูใ่น
เกณฑ ์มีความสอดคลอ้งมากท่ีสุด และค่าส่วนเบ่ียงเบนมาตรฐานค่า SD. = 0.20 
 

สรุปผลการสร้างสรรค์ผลงาน 
 จากการศึกษาวเิคราะห์กลุ่มตวัอยา่งผลงานจิตรกรรมของปอล ซียคั ระหวา่งปี ค.ศ. 1863-1935
จ านวน 6 ภาพ ผูว้ิจยัไดน้ าผลการวิเคราะห์มาพฒันาสร้างสรรค์เป็นผลงานจิตรกรรมผสานจุดสีภาพ
ทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้างสะทอ้นในน ้ าด้วยสีอะคริลิก บนผา้ใบตามแบบของผูว้ิจยัเพื่อเป็นเคร่ืองมือภาพ
ประกอบการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญโดยแสดงกลวิธีแตม้สี ชุดสีและการจดัภาพในแบบของผูว้ิจยัเองการ
สร้างสรรคผ์ลงานผูว้จิยัไดแ้บ่งออกเป็น 2 คร้ัง ดงัน้ี 

คร้ังท่ี 1 จ านวน 4 ภาพไดแ้ก่ 
1. ภาพท่ี 1 ช่ือภาพริมฝ่ังเจา้พระยา 1 ขนาด 70x90 ซม.  
2. ภาพท่ี 2 ช่ือภาพริมฝ่ังเจา้พระยา 2ขนาด 70x90 ซม.  
3. ภาพท่ี 3 ช่ือภาพริมฝ่ังเจา้พระยา 3ขนาด 70x90 ซม.  
4. ภาพท่ี 4 ช่ือภาพริมฝ่ังเจา้พระยา 4 ขนาด 70x90 ซม.  
คร้ังท่ี 2 จ านวน 2 ภาพไดแ้ก่ 
1. ภาพท่ี 5 ช่ือภาพ Chao Phraya Riverfront ขนาด70x90ซม.  
2. ภาพท่ี 6 ช่ือภาพ Lumphini Park ขนาด 70x90ซม. 
ผลการสร้างสรรค์ผลงานคร้ังที ่1  
สรุปผลการสร้างสรรคค์ร้ังท่ี 1 จ  านวน 4 ภาพ ไดข้อ้สรุปและค าแนะน าเพิ่มเติมจากผูเ้ช่ียวชาญ

ทั้ง 3  ท่านเพื่อใชเ้ป็นแนวทางในการสร้างสรรคผ์ลงานคร้ังท่ี 2 คือ มีลกัษณะเป็นไปตามกลวิธีแตม้สี 
แต่ควรเพิ่มความหลากหลายในกลวิธี มีชุดสีท่ีให้ความสดใสพร่างพรายตามลกัษณะบรรยากาศใน
ช่วงเวลานั้นๆ ไดดี้ การจดัภาพเลือกมุมมองไดเ้หมาะสม เพียงแต่ยงัขาดและควรเพิ่มเร่ืองรายละเอียด
ของโครงสร้างของอาคารในระยะใกลไ้กลใหม้ากกวา่น้ี 

กลวธีิแต้มสี เป็นไปตามแบบอยา่ง โดยมีความพยายามให้เหมือนหรือใกลเ้คียง เช่น รอยแปรง
ของพูก่นั แต่ปอล ซียคั มีความช านาญในกลวธีิมากกวา่ ซ่ึงคงตอ้งใชเ้วลาในการฝึกฝนเพิ่มเติม 
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ชุดสี สอดคลอ้ง มีการใชสี้ในรูปแบบเดียวกนั คือ ใชสี้น ้าเงินมากเป็นอนัดบัแรกการใชชุ้ดสีท่ีมี
การหลากหลายของค่าน ้าหนกัยงัไม่สอดคลอ้งกนัและควรใชชุ้ดสีใหเ้หมาะกบับรรยากาศตามช่วงเวลา 

การจัดภาพ มีความสอดคลอ้ง ในการจดัภาพโดยการน าหลกัการเดียวกนัมาใช ้คือมีระยะครบ
ทั้ง 3ระยะ ทั้งระยะหนา้ ระยะกลาง และระยะหลงัแต่ยงัขาดความละเอียดของโครงสร้างอาคาร 

ผลการสร้างสรรค์ผลงานคร้ังที ่2 
สรุปผลการสร้างสรรคค์ร้ังท่ี 2 จ  านวน 2 ภาพไดข้อ้สรุปและค าแนะน าเพิ่มเติมจากผูเ้ช่ียวชาญ

ทั้ง 3 ท่าน คือ 
กลวิธีแต้มสี มีความสอดคลอ้งใชเ้ทคนิคเดียวกนั รอยแปรงของพู่กนั เกิดความช านาญในการ

ใช้พู่กันข้ึนมากและมีการเพิ่มความหลากหลายของกลวิธีมากข้ึนสามารถน ามาใช้เพื่อการพฒันา
สร้างสรรค ์ในรูปแบบของผูว้จิยัเอง ไดผ้ลรวมของค่าเฉล่ีย X  = 4.67 ซ่ึงอยูใ่นเกณฑ์ มีความสอดคลอ้ง
มากท่ีสุด และค่าส่วนเบ่ียงเบนมาตรฐานค่า SD. = 0.52 

ชุดสี มีความใกลเ้คียงและดีข้ึนกวา่คร้ังท่ี 1 โดยอาศยัหลกัการใชสี้ แบบปอล ซียคัโดยมีการใช้
ชุดสีท่ีมีความกลมกลืน สอดคล้องกนัและใช้สีสันสดใสเหมาะกบัช่วงเวลา ได้ผลรวมของค่าเฉล่ีย 
X  = 3.67 ซ่ึงอยูใ่นเกณฑ ์มีความสอดคลอ้งและค่าส่วนเบ่ียงเบนมาตรฐานค่า SD. = 0.63 

การจัดภาพ มีการใช้หลกัการเดียวกนัในการจดัภาพ คือมีระยะครบ ทั้ง 3 ระยะและพฒันา
สร้างสรรคใ์นดา้นโครงสร้างของอาคารมีรายละเอียดดีข้ึนกวา่เดิมมาก ไดผ้ลรวมของค่าเฉล่ีย X  = 5 
ซ่ึงอยูใ่นเกณฑ ์มีความสอดคลอ้งมากท่ีสุด และค่าส่วนเบ่ียงเบนมาตรฐานค่า SD. = 0.00 
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บทที ่5 
สรุปผล อภิปรายผลและข้อเสนอแนะ 

 
 จากการศึกษาวิจยัเร่ืองจิตรกรรมผสานจุดสีภาพส่ิงก่อสร้างสะท้อนในน ้ ากรกรณีศึกษา
ผลงานจิตรกรรมของปอล ซียคัระหว่างปี ค.ศ.1863 – 1935 ในคร้ังน้ีมีวตัถุประสงค์และวิธีการ
ด าเนินการวจิยัสามารถสรุปผล อภิปรายผลและน าเสนอขอ้เสนอแนะ ดงัน้ี 
 

วตัถุประสงค์ของการวจิัย 
 1. เพื่อศึกษาผลงานจิตรกรรมผสานจุดสีภาพทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้างสะทอ้นในน ้ าของปอล
ซียคั ระหวา่งปี ค.ศ. 1863-1935 ในประเด็นต่อไปน้ี 
  1.1 กลวธีิแตม้สี 
  1.2 ชุดสี 
  1.3 การจดัภาพ 
 2. เพื่อน าขอ้มูลท่ีไดจ้ากการศึกษามาพฒันาสร้างสรรคผ์ลงานวิจยัเร่ืองจิตรกรรมผสานจุด
สีภาพทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้างสะทอ้นในน ้า : กรณีศึกษาผลงานจิตรกรรมของปอล ซียคั ระหวา่งปี ค.ศ. 
1865-1935  ดว้ยสีอะคริลิกบนผา้ใบ 
 

วธิีการด าเนินการวจิัย 
 การศึกษากลวิธีการแตม้สี ชุดสีและการจดัภาพ ในงานจิตรกรรมผสานจุดสีภาพทิวทศัน์
ส่ิงก่อสร้างสะทอ้นในน ้ า: กรณีศึกษาผลงานจิตรกรรมของปอล ซียคั ระหวา่งปี ค.ศ. 1865-1935 
ผูว้จิยัไดด้ าเนินการตามขั้นตอนของการวจิยั ดงัน้ี 

1. ศึกษาคน้ควา้ขอ้มูลจากเอกสารงานวจิยัและทฤษฏีท่ีเก่ียวขอ้ง 
2. ก าหนดกลุ่มประชากร กลุ่มตวัอยา่งโดยรับรองจากอาจารยท่ี์ปรึกษา 
3. สร้างเคร่ืองมือท่ีใช้ในการวิจัย  ได้แก่ แบบวิเคราะห์ตารางกริดแบบสังเกตแบบมี

โครงสร้างผลงานสร้างสรรค ์คร้ังท่ี 1 และคร้ังท่ี 2 และแบบประเมินคุณภาพ 
4. การเก็บรวบรวมขอ้มูลแบบเดลฟายประยุกต์ (Delphi Applied Technique) โดยการ

สอบถามผูเ้ช่ียวชาญ จ านวน 3 ท่าน 
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5. วเิคราะห์ขอ้มูลสรุปผลประเด็นท่ีท าการศึกษาและสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมจ านวน 4 
ภาพ แลว้น าผลงานจิตรกรรมไปพบผูเ้ช่ียวชาญ จ านวน 3 ท่านเพื่อรับขอ้เสนอแนะและท าการ
ประเมินคุณภาพผลงานสร้างสรรค ์คร้ังท่ี 1 

6. น าขอ้เสนอแนะมาปรับปรุงเพื่อสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมคร้ังท่ี 2 จ านวน 2 ภาพแลว้
น าผลงานจิตรกรรมไปพบผูเ้ช่ียวชาญ จ านวน 3 ท่าน เพื่อรับขอ้เสนอแนะและประเมินผลงานวิจยั
หลงัการพฒันา 

7. อภิปรายสรุปผลการวจิยัและแสดงนิทรรศการ 
 

สรุปผลการวจิัย 
 การศึกษาวิเคราะห์ลกัษณะการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมผสานจุดสีภาพส่ิงก่อสร้าง
สะทอ้นในน ้า: กรณีศึกษาผลงานจิตรกรรมของ ปอล ซียคั ระหวา่งปี ค.ศ.1863 – 1935 สามารถสรุป
ผลการวจิยัตามหวัขอ้วตัถุประสงค ์ ดงัน้ี 
 1. จากการศึกษาวิเคราะห์จิตรกรรมผสานจุดสีผลงานจิตรกรรมของปอล ซียคัจากภาพ
กลุ่มตวัอย่างจ านวน 6 ภาพ มีดงัน้ี ประเด็นกลวิธีการแตม้สีพบว่าปอล ซียคัใช้ทั้งหมด 11 กลวิธี
ไดแ้ก่ แนวนอนยาว แนวนอนสั้น แนวตั้งยาว แนวตั้งสั้น จุด แนวเฉียงขวา แนวเฉียงซ้าย แนวนอน
ปลายแหลมแนวตั้งปลายแหลม แนวเฉียงขวาปลายแหลม แนวเฉียงซ้ายปลายแหลมท่ีใชม้ากท่ีสุด
พบในทุกภาพคือแนวนอนยาว แนวนอนสั้นในส่วนของทอ้งฟ้า ผืนน ้ า อาคารบางส่วน เงาตกทอด
ในน ้าของทอ้งฟ้า อาคาร รองลงมาเป็น การใชก้ลวิธีการแตม้สีแนวตั้งยาว แนวตั้งสั้น แนวเฉียงซ้าย
แนวเฉียงขวา ใช้ในส่วนของตน้ไม ้พุ่มไมส้นามหญา้ท่ีอยู่ริมสระน ้ าและการแตม้สีโดยใช้จุดใน
ส่วนรายละเอียดของอาคาร ตน้ไม ้พุ่มไมส้นามหญา้ตามซอกมุมต่างๆกลวิธีอ่ืนๆก็น ามาใชใ้นส่วน
ต่างๆของภาพครบทุกกลวิธีประเด็นการใชชุ้ดสีพบวา่ปอล ซียคั ใชชุ้ดสีทั้งหมด 13 สีไดแ้ก่ เหลือง
ส้ม-เหลือง ส้ม ส้ม-แดง แดง  ม่วง-แดง ม่วงม่วง-น ้ าเงิน น ้ าเงิน เขียว-น ้ าเงินเขียว เขียว-เหลือง ขาว
โดยใชสี้น ้าเงินมากท่ีสุดในส่วนของทอ้งฟ้า ผนืน ้า เงาตกทอดในน ้าของทอ้งฟ้า รองลงมาเป็นสีม่วง 
ม่วง-น ้าเงิน เขียว-น ้ าเงินเขียว เขียว-เหลือง ในส่วนของทอ้งฟ้า ผืนน ้ า ตน้ไม ้พุ่มไม ้สนามหญา้ เงา
ตกทอดในน ้าของทอ้งฟ้า ตน้ไม ้พุม่ไม ้สนามหญา้ ตล่ิง โดยใชสี้ขาวแตะแตม้สร้างแสงสะทอ้นบน
ผิวน ้ า ส่วนสีอ่ืนๆ ก็น ามาใช้ในส่วนต่างๆของภาพครบทุกสี ประเด็นการจดัภาพ พบวา่ปอล ซียคั 
ใช้การจดัภาพแบบแสดงระยะ ครบทั้ง 3 ระยะ คือระยะใกล ้ระยะกลาง ระยะไกล ของทุกภาพ 
นอกจากนั้นยงับอกต าแหน่งเส้นขอบฟ้าว่าอยู่ต  ่ากว่าก่ึงกลางภาพ  อยู่ก่ึงกลางภาพหรืออยู่เหนือ
ก่ึงกลางภาพและความสมดุลแบบซ้าย – ขวา ไม่เหมือนกนั หรือความสมดุลแบบซ้าย – ขวา
เหมือนกนั – เท่ากนั มาเป็นหลกัในการจดัภาพอีกดว้ย 
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 2. การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมผสานจุดสี ภาพส่ิงก่อสร้างสะทอ้นในน ้ า: กรณีศึกษา
ผลงานจิตรกรรมของปอล ซียคัระหวา่งปี ค.ศ. 1863 – 1935 ดว้ยสีอะคริลิกบนผา้ใบ ของผูว้ิจยัใน
ประเด็น กลวิธีการแตม้สี โดยเพิ่มรายละเอียด ไม่ใช้เส้น ขอบไม่คม ให้ความส าคญัของรอยแปรง 
ใชร้อยแปรงใหม้าก แต่ไม่ใชร้อยแปรงเท่ากนั ปรับกลวิธีการแตม้สีหลากหลายข้ึนชุดสีในภาพใชสี้
หลากหลายสี ตามความเหมาะสมของช่วงเวลา เพิ่มน ้าหนกัของแสงสี ไม่ใชสี้ขาวมากเกินไปการจดั
ภาพ จดัแบบใหมี้ระยะครบทั้ง 3 ระยะ คือระยะใกล ้ระยะกลาง และระยะไกล  

 
อภิปรายผลการวจิัยและการสร้างสรรค์ 

ปอล ซียคั ได้รับแรงบนัดาลใจจากการคน้ควา้เก่ียวกบัทฤษฎีของแสงอาทิตยข์องเซอรา 
อย่างละเอียดจริงจงัดว้ยความสนใจและสร้างงานจิตรกรรมตามแนวทางลทัธิประทบัใจใหม่อย่าง
มุ่งมัน่และทุ่มเทผสานสัมพนัธ์ระบายสี ผา่นกลวิธีศิลปะในผลงานประสานอนุภาคของสี ตามหลกั
ทฤษฏีทางฟิสิกส์ท่ีวา่ แสงคืออนุภาคของสี สอดคลอ้งกบัพีระพงษ ์กุลพิศาล (2554) ระบุวา่ตามกฎ
การระบายสีชิดกนัของเชฟเรลและแผนภูมิสีของ ออกเดน รูด ซ่ึงแสดงให้เห็นว่า สีคู่ตรงขา้มของ
แต่ละสีเก่ียวขอ้งกบักฎแห่งการขดัแยง้กนัของสี ปอล ซียคั  ยงัมีการพฒันารอยพู่กนัไปสู่การแตม้สี
เป็นจุดเล็กๆดว้ยสีสดใสโดยไม่เกล่ียสี จะปล่อยใหจุ้ดสีท่ีแตม้ไวอ้ยา่งพราวแพรวเกิดการผสานผสม
กนัในดวงตาผูดู้ สอดคลอ้งกบัโกศล พิณกุล (2543) ท่ีกล่าววา่การแสดงร่องรอยพู่กนัตามท่ีผูส้ร้าง
งานแสดงออกบ่งช้ีให้เห็นความสามารถของผูส้ร้างงานท่ีมีลกัษณะเด่นเฉพาะตวั จึงมีความส าคญั
และเป็นแนวทางการสร้างงาน ว่าจะให้ผลงานออกมาในลกัษณะใดซ่ึงเป็นตวับอกถึงบุคลิกของ
ผูส้ร้างงาน ท่ีสามารถสร้างงานไดส้อดคลอ้งกบัเทคนิคไดอ้ยา่งเหมาะสมประเด็นการจดัภาพ ซียคั
ใช้โครงสร้างในส่วนของรูปทรงวตัถุบนพื้นภาพ โดยการเน้นให้เด่นชัดกว่าลัทธิประทับใจ 
สอดคลอ้งกบัวิรุณ ตั้งเจริญ (2535) ท่ีกล่าวว่ารูปทรงจากธรรมชาติและส่ิงแวดลอ้มท่ีมองเห็นไปสู่
รูปทรงและโครงสร้างใหม่บนผืนภาพ ด้วยการตัดทอนและสร้างรูปทรงให้ดูง่ายข้ึน โดยใช้
โครงสร้างเรขาคณิตเขา้มาช่วยกรายๆ 
 

ข้อเสนอแนะ 
 จากการศึกษาวจิยัเร่ืองจิตรกรรมผสานจุดสีภาพส่ิงก่อสร้างสะทอ้นในน ้า:กรณีศึกษาผลงาน
จิตรกรรมของ ปอล ซียคั ระหวา่งปี ค.ศ. 1863 – 1935 มีขอ้เสนอแนะดงัต่อไปน้ี 
 ข้อเสนอแนะเพือ่การปฏิบัติ 
 1. ควรฝึกฝนทกัษะกลวิธีการแตม้สีแบบปอล ซียคัและหากลวิธีแตม้สีแบบใหม่จากวสัดุ
ต่างๆ เช่นพูก่นัยางหรือเกรียง เป็นตน้ 
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 2. ควรใชชุ้ดสีแบบของปอล ซียคั ท่ีให้ความสว่างสดใส ไม่ผสมในจานสี ขอบไม่คม ไม่
ใชเ้ส้นตดัขอบ และใชชุ้ดสีใหเ้หมาะกบัช่วงเวลา 
 3. ควรใชท้กัษะการจดัภาพแบบปอล ซียคัท่ีใชก้ารจดัภาพครบทั้ง 3 ระยะ คือ ใกล ้กลาง
ไกลและมีความสมดุลแบบซา้ยขวาไม่เท่ากนั 
 ข้อเสนอแนะเพือ่การวจัิยคร้ังต่อไป 
 1. ควรศึกษาการสร้างสรรคผ์ลงานแต่ละช่วงเวลาท่ีศิลปินสร้างสรรคผ์ลงานไว ้เพื่อจะได้
พบกลวิธีแตม้สี ชุดสี การจดัภาพท่ีแตกต่างกนัในแต่ละช่วงเวลาท่ีน่าสนใจแล้น ามามาพฒันาต่อ
ยอด 
 2. ควรศึกษาความสัมพนัธ์ของชุดสีอยา่งผสมกลมกลืน เนน้น ้าหนกั 
 3. ควรศึกษาการจดัภาพให้มีรูปแบบมุมมองใหม่ๆ ใกล้ๆ  มองเห็นวตัถุท่ีสะทอ้นในน ้ า
อย่างชดัเจนหรือเป็นภาพท่ีไม่ตอ้งสะทอ้นในน ้ าเพียงอย่างเดียว เพื่อการพฒันาสร้างสรรค์ผลงาน
ทศันศิลป์ต่อไป 
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ภาคผนวก ก 
รายช่ือผู้เช่ียวชาญตรวจสอบเคร่ืองมอื 
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รายช่ือผู้เช่ียวชาญตรวจสอบเคร่ืองมือ 
 
 1. รองศาสตราจารยญ์าณวทิย ์ กุญแจทอง ต าแหน่ง  อาจารย ์
   มหาวทิยาลยัศิลปากร 
 2. อาจารยปั์ญญา  เพชรชู   ต าแหน่ง  อาจารย ์
   มหาวทิยาลยัราชมงคลรัตนโกสินทร์ 
   วทิยาลยัเขตเพาะช่าง 
 3. อาจารยป์ระทีป  คชบวั ต าแหน่ง  ศิลปินอิสระ 

 
 
 
  



 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ข 
หนังสือราชการ 
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ภาคผนวก ค 
ผลการศึกษาวเิคราะห์ผลงานจิตรกรรม 6 ภาพ 
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ผลการวเิคราะห์ข้อมูลจากการศึกษาผลงานจิตรกรรม จ านวน 6 ภาพ 
ผูว้จิยัไดท้  าการวิเคราะห์ผลงานจิตรกรรมผสานจุดสีภาพทิวทศัน์ส่ิงก่อสร้างสะทอ้นในน ้ า

ของปอลซียคั ท่ีเป็นกลุ่มตวัอยา่งจ านวน 6 ภาพ ดว้ยการใช้แบบวิเคราะห์ตารางกริดเป็นเคร่ืองมือ 
ซ่ึงเป็นการแบ่งภาพเป็นตารางและก าหนดจ านวนช่องให้มีพื้นท่ีเท่ากนัส าหรับใช้วิเคราะห์เชิง
ปริมาณ 2 ประเด็น คือกลวิธีแตม้สีและชุดสี โดยใช้อตัราส่วนร้อยละของพื้นท่ี นอกจากนั้นใช้
วธีิการสังเกตซ่ึงเป็นวธีิการวิเคราะห์ภาพ โดยใชแ้บบสังเกตแบบมีโครงสร้างเพื่อวิเคราะห์ประเด็น
การจดัภาพ หลงัจากนั้นจึงด าเนินการอภิปรายผลแต่ละภาพตามล าดบั เม่ืออภิปรายผลแต่ละภาพ 
แล้วจึงสรุปผลการสังเคราะห์ข้อมูลการศึกษาวิเคราะห์  เพื่อใช้เป็นข้อมูลในการสร้างผลงาน
สร้างสรรคค์ร้ังท่ี 1 ดงัรายละเอียดต่อไปน้ี 

ผลการวเิคราะห์ ภาพที ่1 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที ่1 ช่ือภาพ The river Bank, Retit-Andeil, 1886 oil on canvas, 65x81 cm. 

(https://www.zazzle.com/paul+signac+posters.2015, Online) 
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ตารางที ่1 ตารางบันทกึข้อมูลการวเิคราะห์กลวธีิแต้มสี  ภาพที ่ 1 
 
     กลวธิี 
       แต้ม
สี 
 
 
ช่องที ่

แนว 
นอน
ยาว 

 
 

% 

แนว 
นอน
ส้ัน 

 
 

% 

แนว 
ตั้ง 
ยาว 

 
 

% 

แนว 
ตั้ง 
ส้ัน 

 
 

% 

จุด 
 

% 

แนว
เฉียง
ขวา 

 
 

% 

แนว
เฉียง
ซ้าย 

 
 

% 

แนวนอน
ปลาย
แหลม 

 
 

% 

แนวตั้ง 
ปลาย
แหลม 

 
 

% 

แนวเฉียง
ขวา 
แหลม 

 
 

% 

แนวเฉียง 
ซ้าย 
แหลม 

 
 

% 

 
 

รวม 
% 

1 2 1 1 1        5 
2 2 1 0.5 0.5      0.5 0.5 5 
3 2 2 0.5 0.5        5 
4 2 2 0.5 0.5        5 
5 2 2 0.5 0.5        5 
6 1 1 1 1  0.5 0.5     5 
7 1 1   1 1 1     5 
8 1 1 1 1      0.5 0.5 5 
9 1 1    0.5 0.5  0.5 0.5 0.5 5 
10 1  1  1     1 1 5 
11 0.5 0.5 1 1  0.5 0.5   0.5 0.5 5 
12 0.5  0.5  1 0.5 0.5 0.5 0.5 0.5 0.5 5 
13 1 1   1   0.5 0.5 0.5 0.5 5 
14 1 1   1   1  0.5 0.5 5 
15 2 1   1   1    5 
16     1   1 1 1 1 5 
17  1   1    1 1 1 5 
18  1   1    1 1 1 5 
19 1.5 1.5   0.5    0.5 0.5 0.5 5 
20 1 1   1     1 1 5 

ร้อยละ 22.5 20 8 6 10.5 3 3 4 3 9 9 100 
อนัดบั 1 2 5 6 3 8 8 7 8 4 4  
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อภิปรายผล  
 กลวธีิแต้มสี พบวา่ กลวธีิท่ีใช ้11 กลวธีิ โดยมีสัดส่วนของกลวธีิท่ีใชม้ากไปหานอ้ยดงัน้ี 
 1. กลวิธีแตม้สีเป็นแนวนอนยาว เป็นกลวิธีท่ีใช้มากเป็นอนัดบัแรก อยู่ในระดบัร้อยละ 
22.5 ของกลวธีิท่ีใช ้พบวา่ ใชก้บักลวิธีแตม้สี ทอ้งฟ้า ผืนน ้ าและเงาตกทอดในน ้ าของอาคาร ตน้ไม ้
เรือ พบไดใ้นช่องตารางท่ี 1,2,3,4,5,8,9,10,14,15,17,18,20 
 2. กลวิธีแตม้สีเป็นแนวนอนสั้ น เป็นกลวิธีท่ีใช้อนัดับรองลงมาอยู่ในระดบัร้อยละ 20 
พบว่า ใช้ร่วมกบัแนวนอนยาว ในส่วนของทอ้งฟ้า ผืนน ้ า และเงาตกทอดในน ้ าของอาคาร ตน้ไม ้
เรือ พบไดใ้นช่องตารางท่ี 1,2,3,4,5,8,9,10,14,15,17,18,20 
 3. กลวธีิแตม้สีเป็นจุด เป็นกลวิธีท่ีใชเ้ป็นอนัดบัต่อมา อยูใ่นระดบัร้อยละ 10.5 ใชใ้นส่วน
ของพื้นดิน สนามหญา้ พบไดใ้นช่องตารางท่ี6,7,8,9,11,12,13,16 
 4. กลวธีิแตม้สีแนวเฉียงซ้ายแหลมแนวเฉียงขวาแหลม ใชร่้วมกบัแนวเฉียงซ้าย แนวเฉียง
ขวาอยู่ในระดบัร้อยละ 3-9 ของกลวิธีท่ีใชใ้นส่วนของกลุ่มตน้ไม ้ชายฝ่ังน ้ า กอหญา้สะทอ้นในน ้ า 
พบไดใ้นช่องตารางท่ี 9,10,17,18,19 
 5. กลวธีิแตม้สีแนวตั้งยาว แนวตั้งสั้นใชร่้วมกบัแนวตั้งปลายแหลม อยูใ่นระดบัร้อยละ 4-8 
ในส่วนของอาคาร เนินดินและส่วนรายละเอียดของซอกมุมต่างๆ พบได้ในช่องตารางท่ี 
1,2,6,7,8,9,11,12,16,17,18 
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ตารางที ่2 ตารางบันทกึข้อมูลการวเิคราะห์ชุดสี ภาพที ่1 
 

ชุดสี 
 
 

ช่องที่ 

เหลือง 
 

% 

ส้ม 
_ 

เหลือง 
% 

ส้ม 
 

% 

ส้ม 
_ 
แดง 
% 

แดง 
 

% 

ม่วง 
_ 
แดง 
% 

ม่วง 
 

% 

ม่วง 
_ 

น ้าเงิน 
% 

น ้า
เงิน 

 
% 

เขียว 
_ 

น ้าเงิน 
% 

เขียว 
 

% 

เขียว 
_ 

เหลือง 
% 

ขาว 
 

% 

รวม 
 

% 

1    0.5   0.5  3    1 5 
2    0.5    0.5 2    2 5 
3 1      0.5 1 1.5    1 5 
4       1  2    2 5 
5         2    3 5 
6 2 1 0.5 0.5 0.25   0.25 0.25    0.25 5 
7  0.5 0.25  0.5  0.5  0.5 0.5 0.5 0.25 0.5 4 
8  0.25 0.25 0.25 0.25 0.25 0.25 0.5 0.5 0.5 0.5 1 0.5 5 
9  0.5       1.25 1.25 0.75 0.5 0.75 5 
10        1 1.5 1.5   1 5 
11  0.25 1       1.5 1 1.25 0 5 
12  0.5  0.5     1 0.5 2  0.5 5 
13 1   1   0.5 0.5 0.5 1   0.5 5 
14         1 1 1 1 1 5 
15 0.5        1 1 1 0.5 1 5 
16 1.5  1      0.5 0 0.5 1 0.5 3 
17 1  1      0 1.5 1 1 0.5 6 
18    0.5   0.5  1  1 1 1 5 
19       0.5   2 0.5  2 5 
20 1   0.25   0.5 1 1  0.25  1 5 
ร้อย
ละ 

8 3 4 4 1 0.25 4.75 4;75 20.5 12.25 10 7.5 20 100 

อนัดบั 5 9 8 8 10 11 7 7 1 3 4 6 2  

 
อภิปรายผล  

 ชุดสี พบวา่ สีท่ีใชมี้จ านวนทั้งส้ิน 11 สี โดยมีสัดส่วนของสีท่ีใชจ้ากมากไปหานอ้ย ดงัน้ี 
 1. สีน ้าเงิน เป็นสีท่ีใชม้ากเป็นอนัดบัแรก อยูใ่นระดบัร้อยละ 20.5 ของสีท่ีใช ้พบวา่ ใชใ้น
ส่วนของทอ้งฟ้า ภูเขา ผืนน ้ า และเงาท่ีตกทอดในน ้ าของภูเขา ตน้ไม ้เรือ พบได้ในช่องตารางท่ี 
1,2,3,4,5,6,7,8,9,10,14,15,18,19,20 
 2. สีขาว เป็นสีท่ีใชอ้นัดบัรองลงมา อยูใ่นระดบัร้อยละ 20 ของสีท่ีใช ้พบวา่ ใชใ้นส่วนท่ี
เป็นแสง ใช้ร่วมกบัสีน ้ าเงิน สีเหลือง สีส้ม สีเขียว สีเขียวเหลืองในส่วนของทอ้งฟ้า ภูเขา อาคาร 
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ตน้ไม ้สนามหญา้ พื้นดิน เรือ กอหญา้ ผืนน ้ า และเงาตกทอดในน ้ าของทอ้งฟ้า ภูเขา อาคาร ตน้ไม ้
เรือ พบไดใ้นทุกช่องตาราง 
 3. สีเขียว-สีน ้าเงิน ใชร่้วมกบัสีเขียว และสีเขียวเหลืองเป็นอนัดบัต่อมา อยูใ่นระดบัร้อยละ 
7.5 – 12.25 ของสีท่ีใช ้พบวา่ ใชใ้นส่วนของ ตน้ไม ้สนามหญา้ กอหญา้และเงาตกทอดในน ้ าของ
ตน้ไม ้สนามหญา้ กอหญา้ พบไดใ้นช่องตารางท่ี 7,8,9,10,11,12,13,14,15,16,17,18 
 4. สีเหลือง ใชร่้วมกบัสีส้มเหลือง สีส้ม สีส้มแดง อยูใ่นระดบัร้อยละ 3-4 ของสีท่ีใช ้พบวา่ 
ในส่วนของอาคาร พื้นดิน เรือและเงาตกทอดในน ้ าของอาคาร พื้นดิน เรือ พบไดใ้นช่องตารางท่ี 
1,2,6, 7,8,9,11,12,13,16,17,18,20 
 5. สีม่วงน ้าเงิน ม่วงใชร่้วมกบัสีม่วงแดง และแดง อยูใ่นระดบัร้อยละ 0.25-4.75 ของสีท่ีใช ้
พบว่า ในส่วนของหลงัคาอาคาร เนินดิน พื้นดินบางส่วนและเงาตกทอดในน ้ าของหลงัคาอาคาร 
เรือ พบไดใ้นช่องตารางท่ี 1,2,6,7,8,13,16,17,18,20 
 
ตารางที ่3 ตารางบันทกึข้อมูลการวเิคราะห์การจัดภาพ ภาพที ่1 
 

การจัดภาพ 

ภาพที ่ A B C D E F G 
1 - -     3 
2        
3        
4        
5        
6        

รวม - - 1 1 - 1 3 
 
 A หมายถึง ต าแหน่งเส้นขอบฟ้าอยูต่  ่ากวา่ก่ึงกลางภาพ 
 B หมายถึง ต าแหน่งเส้นขอบฟ้าอยูก่ึ่งกลางภาพ 
 C หมายถึง ต าแหน่งเส้นขอบฟ้าอยูเ่หนือก่ึงกลางภาพ 
 D หมายถึง สมดุลแบบซา้ย-ขวา ไม่เหมือนกนั ไม่เท่ากนั 
 E หมายถึง สมดุลแบบซา้ย-ขวาเหมือนกนั เท่ากนั 
 F หมายถึง แสดงระยะ Forground Middleground Background 
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อภิปรายผล 
 พบว่า ใช้วิธีการจดัภาพ 3 วิธีการดว้ยกนั ไดแ้ก่ การจดัภาพต าแหน่งเส้นขอบฟ้าอยู่เหนือ
ก่ึงกลางของภาพ ส่วนท่ีอยู่เหนือเส้นขอบฟ้า เป็นส่วนของทอ้งฟ้า ภูเขา ตน้ไม ้สนามหญา้ อาคาร 
ส่วนท่ีต ่ากว่าเส้นขอบฟ้า เป็นส่วนของพื้นดิน สนามหญา้ กอหญา้ เรือ และเงาตกทอดในน ้ าของ
ตน้ไม ้อาคาร ภูเขา สนามหญ้า กอหญา้ เรือ ความสมดุลแบบซ้ายขวาไม่เหมือนกนั ดา้นซ้ายหนกั
กวา่เป็นอาคาร ภูเขา สนามหญา้ พื้นดิน ส่วนดา้นขวาจะเป็นภูเขา ตน้ไม ้เรือ แสดงระยะเป็นพื้นน ้ า 
เรือ สนามหญา้ พื้นดิน กอหญา้ และเงาตกทอดในน ้ าของเรือ ส่วนระยะกลางเป็นอาคาร ตน้ไม ้ใน
ระยะหลงัเป็นภูเขา ทอ้งฟ้า 

ผลการวเิคราะห์ภาพที ่2 
 
 
 
 
 
 
 
  
 
 
 

ภาพที ่2 ช่ือภาพ The river Bank, Retit-Andeil, 1886 oil on canvas, 65x81 cm. 
(https://www.zazzle.com/paul+signac+posters.2015, Online) 
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https://www.zazzle.com/paul+signac+posters.2015
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ตารางที ่4 ตารางบันทกึข้อมูลการวเิคราะห์กลวธีิแต้มสี ภาพที ่2 
 

 
อภิปรายผล  

 กลวธีิแต้มสี พบวา่ กลวธีิท่ีใช ้11 กลวธีิ โดยมีสัดส่วนของกลวธีิท่ีใชม้ากไปหานอ้ยดงัน้ี 
 1. กลวิธีแตม้สีเป็นแนวนอนสั้ น เป็นกลวิธีท่ีใช้มากเป็นอนัดบัแรก อยู่ในระดบัร้อยละ 
17.5 ของกลวิธีท่ีใช ้ในส่วนของทอ้งฟ้า ผืนน ้ า และเงาตกทอดในน ้ าของอาคาร ตน้ไม ้ภูเขา สนาม
หญา้ อาคาร พบไดใ้นช่องตารางท่ี 1,2,3,4,5,7,8,11,12,13,16 

  กลวธิี 
 แต้มสี 
 
 
 
ช่องที ่

แนว 
นอน
ยาว 

 
 

% 

แนว 
นอน
ส้ัน 

 
 

% 

แนว 
ตั้ง 
ยาว 

 
 

% 

แนว 
ตั้ง 
ยาว 

 
 

% 

จุด 
 

% 

แนว
เฉียง
ขวา 

 
 

% 

แนว
เฉียง
ซ้าย 

 
 

% 

แนวนอ
นปลาย
แหลม 

 
 

% 

แนวตั้ง 
ปลาย
แหลม 

 
 

% 

แนวเฉียง
ขวา 
แหลม 

 
 

% 

แนวเฉียง 
ซ้าย 
แหลม 

 
 

% 

รวม 
% 

1 1 1 1 1     0.5 0.5  5 
2 1 1 1 1 1       5 
3 1 1 1 1  0.5 0.5     5 
4 1 1 1 1 1       5 
5 1 1 1 1 1       5 
6 1 1  1 1    1   5 
7 1 1 1 1 1       5 
8 1 1 1 1 1       5 
9 1 1  1 1    1 1  5 
10    1 1    1 1 1 5 
11 1 1   1 1 1     5 
12 1 1   1 1 1     5 
13 1 1 1 1 1       5 
14   1 1     1 1 1 5 
15   1 1     1 1 1 5 
16 1 1   1 1 1     5 
17   1 1 1     1 1 5 
18 1 1   1     1 1 5 
19 2 2        0.5 0.5 5 
20 1.5 1.5   1     0.5 0.5 5 

ร้อยละ 16.5 17.5 11 14 15 3.5 3.5 - 5.5 7.5 6 100 
อนัดบั 2 1 5 4 3 9 9 - 8 6 7  
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 2. กลวิธีแตม้สีเป็นแนวนอนยาว เป็นกลวิธีท่ีใช้เป็นอนัดบัรองลงมาอยู่ในระดบัร้อยละ 
16.5 พบว่า ใช้ร่วมกับแนวนอนสั้ น ในส่วนของทอ้งฟ้า ผืนน ้ าและเงาตกทอดในน ้ าของอาคาร 
ตน้ไม ้ภูเขา สนามหญา้ อาคาร พบไดใ้นช่องตารางท่ี 1,2,3,4,5,6,7,8,11,12,13,16 
 3. กลวิธีแตม้สีเป็นจุด เป็นกลวิธีท่ีใช้เป็นอนัดบัต่อมา อยู่ในระดบัร้อยละ 15 ใช้ในส่วน
ของพื้นดิน ภูเขา สนามหญา้ พบไดใ้นช่องตารางท่ี 2,3,4,8,9,10,12,13,14,15,16,17,18,19,20 
 4. กลวิธีแตม้สีแนวตั้งสั้น แนวตั้งยาว เป็นกลวิธีใชร่้วมกนั อยูใ่นระดบัร้อยละ11-14 ของ
กลวธีิท่ีใชใ้นส่วนของอาคาร เนินดินและส่วนรายละเอียดของซอกมุมต่าง ๆ   
 5. กลวิธีแต้มสีแนวเฉียงซ้ายแหลมแนวเฉียงขวาแหลม ใช้ร่วมกบักลวิธีแนวตั้งปลาย
แหลม แนวเฉียงซา้ย แนวเฉียงขวาอยูใ่นระดบัร้อยละ 3.5-7.5 ในส่วนของกลุ่มตน้ไมฝ่ั้งตรงขา้ม กอ
หญา้ พบไดใ้นช่องตารางท่ี 1,6,17,18 
 

ตารางที่ 5 ตารางบันทกึข้อมูลการวเิคราะห์ชุดสี ภาพที ่  2 

       ชุด
สี 
 
ช่องที ่

เหลอืง 
 
   % 

ส้ม 
  _ 
เหลอืง 
% 

ส้ม 
 
% 

ส้ม 
  _ 
แดง 
% 

แดง 
 
   % 

ม่วง 
_ 
แดง 
% 

ม่วง 
 
% 

ม่วง 
_ 
น า้เงนิ 
% 

น า้เงนิ 
 
% 

เขยีว 
_ 
น า้เงนิ 
% 

เขยีว 
 
% 

เขยีว 
_ 
เหลอืง 
% 

ขาว 
 
% 

รวม 
 
% 

1       1  1  1  2 5 
2  0.5      0.5 0.5 0.5 1 0.5 1.5 5 
3      0.5   0.5 1 1 1 1 5 
4      0.5 1  0.5  0.5 1.5 1 5 
5   1 0.5  1 1 1     0.5 5 
6       0.5  0.5 2 1.5  0.5 5 
7 1 1     0.5  0.5  1  1 5 
8  1 1    0.5  0.5  1 1  5 
9  1 1    1   1  1  5 
10 1  1  1   1   1   5 
11         1  1 1 2 5 
12         1 1 1  2 5 
13   1      1 1 1  1 5 
14   1 1      0.5 1 0.5 1 5 
15   1 0.5      1 1 1 0.5 5 
16   1 0.5     1 0.5  0.5 1.5 5 
17 0.5  1.5 0.5      0.5 0.5 1 0.5 5 
18   1.5 0.5      1 1 1  5 
19 0.5 0.5 1.5 0.5       0.5 0.5 1 5 
20 0.5 0.5 1.5 0.5       1 1  5 

ร้อยละ 3.5 4.5 14 4.5 1 2 5.5 2.5 8 10 16 11.5 17 100 
อนัดบั 9 8 3 8 10 9 7 10 6 5 2 4 1  
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อภิปรายผล  
 ชุดสี พบวา่ สีท่ีใชมี้จ านวนทั้งส้ิน 11 สี โดยมีสัดส่วนของสีท่ีใชจ้ากมากไปหานอ้ย ดงัน้ี 
 1. สีขาว เป็นสีท่ีใชม้ากเป็นอนัดบัแรก อยูใ่นระดบัร้อยละ 17 ของสีท่ีใช ้พบวา่ ใชใ้นส่วน
ท่ีเป็นแสง ใช้ร่วมกบัสีเขียว สีส้ม สีน ้ าเงิน สีเขียวน ้ าเงิน สีเขียวเหลืองในส่วนของทอ้งฟ้า ภูเขา 
อาคาร ตน้ไมส้นามหญา้ พื้นดิน และเงาตกทอดในน ้าของทอ้งฟ้า ภูเขา สนามหญา้ อาคาร พบไดใ้น
ทุกช่องตาราง 
 2. สีเขียว เป็นสีท่ีใช้เป็นอนัดบัรองลงมา อยูใ่นระดบัร้อยละ 16 ใชร่้วมกบัสีเขียวน ้ าเงิน 
และสีเขียวเหลืองพบว่า ใชใ้นส่วนของตน้ไม ้สนามหญา้ กอหญา้และเงาตกทอดในน ้ าของตน้ไม้
สนามหญา้ กอหญา้ พบไดใ้นช่องตารางท่ี 1,2,3,4,6,7,8,9,10,11,12,13,14,15,16,17,18,19,20 
 3. สีส้ม เป็นสีท่ีใช้เป็นอนัดับต่อมาใช้ร่วมกับสีส้มเหลือง ส้มแดง เหลือง อยู่ในระดับ 
ร้อยละ 4.5 – 14  พบวา่ ใชใ้นส่วนของ พื้นดิน อาคารและเงาตกทอดในน ้ าของอาคาร พื้นดินชายฝ่ัง 
พบไดใ้นช่องตารางท่ี 2,3,4,5,7,8,9,10,12,13,14,15,16,17,18,19,20 
 4. สีน ้ าเงิน ใชร่้วมกบัสีม่วง และสีน ้ าเงินม่วง อยูใ่นระดบัร้อยละ 2.5-8 ของสีท่ีใช ้พบว่า 
ใชใ้นส่วนของหลงัคาอาคาร เส้ือผา้ผูค้นและเงาตกทอดในน ้าของหลงัคาอาคาร พบไดใ้นช่องตาราง
ท่ี 4,5,8,13,16,17 
 
ตารางที ่6 ตารางบันทกึข้อมูลการวเิคราะห์การจัดภาพ ภาพที ่2 
 

การจัดภาพ 

ภาพที ่ A B C D E F G 
1        
2 - -   -  3 
3        
4        
5        
6        

รวม - - 1 1 - 1 3 
 

 A หมายถึง ต าแหน่งเส้นขอบฟ้าอยูต่  ่ากวา่ก่ึงกลางภาพ 
 B หมายถึง ต าแหน่งเส้นขอบฟ้าอยูก่ึ่งกลางภาพ 



136 

 C หมายถึง ต าแหน่งเส้นขอบฟ้าอยูเ่หนือก่ึงกลางภาพ 
 D หมายถึง สมดุลแบบซา้ย-ขวา ไม่เหมือนกนั ไม่เท่ากนั 
 E หมายถึง สมดุลแบบซา้ย-ขวาเหมือนกนั เท่ากนั 
 F หมายถึง แสดงระยะ Forground , Middleground, Background 

อภิปรายผล 
 พบว่า ใช้วิธีการจดัภาพ 3 วิธีการดว้ยกนั ไดแ้ก่ การจดัภาพต าแหน่งเส้นขอบฟ้าอยู่เหนือ
ก่ึงกลางของภาพ ส่วนท่ีอยูเ่หนือเส้นขอบฟ้า เป็นส่วนของทอ้งฟ้า ภูเขา สนามหญา้ อาคาร ส่วนท่ีต ่า
กว่าเส้นขอบฟ้า เป็นส่วนของพื้นดิน ผืนน ้ า สนามหญ้า และเงาตกทอดในน ้ าของต้นไม้ ภูเขา 
พื้นดิน ชายฝ่ัง อาคาร  ความสมดุลแบบซ้ายขวาไม่เหมือนกนั ดา้นขวาหนกักว่าเป็นอาคาร ภูเขา 
สนามหญา้ ส่วนดา้นซ้ายจะเป็นตน้ไม ้ภูเขาบางส่วนและเงาตกทอดในน ้ าของตน้ไม ้ชายฝ่ัง แสดง
ระยะหน้าผูค้น พื้นดิน ชายฝ่ัง แสดงระยะกลางเป็นอาคาร สนามหญา้ ส่วนระยะไกลเป็นภูเขา 
ตน้ไม ้ทอ้งฟ้า 

ผลการวเิคราะห์ ภาพที ่3 
 

1 2 3 4 5 

6 7 8 9 10 

11 12 13 14 15 

16 17 18 19 20 

 
ภาพที ่3 ช่ือภาพ Houses in the port of saint-tropez, 1892 oil on cauvas , 65x 81 cm. 

(https://www.zazzle.com/paul+signac+posters.2015, Online) 
 
 
 

https://www.zazzle.com/paul+signac+posters.2015
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ตารางที่ 7 ตารางบันทกึข้อมูลการวเิคราะห์กลวธีิแต้มสี ภาพที ่3 
 

 

 
 
 

     กลวธิี 
    แต้มสี 
 
 
 
ช่องที ่

แนว 
นอน
ยาว 

 
 

% 

แนว 
นอน
ส้ัน 

 
 

% 

แนว 
ตั้ง 
ยาว 

 
 

% 

แนว 
ตั้ง 
ยาว 

 
 

% 

จุด 
 

% 

แนว
เฉียง
ขวา 

 
 

% 

แนว
เฉียง
ซ้าย 

 
 

% 

แนวนอน
ปลาย
แหลม 

 
 

% 

แนวตั้ง 
ปลาย
แหลม 

 
 

% 

แนวเฉียง
ขวา 
แหลม 

 
 

% 

แนวเฉียง 
ซ้าย 
แหลม 

 
 

% 

รวม 
% 

1 2 2   1       5 
2 2 2   1       5 
3 1.5 1.5 0.5 0.5 1       5 
4 2 2   1       5 
5 2 2   1       5 
6 1 1 1 1      1  5 
7 1 1 1 1      1  5 
8 0.5 0.5 1 1 1 0.5 0.5     5 
9 1 1 1 1 1       5 
10 1 1  1 1     0.5 0.5 5 
11 1 1  1 1 0.5 0.5     5 
12 1.5 1.5   1 0.5 0.5     5 
13 1.5 1.5   1 0.5 0.5     5 
14 2 2   1       5 
15 2 2   1       5 
16 1 1   1 1 1     5 
17 1 1   1 1 1     5 
18 1 1   1 1 1     5 
19 1.5 1.5   1 0.5 0.5     5 
20 1.5 1.5   1 0.5 0.5     5 

ร้อยละ 28 28 4.5 6.5 18 6 6 - 0 2.5 0.5 100 
อนัดบั 1 1 5 3 2 4 4 - - 6 7  
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อภิปรายผล  
 กลวธีิแต้มสี พบวา่ กลวธีิท่ีใช ้11 กลวธีิ โดยมีสัดส่วนของกลวธีิท่ีใชม้ากไปหานอ้ยดงัน้ี 
 1. กลวิธีแตม้สีเป็นแนวนอนยาวและแนวนอนสั้น เป็นกลวิธีท่ีใช้มากเป็นอนัดบัแรก อยู่
ในระดบัร้อยละ 28 เท่ากนั ในส่วนของทอ้งฟ้า ผืนน ้ า อาคารบางส่วนและเงาตกทอดในน ้ าของ
อาคาร เรือ พบไดใ้นช่องตารางท่ี 1,2,3,4,5,11,12,13,14,15,16,17,18,19,20 
 2. กลวิธีแตม้สีเป็นจุด เป็นกลวิธีท่ีใชเ้ป็นอนัดบัรองลงมาอยูใ่นระดบัร้อยละ 18 ในส่วน
ของอาคาร ส่วนรายละเอียดของซอกมุมต่างๆ พบไดใ้นช่องตารางท่ี 3,6,7,8,9,10 
 3. กลวธีิแตม้สี แนวเฉียงซา้ย แนวเฉียงขวาอยูใ่นอนัดบัต่อมา ระดบัร้อยละ 6 เท่ากนัพบวา่
ใช ้ในสัดส่วนของอาคาร เรือ 6,7,8,9,10 
 4. กลวิธีแต้มสีแนวตั้งยาว แนวตั้งสั้ น เป็นกลวิธีใช้ร่วมกัน อยู่ในระดับร้อยละ4.5-6.5 
พบวา่ใชใ้นสัดส่วนของอาคาร เรือ พบไดใ้นช่องตารางท่ี 3,6,7,8,9,10  
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ตารางที่ 8 ตารางบันทกึข้อมูลการวเิคราะห์ชุดสี ภาพที ่3 
 

 

อภิปรายผล  
 ชุดสี พบวา่ สีท่ีใชมี้จ านวนทั้งส้ิน 11 สี โดยมีสัดส่วนของสีท่ีใชจ้ากมากไปหานอ้ย ดงัน้ี 
 1. สีเหลือง เป็นสีท่ีใชม้ากเป็นอนัดบัแรก อยูใ่นระดบัร้อยละ 29 ของสีท่ีใช ้พบวา่ ใชใ้นส่วน
ของ อาคาร เรือและเงาตกทอดในน ้ าของอาคาร เรือ พบได้ในช่องตารางท่ี  3,6,7,8,9,10,11,12, 
13,14,15,16, 17,18,19,20 

      ชุดสี 
 
 
ช่องที ่

เหลอืง 
 
   % 

ส้ม 
  _ 
เหลอืง 
% 

ส้ม 
 
% 

ส้ม 
  _ 
แดง 
% 

แดง 
 
   % 

ม่วง 
_ 
แดง 
% 

ม่วง 
 
% 

ม่วง 
_ 
น า้เงนิ 
% 

น า้เงนิ 
 
% 

เขยีว 
_ 
น า้เงนิ 
% 

เขยีว 
 
% 

เขยีว 
_ 
เหลอืง 
% 

ขาว 
 
% 

รวม 
 
% 

1 2       1 1    1 5 
2 2       1 1    1 5 
3 2       1 1    1 5 
4 2       1 1    1 5 
5 2       1 1    1 5 
6 2   1   1  0.5    0.5 5 
7 2 0.5 0.5 1   0.5  0.5     5 
8 2 1 0.5 0.5    1      5 
9 1.5 1 0.5 0.5    0.5 1     5 
10 2 0.5 0.5     1 1     5 
11 2.5 1      0.5 0.5    0.5 5 
12 2 1    1       1 5 
13 2 1 1     1      5 
14 1.5  1    1  1    0.5 5 
15 1.5  0.5 0.5   1  1    0.5 5 
16   1 1   1  1    1 5 
17   1 1   1  1    1 5 
18   1 1   1  1    1 5 
19   1 1   1  1    1 5 
20   1 1   1  1    1 5 

ร้อยละ 29 6 9.5 8.5 0 1 8.5 9 15.5 0 0 0 13 100 
อนัดบั 1 6 4 5 - 7 5 - 2 - - - 3  
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 2. สีน ้าเงิน เป็นสีท่ีใชเ้ป็นอนัดบัรองลงมา อยูใ่นระดบัร้อยละ 15.5 ของสีท่ีใช ้ใชร่้วมกบัสี
ม่วง สีม่วงน ้าเงิน ในส่วนของทอ้งฟ้า เรือ ผนืน ้า และเงาตกทอดในน ้ าของทอ้งฟ้า เรือ พบไดใ้นช่อง
ตารางท่ี 1,2,3,4,5,11,13,16,17,18,19,20 
 3. สีขาว เป็นสีท่ีใชเ้ป็นอนัดบัต่อมาใชร่้วมกบัสีน ้าเงิน สีม่วง สีม่วงน ้าเงิน พบวา่ ในส่วนท่ี
เป็นแสงของทอ้งฟ้า ผืนน ้ า และเงาตกทอดในน ้ าของทอ้งฟ้า นอกจากนั้นยงัใช้ร่วมกบัสีส้มเหลือง 
ส้มแดง เหลือง ส้ม ในส่วนของอาคาร เรือและเงาตกทอดในน ้ าของอาคาร เรือ พบไดใ้นทุกช่อง
ตาราง 
 4. สีส้ม เป็นสีท่ีใชร่้วมกบัสีส้มแดง ส้มเหลือง อยูใ่นระดบัร้อยละ 6-9.5 ของสีท่ีใช ้พบวา่ 
ใชใ้นส่วนของหลงัคาอาคาร เรือ เงาตกทอดในน ้ าของอาคาร เรือ พบไดใ้นช่องตารางท่ี 6, 7,8,9,10, 
12,13,14,15,16,17,18,19,20 
 
ตารางที่ 9 ตารางบันทกึข้อมูลการวเิคราะห์ การจัดภาพ ภาพที ่3 
 

การจัดภาพ 

ภาพที ่ A B C D E F G 
1        
2        
3 -  - -   3 
4        
5        
6        

รวม - 1  - 1 1 3 
 
 A หมายถึง ต าแหน่งเส้นขอบฟ้าอยูต่  ่ากวา่ก่ึงกลางภาพ 
 B หมายถึง ต าแหน่งเส้นขอบฟ้าอยูก่ึ่งกลางภาพ 
 C หมายถึง ต าแหน่งเส้นขอบฟ้าอยูเ่หนือก่ึงกลางภาพ 
 D หมายถึง สมดุลแบบซา้ย-ขวา ไม่เหมือนกนั ไม่เท่ากนั 
 E หมายถึง สมดุลแบบซา้ย-ขวาเหมือนกนั เท่ากนั 
 F หมายถึง แสดงระยะ Forground Middleground Background 
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อภิปรายผล 
 พบว่า ใช้วิธีการจดัภาพ 3 วิธีการดว้ยกนั ไดแ้ก่ การจดัภาพต าแหน่งเส้นขอบฟ้าอยู่เหนือ
ก่ึงกลางของภาพ ส่วนท่ีอยู่เหนือเส้นขอบฟ้า เป็นส่วนของทอ้งฟ้า อาคาร  เรือ  ส่วนท่ีต ่ากว่าเส้น
ขอบฟ้า เป็นส่วนของเงาตกทอดในน ้าของอาคาร เรือ ทอ้งฟ้า มีความสมดุลแบบซ้ายขวา เหมือนกนั  
ของอาคาร ทอ้งฟ้า ผืนน ้ า แสดงระยะกลางเป็นอาคาร เรือเงาตกทอดในน ้ าของอาคาร เรือ ส่วนใน
ระยะหลงัเป็นทอ้งฟ้า 

ผลการวเิคราะห์ภาพที ่ 4 
 

1 2 3 4 

5 6 7 8 

9 10 11 12 

13 14 15 16 

17 18 19 20 

 
ภาพที ่4 ช่ือภาพThe Red Buoy , Saint-Tropez, 1895 oil on cauvas ,81x 65 cm. 

(https://www.zazzle.com/paul+signac+posters.2015, Online) 
 
 

 
 
 

https://www.zazzle.com/paul+signac+posters.2015
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ตารางที ่10 ตารางบันทกึข้อมูลการวเิคราะห์ กลวธีิแต้มสี ภาพที ่4 
 

 
อภิปรายผล  

 กลวธีิแต้มสี พบวา่ กลวธีิท่ีใช ้11 กลวธีิ โดยมีสัดส่วนของกลวธีิท่ีใชม้ากไปหานอ้ยดงัน้ี 
 1. กลวิธีแตม้สีเป็นแนวนอนสั้น เป็นกลวิธีท่ีใชม้ากเป็นอนัดบัแรก อยูใ่นระดบัร้อยละ 27
ของกลวิธีท่ีใช ้พบวา่ใชก้บัส่วนของทอ้งฟ้า อาคาร เรือ ผืนน ้ า กระเป๋า เงาตกทอดในน ้ าของอาคาร 
เรือ กระเป๋า พบไดใ้นทุกช่องตาราง  

       กลวธิี 
       แต้มสี 
 
 
 
ช่องที ่

แนว 
นอน
ยาว 

 
 

% 

แนว 
นอน
ส้ัน 

 
 

% 

แนว 
ตั้ง 
ยาว 

 
 

% 

แนว 
ตั้ง 
ยาว 

 
 

% 

จุด 
 

% 

แนว
เฉียง
ขวา 

 
 

% 

แนว
เฉียง
ซ้าย 

 
 

% 

แนว 
นอน
ปลาย
แหลม 

 
% 

แนวตั้ง 
ปลาย
แหลม 

 
 

% 

แนวเฉียง
ขวา 
แหลม 

 
 

% 

แนวเฉียง 
ซ้าย 
แหลม 

 
 

% 

รวม 
% 

1 1 2  1 1       5 
2 1 2  0.5 1 0.5      5 
3 0.5 2   1 1 0.5     5 
4 1 1 0.5 0.5 1 1      5 
5 1 1   1 1 1     5 
6  1 1 1  1 1     5 
7 1 1 1 1  1      5 
8 1 1 1 1   1     5 
9 1 1 1 1 1       5 
10 1 1 1 1 1       5 
11 2 2   1       5 
12 2 2   1       5 
13 2 2   1       5 
14 1 1   1 1 1     5 
15 1 1   1 1 1     5 
16 1 1  1 1 1 1     5 
17  1  1 1 1 1     5 
18 1 1  1  1      5 
19 1 1 1 1  1      5 
20 2 2  1        5 

ร้อยละ 20.5 27 7.5 12 14 11.5 7.5     100 
อนัดบั 2 1 6 4 3 5 6 - - - -  
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 2. กลวิธีแตม้สีเป็นแนวนอนยาว เป็นกลวิธีท่ีใช้เป็นอนัดบัรองลงมา อยู่ในระดบัร้อยละ 
20.5 พบวา่ ใชใ้นส่วนของทอ้งฟ้า อาคาร เรือ ผืนน ้ า เงาตกทอดในน ้ าของอาคาร เรือ พบไดใ้นช่อง
ตารางท่ี 1,2,3,4,5,6,7,8,9,10,11,12,13,14,15,16,17,18,19,20 
 3. กลวิธีแตม้สีเป็นจุด เป็นกลวิธีท่ีใชเ้ป็นอนัดบัต่อมา อยูใ่นระดบัร้อยละ 14 ในส่วนของ
อาคาร เรือ และส่วนรายละเอียดของซอกมุมต่างๆ พบไดใ้นช่องตารางท่ี 5,6,7,8,9,10,11,12 
 4. กลวิธีแตม้สีแนวตั้งสั้ น แนวตั้งยาว ใช้ร่วมกบักลวิธีแนวเฉียงขวา แนวเฉียงซ้าย อยูใ่น
ระดบัร้อยละ 7.5-12 ในส่วนของอาคาร เรือ พบไดใ้นช่องตารางท่ี 5,6,7,8,9,10,11,12 
 
ตารางที่ 11 ตารางบันทกึข้อมูลการวเิคราะห์ ชุดสี ภาพที ่4 
 

   ชุดสี 
 
 
ช่องที ่

เหลอืง 
 

% 

ส้ม 
_ 

เหลอืง 
% 

ส้ม 
 

% 

ส้ม 
_ 

แดง 
% 

แดง 
 

% 

ม่วง 
_ 

แดง 
% 

ม่วง 
 

% 

ม่วง 
_ 

น า้เงนิ 
% 

น า้
เงนิ 

 
% 

เขยีว 
_ 

น า้เงนิ 
% 

เขยีว 
 

% 

เขยีว 
_ 

เหลอืง 
% 

ขาว 
 

% 

รวม 
 

% 

1 0.5        2    2  
2 0.5  0.5      2    2  
3 1  0.5    0.5  2    1  
4 1  1    0.5  1.5    1  
5 1  1    0.5  1.5    1  
6 1  0.5    0.5 0.5 1  0.5  1  
7   1 0.5  0.5 0.5 0.5 0.5      
8   1 0.5   0.5 0.5 0.5      
9 1 1     0.5 0.5 1   1   
10 1 1 1    0.5 0.5    1   
11        0.5 2    2  
12 1 1 1      1    1  
13  0.5 1      0.5   1 0.5  
14 1  1      0.5  1 1 0.5  
15  0.5 1     0.5 0.5   1   
16 1      1 1 2      
17 1      1 1 2      
18  0.5 1    0.5 0.5 1.5    0.5  
19  1 1 1    0.5 1    0.5  
20       0.5 1 2    1  

ร้อยละ 19 5.5 12.5 2  0.5 7 8 25  1.5 5 14 100 
อนัดบั 2 7 4 9 - 11 6 5 1 - 10 8 3  
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อภิปรายผล  
 ชุดสี พบวา่ สีท่ีใชมี้จ านวนทั้งส้ิน 11 สี โดยมีสัดส่วนของสีท่ีใชจ้ากมากไปหานอ้ย ดงัน้ี 
 1. สีน ้ าเงิน เป็นสีท่ีใชม้ากเป็นอนัดบัแรก อยูใ่นระดบัร้อยละ 25 ของสีท่ีใช ้พบวา่ ใชใ้นส่วน
ของ ทอ้งฟ้า ผืนน ้ า เงาตกทอดในน ้ าของทอ้งฟ้า เรือ พบได้ในช่องตารางท่ี 1,2,3,4,5,9, 13,14,15,16, 
17,18,19,20 
 2. สีเหลือง เป็นสีท่ีใช้เป็นอนัดบัรองลงมา อยูใ่นระดบัร้อยละ 19 ของสีท่ีใช้ พบวา่ใช้ใน
ส่วนของอาคาร เรือ เงาตกทอดในน ้ าของอาคาร เรือ กระเป๋า พบได้ในช่องตารางท่ี 5,6,7,8,9,10,11, 
12,13,14,15,16 
 3. สีขาว เป็นสีท่ีใชเ้ป็นอนัดบัต่อมา อยูใ่นระดบัร้อยละ 14 ของสีท่ีใช ้พบวา่ในส่วนท่ีเป็น
แสงใชร่้วมกบัสีน ้ าเงิน สีเหลือง สีส้ม สีม่วง สีม่วงน ้ าเงิน สีเขียวเหลือง สีส้มเหลือง สีส้มแดง ของ
ทอ้งฟ้า ผนืน ้า อาคาร เรือ กระเป๋า เงาตกทอดในน ้ าของอาคาร เรือ กระเป๋า และวตัถุท่ีล่องลอยอยู ่พบได้
ในทุกช่องตาราง 
 4. สีส้ม เป็นสีท่ีใชร่้วมกบัสีส้มแดง ส้มเหลือง อยูใ่นระดบัร้อยละ 2-12.5 ของสีท่ีใช ้พบวา่ 
ใช้ในส่วนของอาคาร เรือ กระเป๋า วตัถุท่ีล่องลอยอยู่ในน ้ า เงาตกทอดในน ้ าของอาคาร เรือ วตัถุท่ี
ล่องลอยกระเป๋า พบไดใ้นช่องตารางท่ี 5,6,10,14,19 
 5. สีม่วงน ้าเงินใชร่้วมกนัสีม่วงสีม่วงแดง อยูใ่นระดบัร้อยละ0.5-8 ของสีท่ีใช ้พบวา่ ใชใ้น
ส่วนของอาคาร เรือ กระเป๋า วตัถุท่ีล่องลอยอยูใ่นน ้ า  เงาตกทอดในน ้ าของอาคาร เรือ วตัถุท่ีล่องลอย
กระเป๋า พบไดใ้นช่องตารางท่ี 6,7,8,9,10,11,12,15,17,18,19 

 
ตารางที ่12 ตารางบันทกึข้อมูลการวเิคราะห์ การจัดภาพ ภาพที ่4 
 

การจัดภาพ 

ภาพที ่ A B C D E F G 
1        
2        
3        
4 - -   -  3 
5        
6        

รวม - - 1 1 - 1 3 
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 A หมายถึง ต าแหน่งเส้นขอบฟ้าอยูต่  ่ากวา่ก่ึงกลางภาพ 
 B หมายถึง ต าแหน่งเส้นขอบฟ้าอยูก่ึ่งกลางภาพ 
 C หมายถึง ต าแหน่งเส้นขอบฟ้าอยูเ่หนือก่ึงกลางภาพ 
 D หมายถึง สมดุลแบบซา้ย-ขวา ไม่เหมือนกนั ไม่เท่ากนั 
 E หมายถึง สมดุลแบบซา้ย-ขวาเหมือนกนั เท่ากนั 
 F หมายถึง แสดงระยะ Forground, Middleground, Background 

อภิปรายผล 
 พบว่า ใช้วิธีการจดัภาพ 3 วิธีการดว้ยกนั ไดแ้ก่ การจดัภาพต าแหน่งเส้นขอบฟ้าอยู่เหนือ
ก่ึงกลางของภาพ ส่วนท่ีอยูเ่หนือเส้นขอบฟ้า เป็นส่วนของทอ้งฟ้า อาคาร เรือ ส่วนท่ีต ่ากวา่เส้นขอบ
ฟ้า เป็นส่วนของผืนน ้ า กระเป๋า วตัถุท่ีล่องลอยอยู่ในผืนน ้ าและเงาตกทอดในน ้ าของอาคาร กระเป๋า 
วตัถุท่ีล่องลอย มีความสมดุลแบบซ้าย-ขวา ไม่เหมือนกนั ส่วนดา้นซ้ายมีเพียงอาคารบางส่วน เรือ 
วตัถุท่ีล่องลอยอยูบ่นผนืน ้า แสดงระยะหนา้เป็นวตัถุท่ีล่องลอยอยูบ่นผืนน ้ า กระเป๋า แสดงระยะกลาง
เป็นอาคาร เรือ ส่วนในระยะหลงัเป็นทอ้งฟ้า 

ผลการวเิคราะห์ภาพที ่5 
 

1 2 3 4 5 

6 7 8 9 10 

11 12 13 14 15 

16 17 18 19 20 

 
ภาพที ่5 ช่ือภาพ The papal palace A viqnon, 1900 oil on cauvas , 73.5 x 92.5 cm. 

(https://www.zazzle.com/paul+signac+posters.2015, Online) 
 
 
 

https://www.zazzle.com/paul+signac+posters.2015
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ตารางที ่13 ตารางบันทกึข้อมูลการวเิคราะห์ กลวธีิแต้มสี ภาพที ่ 5 
 

 
อภิปรายผล  

 กลวธีิแต้มสี พบวา่ กลวธีิท่ีใช ้11 กลวธีิ โดยมีสัดส่วนของกลวธีิท่ีใชม้ากไปหานอ้ยดงัน้ี 
 1. กลวิธีแตม้สีเป็นแนวนอนสั้น เป็นกลวิธีท่ีใชม้ากเป็นอนัดบัแรก อยูใ่นระดบัร้อยละ 20
ของกลวธีิท่ีใช ้พบวา่ใชก้ลวธีิแตม้สีทอ้งฟ้า ผนืน ้า อาคาร เงาตกทอดในน ้าของอาคาร เรือ พบไดใ้น
ช่องตารางท่ี 1,2,3,4,5,6,7,8,9,10,11,12,13,14,15,16,17,18,19,20 

     กลวธิี 
       แต้มสี 
 
 
 
ช่องที ่

แนว 
นอน
ยาว 

 
 

% 

แนว 
นอน
ส้ัน 

 
 

% 

แนว 
ตั้ง 
ยาว 

 
 

% 

แนว 
ตั้ง 
ยาว 

 
 

% 

จุด 
 

% 

แนว
เฉียง
ขวา 

 
 

% 

แนว
เฉียง
ซ้าย 

 
 

% 

แนวนอน
ปลาย
แหลม 

 
 

% 

แนวตั้ง 
ปลาย
แหลม 

 
 

% 

แนว
เฉียง
ขวา 
แหลม 

 
% 

แนว
เฉียง 
ซ้าย 
แหลม 

 
% 

รวม 
% 

1 1 1   1 1 1     5 

2 1 1   1 1 1     5 

3  1  1 1 1 1     5 
4 1 1   1 1 1     5 
5  1  1 1 1 1     5 
6  1  1 1 1 1     5 
7  1  1 1     1 1 5 
8  1  1 1 1 1     5 
9 1 1 1 1 1       5 
10  1  1 1 1 1     5 
11  1  1 1     1 1 5 
12  1  1  1 1  1   5 
13  1  1 1 1 1     5 
14  1  1 1     1 1 5 
15  1  1 1     1 1 5 
16 1 1 1 1 1       5 
17 1 1 1 1 1       5 
18  1  1 1 1 1     5 
19 1 1  1 1   1    5 
20 1 1   1 1 1     5 

ร้อยละ 8 20 3 16 19 12 12 1 1 4 4 100 
อนัดบั 5 1 7 3 2 4 4 8 8 6 6  



147 

 2. กลวธีิแตม้สีเป็นจุดเป็นกลวิธีท่ีใชเ้ป็นอนัดบัรองลงมา อยูใ่นระดบัร้อยละ 19 พบวา่ ใช้
ร่วมกบัแนวตั้งสั้นในส่วนของอาคาร ตน้ไม ้ส่วนรายละเอียดของซอกมุมต่าง ๆ ของอาคาร เงาตก
ทอดในน ้าของอาคาร ตน้ไม ้พบไดใ้นช่องตารางท่ี 8,9,10,12,13,14,15,16 
 3. กลวธีิแตม้สีแนวตั้งสั้น เป็นกลวธีิท่ีใชเ้ป็นอนัดบัต่อมา อยูใ่นระดบัร้อยละ 16 ของกลวิธี
ท่ีใช ้พบวา่ใชร่้วมกบัจุด ในส่วนของอาคาร พบไดใ้นช่องตารางท่ี 8,9,10,11,12,13,14,15,16 
 4. กลวิธีแนวเฉียงซ้าย แนวเฉียงขวา กลวิธีท่ีใช้ อยูใ่นระดบัร้อยละ 12 ในส่วนของตน้ไม้
ริมชายฝ่ัง กอหญา้สะทอ้นในน ้า พบไดใ้นช่องตารางท่ี 7,8,11,12,13,14,15 
 5. กลวธีิแตม้สีเป็นแนวนอนยาว เป็นกลวธีิท่ีใช ้อยูใ่นระดบัร้อยละ8 พบวา่ ใชใ้นส่วนของ
ทอ้งฟ้า ผืนน ้ า อาคาร เงาตกทอดในน ้ าของอาคาร เรือ กลุ่มตน้ไม ้กอหญา้ พบไดใ้นทุกช่องตาราง
 6. กลวิธีแต้มสีแนวแนวเฉียงซ้าย แนวเฉียงขวาแหลม เป็นกลวิธีท่ีใช้ในส่วนของกลุ่ม
ตน้ไมช้ายฝ่ัง กอหญา้สะทอ้นในน ้า พบไดใ้นช่องตารางท่ี 7,8,11,12,13,14,15 
 
ตารางที ่14 ตารางบันทกึข้อมูลการวเิคราะห์ ชุดสี  ภาพที่  5 
 

ชุดสี 
 
 

ช่องที ่

เหลอืง 
 

% 

ส้ม 
_

เหลอืง 
% 

ส้ม 
 

% 

ส้ม 
_

แดง 
% 

แดง 
 

% 

ม่วง 
_

แดง 
% 

ม่วง 
% 

ม่วง 
_ 

น า้เงนิ 
% 

น า้เงนิ 
 

% 

เขยีว 
_ 

น า้เงนิ 
% 

เขยีว 
 

% 

เขยีว 
_ 

เหลอืง 
% 

ขาว 
 

% 

รวม 
 

% 

1 0.5       0.5  1 2 1  5 
2    1 1 1     1 1  5 
3    1 1 1 1    0.5 0.5  5 
4     1 1 1 1 1     5 
5   1 1  1  1 1     5 
6 1   0.5  0.5 1 0.5   0.5 1  5 
7   0.5 1     1 1 0.5 1  5 
8  0.5 1 1 1 1     0.5   5 
9   1 1 1 1  1      5 

10   1   1  1 2     5 

11       1 1 1 0.5 0.5  1 5 
12   0.5     1 1 1 1  0.5 5 
13   1    0.5 1 1 1 0.5   5 
14   1    0.5 0.5 1 1 1   5 
15   1    0.5 1 1 1 0.5   5 
16       0.5 1 1 1 1 0.5  5 
17       0.5 1 1 1 1 0.5  5 
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ตารางที ่14 (ต่อ) 
 

 
อภิปรายผล  

 ชุดสี พบวา่ สีท่ีใชมี้จ านวนทั้งส้ิน 11 สี โดยมีสัดส่วนของสีท่ีใชจ้ากมากไปหานอ้ย ดงัน้ี 
 1. สีน ้ าเงิน เป็นสีท่ีใชม้ากเป็นอนัดบัแรกอยูใ่นระดบัร้อยละ 16 ของสีท่ีใช ้พบวา่ ใชใ้นส่วน
ของ ทอ้งฟ้า ผืนน ้ า กลุ่มตน้ไมช้ายฝ่ัง เงาตกทอดในน ้ าของกลุ่มตน้ไมช้ายฝ่ัง กอหญา้สะทอ้นในน ้ า   
พบไดใ้นช่องตารางท่ี 2,3,4,5,6,7,8,9,10,11,12,13,14,15,16,17,18,19,20 
 2. สีม่วงน ้าเงินเป็นสีท่ีใชเ้ป็นอนัดบัรองลงมา ร่วมกบัสีม่วง สีม่วงแดง อยูใ่นระดบัร้อยละ 
9-14.5 ของสีท่ีใช ้พบวา่ใชใ้นส่วนของทอ้งฟ้า อาคาร กลุ่มตน้ไมช้ายฝ่ัง กอหญา้สะทอ้นในน ้ า เงาตก
ทอดในน ้ าของท้องฟ้า อาคาร กลุ่มต้นไม้ชายฝ่ัง กอหญ้าสะท้อนในน ้ า พบได้ในช่องตารางท่ี 
2,3,4,5,6,7,8,9,10,11,12,13, 14,15,16,17,18,19,20 
 3. สีส้ม เป็นสีท่ีใช้เป็นอนัดบัต่อมาใช้ร่วมกบัสีส้มแดง สีแดง ส้มเหลือง สีเหลือง อยู่ใน
ระดบัร้อยละ1.5-11 ของสีท่ีใช ้พบวา่ใชใ้นส่วนของทอ้งฟ้า อาคาร เงาตกทอดในน ้ าของทอ้งฟ้า อาคาร 
พบไดใ้นช่องตารางท่ี 2,3,4,5,6,7,8,9,10,11,12,13 ,14,15,16,17,18,19,20 
 4. สีเขียว เป็นสีท่ีใชร่้วมกบัสีเขียวน ้ าเงิน สีเขียวเหลือง อยูใ่นระดบัร้อยละ5.5-10.5 ของสีท่ี
ใช้พบว่าใชใ้นส่วนของกลุ่มตน้ไมช้ายฝ่ังกอหญา้สะทอ้นในน ้ า ทอ้งฟ้า เงาตกทอดในน ้ าของทอ้งฟ้า 
กลุ่มตน้ไมช้ายฝ่ังกอหญา้สะทอ้นในน ้ า พบได้ในช่องตารางท่ี 1,2,3,4,5,6,7,8,9,10,11,12,13,14,15, 
16,17,18,19,20 
 5. สีขาว เป็นสีท่ีใชอ้ยูใ่นระดบัร้อยละ 1.5 ของสีท่ีใช ้พบวา่ในส่วนท่ีเป็นแสงใชร่้วมกบัสี
อ่ืนๆ ในทุกส่วนของภาพและเงาท่ีตกทอดในน ้ าพบไดใ้นทุกช่องตาราง 
 
 

ชุดสี 
 
 

ช่องที ่

เหลอืง 
 

% 

ส้ม 
_

เหลอืง 
% 

ส้ม 
 

% 

ส้ม 
_

แดง 
% 

แดง 
 

% 

ม่วง 
_

แดง 
% 

ม่วง 
% 

ม่วง 
_ 

น า้เงนิ 
% 

น า้เงนิ 
 

% 

เขยีว 
_ 

น า้เงนิ 
% 

เขยีว 
 

% 

เขยีว 
_ 

เหลอืง 
% 

ขาว 
 

% 

รวม 
 

% 

18   1 0.5  0.5 1 1 1     5 
19   1 0.5  0.5 1 1 1     5 
20   1 0.5  0.5  1 1     5 

ร้อยละ 1.5 0.5 11 8 5 9 8.5 14.5 16 8.5 10.5 5.5 1.5 100 
อนัดบั 10 - 3 7 9 5 6 2 1 6 4 8 10  
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ตารางที่ 15 ตารางบันทกึข้อมูลการวเิคราะห์ การจัดภาพ ภาพที ่ 5 
 

การจัดภาพ 

ภาพที ่ A B C D E F G 
1        
2        
3        
4        
5  - -  -  3 
6        

รวม 1 -  1 - 1 3 
 
 A หมายถึง ต าแหน่งเส้นขอบฟ้าอยูต่  ่ากวา่ก่ึงกลางภาพ 
 B หมายถึง ต าแหน่งเส้นขอบฟ้าอยูก่ึ่งกลางภาพ 
 C หมายถึง ต าแหน่งเส้นขอบฟ้าอยูเ่หนือก่ึงกลางภาพ 
 D หมายถึง สมดุลแบบซา้ย-ขวา ไม่เหมือนกนั ไม่เท่ากนั 
 E หมายถึง สมดุลแบบซา้ย-ขวาเหมือนกนั เท่ากนั 
 F หมายถึง แสดงระยะ Forground, Middleground, Background 

 
อภิปรายผล 

 พบว่า ใช้วิธีการจดัภาพ 3 วิธีการดว้ยกนั ไดแ้ก่ การจดัภาพต าแหน่งเส้นขอบฟ้าอยู่เหนือ
ก่ึงกลางของภาพ ส่วนท่ีอยูเ่หนือเส้นขอบฟ้า เป็นส่วนของทอ้งฟ้า อาคาร  กลุ่มตน้ไมช้ายฝ่ังกอหญา้
สะทอ้นในน ้ า ส่วนท่ีต ่ากว่าเส้นขอบฟ้า เป็นส่วนของผืนน ้ า เงาตกทอดในน ้ าของทอ้งฟ้าอาคาร 
กลุ่มตน้ไมช้ายฝ่ังกอหญา้สะทอ้นในน ้ ามีความสมดุลแบบซ้าย-ขวา ไม่เหมือนกนั น ้ าหนักไปอยู่
ทางดา้นขวาเป็นอาคาร กลุ่มตน้ไมช้ายฝ่ังกอหญา้สะทอ้นในน ้ า ส่วนดา้นซ้ายเป็นส่วนของทอ้งฟ้า 
แสดงระยะหนา้เงาตกทอดในน ้ าของทอ้งฟ้า อาคาร แสดงระยะกลางเป็นอาคาร กลุ่มตน้ไมช้ายฝ่ัง
กอหญา้สะทอ้นในน ้า เงาตกทอดในน ้าของกลุ่มตน้ไมช้ายฝ่ังกอหญา้ ส่วนในระยะหลงัเป็นทอ้งฟ้า 
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ผลการวเิคราะห์ ภาพที ่6 
 
 

 
ภาพที ่6 ช่ือภาพ Antibes, The tower, 1911 oil on cauvas, 66 x 82.3 cm. 

(https://www.zazzle.com/paul+signac+posters.2015, Online) 
 

ตารางที่ 16 ตารางบันทกึข้อมูลการวเิคราะห์ กลวธีิแต้มสี ภาพที ่ 6 
 

1 2 3 4 5 

6 7 8 9 10 

11 12 13 14 15 

16 17 18 19 20 

   กลวธิี 
      แต้ม
สี 
 
 
ช่องที ่

แนว 
นอน
ยาว 

 
 

% 

แนว 
นอน
ส้ัน 

 
 

% 

แนว 
ตั้ง 
ยาว 

 
 

% 

แนว 
ตั้ง 
ยาว 

 
 

% 

จุด 
 

% 

แนว
เฉียง
ขวา 

 
 

% 

แนว
เฉียง
ซ้าย 

 
 

% 

แนว 
นอน
ปลาย
แหลม 

 
% 

แนวตั้ง 
ปลาย
แหลม 

 
 

% 

แนวเฉียง
ขวา 
แหลม 

 
 

% 

แนวเฉียง 
ซ้าย 
แหลม 

 
 

% 

รวม 
% 

1 2 2   1       5 
2 2 2   1       5 
3 2 2   1       5 
4 2 2   1       5 
5 2 2   1       5 
6 2 2   1       5 
7 2 2   1       5 
8 1 1   1 1 1     5 
9 1 1  1  1 1     5 
10 1 1   1 1 1     5 
11 1 1   1 1 1     5 
12 1 1   1 1 1     5 

https://www.zazzle.com/paul+signac+posters.2015
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ตารางที่ 16 (ต่อ) 
 

 
อภิปรายผล  

 กลวธีิแต้มสี พบวา่ กลวธีิท่ีใช ้11 กลวธีิ โดยมีสัดส่วนของกลวธีิท่ีใชม้ากไปหานอ้ย ดงัน้ี 
 1. กลวิธีแตม้สีเป็นแนวนอนยาวและแนวนอนสั้น เป็นกลวิธีท่ีใช้ร่วมกนัมากเป็นอนัดบั
แรก อยู่ในระดบัร้อยละ 29 ของกลวิธีท่ีใช้ พบว่าใช้กลวิธีแตม้สีทอ้งฟ้า อาคาร เรือ ผืนน ้ า เงาตก
ทอดในน ้ าของทอ้งฟ้า อาคาร เรือ พบไดใ้นช่องตารางท่ี 1,2,3,4,5,6,7,8,9,10,11,12,13,14,15,16,17, 
18,19,20 
 2. กลวิธีแตม้สีเป็นจุด เป็นกลวิธีท่ีใช้อนัดบัรองลงมา อยู่ในระดบัร้อยละ 19 พบว่า ใน
ส่วนของภูเขา อาคาร เรือ รายละเอียดตามซอกมุมของอาคาร พบไดใ้นช่องตารางท่ี 8,9,10,11,12, 
13,14,15 
 3. กลวิธีแนวเฉียงซ้ายแหลม แนวเฉียงขวาแหลม เป็นกลวิธีท่ีใช้ร่วมกนัเป็นอนัดบัต่อมา 
อยูใ่นระดบัร้อยละ 10 ของกลวิธีท่ีใชใ้นส่วนของตน้ไมช้ายฝ่ังน ้ า พบไดใ้นช่องตารางท่ี 10,11,12, 
13,14,15 
 
 
 

     กลวธิี 
    แต้มสี 
 
 
 
ช่องที ่

แนว 
นอน
ยาว 

 
 

% 

แนว 
นอน
ส้ัน 

 
 

% 

แนว 
ตั้ง 
ยาว 

 
 

% 

แนว 
ตั้ง 
ยาว 

 
 

% 

จุด 
 

% 

แนว
เฉียง
ขวา 

 
 

% 

แนว
เฉียง
ซ้าย 

 
 

% 

แนว 
นอน
ปลาย
แหลม 

 
% 

แนวตั้ง 
ปลาย
แหลม 

 
 

% 

แนวเฉียง
ขวา 
แหลม 

 
 

% 

แนวเฉียง 
ซ้าย 
แหลม 

 
 

% 

รวม 
% 

13 1 1   1 1 1     5 
14 1 1   1 1 1     5 
15 1 1   1     1 1 5 
16 2 2   1       5 
17 2 2   1       5 
18 1 1   1 1 1     5 
19 1 1   1 1 1     5 
20 1 1   1 1 1     5 

ร้อยละ 29 29  1 19 10 10   1 1 100 
อนัดบั 1 1 - 4 2 3 3 - - 4 4  
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ตารางที่ 17 ตารางบันทกึข้อมูลการวเิคราะห์ชุดสี ภาพที ่6 
 

 
อภิปรายผล 

 ชุดสี พบวา่สีท่ีใชมี้จ านวนทั้งส้ิน 11 สี โดยมีสัดส่วนของสีท่ีใชจ้ากมากไปหานอ้ย ดงัน้ี 
 1. สีขาว เป็นสีท่ีใช้มากเป็นอนัดบัแรก อยูใ่นระดบัร้อยละ 24 ของสีท่ีใช ้พบวา่ ใช้ในส่วนท่ี
เป็นแสง ใช้ร่วมกบัสีน ้ าเงิน สีส้ม สีส้มเหลือง สีม่วง สีม่วงน ้ าเงิน สีส้มแดง สีเขียว สีเขียวน ้ าเงิน สี
เขียวเหลือง ในส่วนของทอ้งฟ้า ผนืน ้า อาคาร ภูเขา เงาตกทอดในน ้ าของทอ้งฟ้า อาคาร ภูเขา เรือ พบได้
ในทุกช่องตาราง 

ชุดสี 
 
 

ช่องที ่

เหลอืง 
 
 

% 

ส้ม 
_ 

เหลอืง 
% 

ส้ม 
 

% 

ส้ม 
_ 

แดง 
% 

แดง 
 

% 

ม่วง 
_ 

แดง 
% 

ม่วง 
 

% 

ม่วง 
_ 

น า้เงนิ 
% 

น า้
เงนิ 

 
% 

เขยีว 
_ 

น า้เงนิ 
% 

เขยีว 
 

% 

เขยีว 
_ 

เหลอืง 
% 

ขาว 
 

% 

รวม 
 

% 

1 1       1 1    2 5 
2 1       1 1    2 5 
3 0.5      0.5 1 1    2 5 
4 0.5      0.5 1 1    2 5 
5       1 1 1    2 5 
6       1 1 1    2 5 
7       1 1 1    2 5 
8 1       1 1    2 5 
9   1    1 1 1    1 5 
10 1  1     1 1    1 5 
11 1  1     1 1    1 5 
12   1 1   1  1    1 5 
13 1 0.5 0.5    1  1  0.5  0.5 5 
14 1 1 1 1     1     5 
15  1 1    1 1 1     5 
16 1      1 1 1    1 5 
17 1  1    1  1    1 5 
18 1      1 1 1    1 5 
19 1     1  1 1 1    5 
20       1 1 1 0.5 0.5 0.5 0.5 5 

ร้อยละ 12 2.5 7.5 2  1 12 16 20 1.5 1 0.5 24 100 
อนัดบั 4 6 5 7 - 9 4 3 2 8 9 0.5 24  
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 2. สีน ้ าเงิน เป็นสีท่ีใชเ้ป็นอนัดบัรองลงมาอยู่ในระดบัร้อยละ 20 ของสีท่ีใช้ พบวา่ใชใ้น
ส่วนของทอ้งฟ้าอาคาร ภูเขา ผืนน ้ า เงาตกทอดในน ้ าของทอ้งฟ้า อาคาร ภูเขา เรือ พบไดใ้นช่องตารางท่ี 
1,2,3,4,5,6,7,8,9,10,11,12,13 ,14,15,16,17,18,19,20 
 3. สีม่วงน ้ าเงิน ใช้ร่วมกบัสีม่วงเป็นอนัดบัต่อมาอยู่ในระดบัร้อยละ 12-16 ของสีท่ีใช ้
พบวา่ใชใ้นส่วนของอาคาร เรือ เงาตกทอดในน ้ าของอาคาร เรือ พบไดใ้นช่องตารางท่ี 8,9,10,11,12,13, 
14,15,19,20 
 4. สีเหลือง เป็นสีท่ีใช้ร่วมกบัสีส้มและสีส้มเหลือง อยู่ในระดบัร้อยละ 2.5-12 ของสีท่ีใช ้
พบวา่ในส่วนของอาคาร เรือ เงาตกทอดในน ้าของอาคาร เรือ พบไดใ้นช่องตารางท่ี 9,11,13,14 
 
ตารางที ่18 ตารางบันทกึข้อมูลการวเิคราะห์การจัดภาพ ภาพที ่6 
 

การจัดภาพ 

ภาพที ่ A B C D E F G 
1        
2        
3        
4        
5        
6  - -  -  3 

รวม 1 - - 1 - 1 3 
 

 A หมายถึง ต าแหน่งเส้นขอบฟ้าอยูต่  ่ากวา่ก่ึงกลางภาพ 
 B หมายถึง ต าแหน่งเส้นขอบฟ้าอยูก่ึ่งกลางภาพ 
 C หมายถึง ต าแหน่งเส้นขอบฟ้าอยูเ่หนือก่ึงกลางภาพ 
 D หมายถึง สมดุลแบบซา้ย-ขวา ไม่เหมือนกนั ไม่เท่ากนั 
 E หมายถึง สมดุลแบบซา้ย-ขวาเหมือนกนั เท่ากนั 
 F หมายถึง แสดงระยะ Forground,  Middleground,  Background 
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อภิปรายผล 
 พบว่า ใช้วิธีการจดัภาพ 3 วิธีการดว้ยกนั ไดแ้ก่ การจดัภาพต าแหน่งเส้นขอบฟ้าอยู่เหนือ
ก่ึงกลางของภาพ ส่วนท่ีอยู่เหนือเส้นขอบฟ้า เป็นส่วนของภูเขา อาคาร ทอ้งฟ้า ส่วนท่ีต ่ากว่าเส้น
ขอบฟ้า เป็นส่วนของผืนน ้ าเรือ เงาตกทอดในน ้ าของภูเขา อาคาร เรือ มีความสมดุลแบบซ้าย-ขวา 
ไม่เหมือนกนั น ้าหนกัไปอยูท่างดา้นขวาเป็นอาคาร เรือ ส่วนดา้นซ้ายเป็นภูเขา เรือ แสดงระยะหนา้
เป็นผืนน ้ า เงาตกทอดในน ้ าของอาคาร ทอ้งฟ้า แสดงระยะกลางเป็นอาคาร เรือ เงาตกทอดในน ้ า
ของอาคาร เรือ ส่วนในระยะหลงัเป็นทอ้งฟ้า ภูเขา 

 
สรุปผลการวเิคราะห์ข้อมูลจากภาพกลุ่มตัวอย่าง จ านวน 6 ภาพ 
 
ตารางที ่19 กลวธีิแต้มสี 
 

กลวธีิ
แต้มสี 

 
 
ช่องที่ 

แนว 
นอน 
ยาว 

 
 

แนว 
นอน 
ส้ัน 

 
 

แนว 
ตั้ง
ยาว 

 
 

แนว 
ตั้ง 
ส้ัน 

 
 

จุด 
 
 
 

แนว 
เฉียง 
ขวา 

 
 

แนว 
เฉียง 
ซ้าย 

 
 

แนว 
นอน 
ปลาย 
แหลม 

 

แนว 
ตั้ง 
ปลาย 
แหลม 

 

แนว 
เฉียง 
ขวา 
แหลม 

 

แนว 
เฉียง 
ซ้าย 
แหลม 

 
1 22.5 20 8 6 10.5 3 3 4 5 9 9 
2 16.5 17.5 11 14 15 3.5 3.5 - 5.5 7.5 6 
3 28 28 4.5 6.5 18 6 6 - - 2.5 0.5 
4 20.5 27 7.5 12 14 11.5 7.5 - - - - 
5 8 20 3 16 19 12 12 1 1 4 4 
6 29 29 - 1 19 10 10 - - 1 1 

N = 124.5 141.5 34 55.5 95.5 46 42 5 11.5 24 20.5 
ร้อยละ 20.75 23.58 5.67 9.25 15.92 6.67 7 0.83 1.92 4 3.42 
อนัดบั 2 1 7 4 3 5 6 11 10 8 9 
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 อภิปรายผล 
 พบว่า ศิลปินใช้กลวิธีแตม้สีแบบแนวนอนสั้นเป็นอนัดบัแรก คือ 23.58% ของพื้นท่ี 
พบวา่ ใชใ้นส่วนของทอ้งฟ้า ผนืน ้ า อาคารบางส่วน เรือและเงาตกทอดในน ้ าของอาคาร เรือ อนัดบั
รองลงมา ใช้กลวิธีแตม้สีแนวนอนยาว คือ 20.75% ของพื้นท่ี ใช้ในส่วนของทอ้งฟ้า ผืนน ้ า อาคาร
บางส่วน เรือและเงาตกทอดในน ้าของอาคาร นอกจากนั้นยงัใชก้ลวิธีแตม้สีแบบจุดเป็นอนัดบัต่อมา 
คือ 15.92% ของพื้นท่ี โดยใช้ร่วมกับแนวนอนสั้ น แนวนอนยาว ในส่วนของอาคาร เรือและ
รายละเอียดตามซอกมุมต่างๆ  
 
ตารางที ่20 ชุดสี 
 
   ชุดสี 

 
ช่องที ่

เหลอืง ส้ม 
- 

เหลอืง 

ส้ม ส้ม 
- 

แดง 

แดง ม่วง 
- 

แดง 

ม่วง ม่วง 
- 

น า้เงนิ 

น า้
เงนิ 

เขยีว 
- 

น า้เงนิ 

เขยีว เขยีว 
- 

เหลอืง 

ขาว 
 

1 8 3 4 4 1 0.25 4.75 4.75 20.5 12.25 10 7.5 20 
2 3.5 4.5 14 4.5 1 2 5.5 2.5 8 10 16 11.5 17 
3 29 6 9.5 8.5 - 1 8.5 9 15.5 - - - 13 
4 19 5.5 12.5 2 - 0.5 7 8 25 - 1.5 5 14 
5 1.5 0.5 11 8 5 9 8.5 14.5 16 8.5 10.5 5.5 1.5 
6 12 2.5 7.5 2 - 1 12 16 20 1.5 1 0.5 24 

N = 73 22 58.5 29 7 13.75 46.25 54.75 105 32.25 39 30 89.5 
ร้อยละ 12.17 3.67 9.75 4.83 1.17 2.29 7.71 9.12 17.5 5.37 6.5 5 14.92 
อนัดบั 3 11 4 10 13 12 6 5 1 8 7 9 2 

 
 อภิปรายผล 
 พบว่า ศิลปินใชสี้น ้ าเงินมากเป็นอบัดบัแรกคือ 6.3% ใช้ในส่วนของทอ้งฟ้า ภูเขา ผืนน ้ า 
และเงาตกทอดในน ้ าของภูเขา ตน้ไม ้เรือ อนัดบัรองลงมาใช้ สีขาว 5.37% ใช้ในส่วนท่ีเป็นแสง 
โดยใชร่้วมกบัสีอ่ืนๆ ในส่วนของตน้ไม ้สนามหญา้ พื้นดิน เรือ กอหญา้ ผืนน ้ า และเงาตกทอดใน
น ้ าของทอ้งฟ้า ภูเขา อาคาร ตน้ไม ้เรือ นอกจากนั้นยงัใชสี้เหลืองเป็นอนัดบัต่อมาคือ 4.83% ใชใ้น
ส่วนของพื้นดิน อาคาร เรือ และเงาตกทอดในน ้ าของอาคาร เรือ พื้นดิน และวตัถุส่ิงของท่ีล่องลอย
อยูใ่นน ้า 
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ตารางที ่21 การจัดภาพ 
 

                      ภาพที ่
ต าแหน่ง 

1 2 3 4 5 6 รวม 
N 
= 

ร้อย
ละ 

อนัดับ 

ต าแหน่งเส้นขอบฟ้าอยูต่  ่ากวา่
ก่ึงกลางภาพ 

       2 33.33 4 

ต าแหน่งเส้นขอบฟ้าอยูก่ึ่งกลางภาพ        1 16.66 5 
ต าแหน่งเส้นขอบฟ้าอยูเ่หนือ
ก่ึงกลางภาพ 

       3 50 3 

สมดุลแบบซา้ย-ขวาไม่เหมือนกนั        5 83.33 2 
สมดุลแบบซา้ย-ขวาเหมือนกนั        1 16.66 5 
แสดงระยะ Forground, 
Middleground, Blackground 

       6 100 1 

 
อภิปรายผล 
พบวา่ ศิลปินใชว้ธีิการจดัภาพแบบแสดงระยะมากเป็นอนัดบัแรก คือ พบในทุกภาพ 100%  

โดยมีระยะหน้าเป็นพื้นน ้ า เรือ สนามหญา้ พื้นดิน กอหญา้ เงาตกทอดในน ้ าของเรือ ส่วนในระยะ
กลางเป็นอาคาร ตน้ไม ้สนามหญา้ ส่วนระยะหลงัภูเขา ตน้ไม ้ทอ้งฟ้า วิธีการจดัภาพแบบสมดุล
ซ้าย -ขวา ไม่เหมือนกนั เป็นอนัดบัสองรองมาคือ 83.33% โดยมีวตัถุต่างๆ ท่ีอยู่ในภาพมีน ้ าหนกั
ซ้าย-ขวาไม่เหมือนกนั เช่น ดา้นขวามีภูเขา อาคาร สนามหญา้ ส่วนด้านซ้ายมีเพียงตน้ไม ้พื้นดิน
บางส่วนเท่านั้น มีต าแหน่งเส้นขอบฟ้าอยูเ่หนือก่ึงกลางภาพเป็นอนัดบัสามคือ  50% โดยส่วนท่ีอยู่
เหนือเส้นขอบฟ้าเป็นส่วนของทอ้งฟ้า ภูเขา สนามหญา้ อาคาร ส่วนท่ีอยูต่  ่ากวา่เส้นขอบฟ้าเป็นผืน
น ้า สนามหญา้ เรือ และเงาตกทอดในน ้าของตน้ไม ้ภูเขา พื้นดิน ชายฝ่ัง อาคาร เรือ 

 

การประเมนิคุณภาพ คร้ังที ่1 
หลงัจากท่ีผูว้ิจยัไดน้ าผลการศึกษามาสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมผสานจุดสี จ านวน  4 ช้ิน

โดยแสดงเน้ือหาเร่ืองราวเก่ียวกบักลวธีิแตม้สี ชุดสี และการจดัภาพ ในแบบของผูว้ิจยัเองจากนั้นจึง
น าผลงานไปให้ผูเ้ช่ียวชาญ 3 ท่าน พิจารณาตรวจสอบผลงานสร้างสรรค์คร้ังท่ี 1 โดยใช้แบบ
สัมภาษณ์แบบมีโครงสร้างเพื่อใหผู้เ้ช่ียวชาญไดเ้สนอแนะขอ้คิดเห็นดงัต่อไปน้ี 
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ผลการสัมภาษณ์ผลงานสร้างสรรค์ช้ินที่ 1 โดยผู้เช่ียวชาญทั้ง 3 ท่าน 
ผลงานสร้างสรรค์ช้ินที่ 1 ช่ือภาพริมฝ่ังเจา้พระยา 1 วสัดุ/เทคนิคสีอะคริลิกบนผา้ใบขนาด 

70x90 ซม. สัมภาษณ์โดยผูเ้ช่ียวชาญ 3 ท่าน 
 

ตารางที ่22 ตารางบันทกึและการสังเคราะห์ค าสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ คร้ังที ่1 ภาพที ่1 
 

ล าดบัที่ 
ประเดน็ 

ที่สัมภาษณ์ 
ผู้เช่ียวชาญ 
คนที่ 1 

ผู้เช่ียวชาญ 
คนที่ 2 

ผู้เช่ียวชาญ 
คนที่ 3 

สรุปผล
ข้อเสนอแนะ 

1 กลวิธีแตม้สีในงาน
จิตรกรรมภาพน้ี มี
ความสอดคลอ้ง
เป็นไปตามกลวิธี
แตม้สีของปอล ซียคั
หรือไม่อยา่งไร 

เป็นและเสนอแนะเพ่ิมเติม
วา่ตอ้งเพ่ิมใกลเ้คียงแต่
ควรวางแง่มุมให้มีทั้ง
ระยะหนา้ ระยะกลาง 
ระยะหลงัให้ครบ 
โครงสร้างตอ้งไม่บิดเบ้ียว 
ขอบของอาคารตอ้งไม่คม
ให้มีความหลากหลาย 

เป็นและเสนอแนะ
เพ่ิมเติมวา่การใช ้
รอยแปรงอยา่ให้
เป็นเส้นจะท าให้
ขอบของอาคารดู
คมชดั 

เป็นมีการใชจุ้ดที
ละจุดไดดี้
เสนอแนะเพ่ิมเติม
วา่ควรเพ่ิม
รายละเอียดในการ
แตะแตม้ 

ใชก้ลวิธีแตม้สีได้
ใกลเ้คียงกบัศิลปิน
แต่การแตะแตม้
ตอ้งมีความมัน่ใจ 
เพ่ิมรายละเอียด ไม่
ใชเ้ส้นขอบตอ้งไม่
คม 

2 การใชชุ้ดสีในงาน 
จิตรกรรมภาพน้ี มี
ความเหมือนหรือ
สอดคลอ้ง ใกลเ้คียง
กบัชุดสีของปอล
ซียคั หรือไม่อยา่งไร 

ใกลเ้คียง และเสนอแนะ
เพ่ิมเติมวา่ควรรองพ้ืน
ก่อน ตอ้งกลา้ใชสี้ให้
หลากหลาย ช่วงเวลาใน
การใชสี้ ไม่ควรเลือกช่วง
แดดจดั 

ใกลเ้คียงและ
เสนอแนะเพ่ิมเติม
วา่สีโทนเยน็มาก 
ใชสี้โทนร้อนนอ้ย 
เลย ท าให้ภาพดูจืด
ไป 

ใกลเ้คียงและ
เสนอแนะเพ่ิมเติม
วา่แสงสีนอ้ยไป 
ตอ้งเพ่ิมเติมและ
ควรใชใ้กลเ้คียง
น ้าหนกัของสีตาม
ความเป็นจริง 

ใกลเ้คียงแต่ควรใช้
สีให้หลากหลาย 
ให้ทั้งสีโทนร้อน
และเยน็ มีน ้าหนกั
ตามความเป็นจริง 

3 การจดัภาพในงาน
จิตรกรรมภาพน้ี มี
ความเหมือน
สอดคลอ้งใกลเ้คียง
กบัการจดัภาพของ
ปอล ซียคัหรือไม่
อยา่งไร 

ใกลเ้คียงเสนอแนะวา่ควร
วางแง่มุมให้น่าสนใจ
มากกวา่น้ี โดยมีครบทุก
ระยะทั้งใกล ้กลางและ
ไกล 

ใกลเ้คียงเสนอแนะ
วา่เหล่ียมของ
อาคารไม่ตอ้งคม 

ใกลเ้คียงแต่ภาพน้ี
ดีมีความลึก 
เสนอแนะวา่ยงั
ขาดความ
เช่ียวชาญทางดา้น
โครงสร้างเพราะมี
บางส่วนบิดเบ้ียว 

ใกลเ้คียงแต่ควร
วางแง่มุมให้มีทั้ง
ระยะหนา้ ระยะ
กลาง ระยะหลงัให้
ครบ โครงสร้าง
ตอ้งไม่บิดเบ้ียว 
ขอบของอาคาร
ตอ้งไม่คม 

4 ความคิดเห็นเก่ียวกบั
ผลงานในภาพรวม 

ตอ้งมีกลวิธีท่ีหลากหลาย 
กลา้ท่ีจะท าทั้งการใชสี้
และการแตะแตม้ เลือก
ช่วงเวลาให้เหมาะสม จดั
แง่มุมให้น่าสนใจ 

แตะแตม้อยา่ให้
เป็นเส้นเป็นขอบ 
ใชสี้ร้อน-เยน็ให้ดู
เหมาะสม 

ควรใชจุ้ดทีละจุด
เพ่ือเพ่ิม
รายละเอียดของสี
และน ้าหนกั ปรับ
โครงสร้างให้
สมบูรณ์ 

ใชก้ลวิธีแตม้สีท่ี
หลากหลาย ใชชุ้ด
สีให้เหมาะกบั
ช่วงเวลา มีการจดั
ภาพครบทุกระยะ 
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อภิปรายผล 
กลวิธีแต้มสี ใช้กลวิธีแตม้สีได้ใกล้เคียงกบัศิลปินแต่การแตะแตม้ตอ้งมีความมัน่ใจ เพิ่ม

รายละเอียด ไม่ใชเ้ส้นขอบตอ้งไม่คม 
ชุดสี ใกลเ้คียงแต่ควรใชสี้ใหห้ลากหลาย ใหท้ั้งสีโทนร้อนและเยน็ มีน ้ าหนกัตามความเป็น

จริง 
การจัดภาพ ใกล้เคียงแต่ควรวางแง่มุมให้มีทั้ งระยะหน้า ระยะกลาง ระยะหลังให้ครบ 

โครงสร้างตอ้งไม่บิดเบ้ียว ขอบของอาคารตอ้งไม่คม ในภาพรวมควรใชก้ลวิธีแตม้สีท่ีหลากหลาย 
ใชชุ้ดสีใหเ้หมาะกบัช่วงเวลา มีการจดัภาพครบทุกระยะ 

ผลงานสร้างสรรค์ช้ินที่ 2 ช่ือภาพริมฝ่ังเจา้พระยา 2  วสัดุ/เทคนิคสีอะคริลิกบนผา้ใบขนาด 
70x90 ซม. สัมภาษณ์โดยผูเ้ช่ียวชาญ 3 ท่าน 

 
ตารางที ่23 ตารางบันทกึและการสังเคราะห์ค าสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญคร้ังที ่1 ภาพที ่2 
 

ล าดบัที ่ ประเดน็ทีสั่มภาษณ์ ผู้เช่ียวชาญคนที ่1 ผู้เช่ียวชาญคนที ่2 ผู้เช่ียวชาญคนที ่3 
สรุป 

ข้อเสนอแนะ 

1 กลวิธีแตม้สีในงาน
จิตรกรรมภาพน้ี มี
ความสอดคลอ้ง
เป็นไปตามกลวิธี
แตม้สีของปอลซียคั
หรือไม่อยา่งไร 

เป็น เสนอแนะวา่ควร
ใช ้รอแปรงเล็กหรือ
ใหญ่ใหเ้หมาะสมกบั
ระยะเช่นระยะหนา้ใช้
รอยแปรงใหญ่ ระยะ
หลงัใช ้รอยแปรงเลก็ 

เสนอแนะวา่ใกลเ้ส้น
ขอบฟ้าใหใ้ช ้รอย
แปรงเลก็ลง ในส่วน
ของพื้นน ้าใหจ้ดัขนาด
ของ รอยแปรงตาม
ระยะหนา้และหลงัให้
สมัพนัธ์กนั 

ท าไดดี้ในส่วนของ
ตน้ไม ้พุม่ไม้
เสนอแนะวา่ในส่วน
ของอาคารยงัมีบิด
เบ้ียว ขอบอาคารยงั
เป็นเสน้คมไป 

เป็นไปตามกลวิธีแตม้สี
ของศิลปินแต่ควรเพิ่ม
ความส าคญัของ รอยแปรง 
ระยะ และโครงสร้าง 

2 
 

การใชชุ้ดสีในงาน 
จิตรกรรมภาพน้ี มี
ความเหมือน
สอดคลอ้งหรือ
ใกลเ้คียงกบัชุดสีของ
ปอล ซียคั หรือไม่
อยา่งไร 

ใกลเ้คียงแต่ควรเลือก
ช่วงเวลาท่ีเหมาะสม
คือช่วงเชา้หรือช่วง
บ่ายซ่ึงจะเป็นช่วงท่ี
ใหเ้งาสะทอ้นในน ้า
สวย 

ใกลเ้คียงแต่ไม่ควรใช้
สีโมเดลล่ิงเพราะจะไม่
เขา้กบัดา้นหลงั ท าให้
มองดูขดักนั 

ใกลเ้ร่ิมมีแสงสี มี
จุดเด่นของสี แตค่วร
จากความเป็นจริงใน
เร่ืองน ้าหนกัของสี 
อยา่หลบเล่ียงความ
เป็นจริง 

การใชชุ้ดสีใกลเ้คียงกบั
ของศิลปินแต่ควรเพิ่ม
ความเหมาะสมของ
ช่วงเวลา และน ้าหนกัของ
แสงสี 

3 การจดัภาพในงาน
จิตรกรรมภาพน้ี มี
ความเหมือน 
สอดคลอ้งหรือ
ใกลเ้คียงกบัการจดั
ภาพของปอล ซียคั
หรือไม่อยา่งไร 

เหมือนเสนอแนะวา่
ขาดระยะหนา้ แนะน า
ใหไ้ปเขียนสถานท่ี
จริง แทนการถ่ายภาพ
แลว้มาเขียน 
 

เหมือนเสนอแนวา่
ระยะใกลไ้กลไม่พุง่
เขา้ไปในทางลึก และ
น ้าสะทอ้นฟ้านอ้ย
เกินไป 

ใกลเ้คียงเสนอแนะวา่
มุมมองตรง ๆ ไมมี่
ความลึก โครงสร้าง
ของตวัอาคารในส่วน
ของเงาตกทอดตอ้งให้
ความส าคญัดว้ย 

การจดัภาพใกลเ้คียงกบั
ศิลปินควรเพิ่มความ ส าคญั
ของระยะ เงาสะทอ้นน ้า
และโครงสร้างอาคาร  
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ตารางที ่23 (ต่อ) 
 

ล าดบัที ่ ประเดน็ทีสั่มภาษณ์ ผู้เช่ียวชาญคนที ่1 ผู้เช่ียวชาญคนที ่2 ผู้เช่ียวชาญคนที ่3 
สรุป 

ข้อเสนอแนะ 

4 ความคิดเห็นเก่ียวกบั
ผลงานในภาพรวม 

ควรใช ้Tแปรงให้
เหมาะสม เลือก
ช่วงเวลาท่ีเงาสะทอ้น
น ้าสวยคือช่วงเชา้หรื
บ่าย ควรมีระยะให้
ครบทั้ง 3 ระยะ 

ควรใช ้Tแปรงตาม
ระยะหนา้หรือระยะ
หลงัใหส้มัพนัธ์กนั 
เทคนิคสีควรมีความ
ผสมกลมกลืน 

ควรดูรายละเอียดเสน้
ขอบอาคาร น ้าหนกั
ของแสงสีตอ้งยดึหลกั
ความเป็นจริง มุมมอง
ตอ้งมีระยะ ตวัอาคาร
ตอ้งมีเงาตกทอดในน ้า
ชดัเจน 

ในภาพรวมควรพฒันาการ
ใช ้รอยแปรงใหเ้หมาะสม 
ระยะใหส้มัพนัธ์กนั 
น ้าหนกัแสงสีตอ้งยึดหลกั
ความเป็นจริง 

 
อภิปรายผล 
กลวธีิแต้มสี ใชร้อแปรงเลก็หรือใหญ่ใหเ้หมาะสมกบัระยะเช่นระยะหนา้ใชร้อยแปรงใหญ่ ระยะ

หลงัใช ้รอยแปรงเลก็ใกลเ้ส้นขอบฟ้าใหใ้ช ้รอยแปรงเลก็ลง ในส่วนของพ้ืนน ้าใหจ้ดัขนาดของ รอยแปรง
ตามระยะหนา้และหลงัใหส้มัพนัธ์กนัในส่วนของตน้ไม ้พุม่ไมเ้สนอแนะวา่ในส่วนของอาคารยงัมีบิด
เบ้ียว ขอบอาคารยงัเป็นเส้นคมไป 

ชุดสี มีแสงสี มีจุดเด่นของสี แต่ควรจากความเป็นจริงในเร่ืองน ้ าหนกัของสี อยา่หลบเล่ียง
ความเป็นจริงควรเลือกช่วงเวลาท่ีเหมาะสมคือช่วงเชา้หรือช่วงบ่ายซ่ึงจะเป็นช่วงท่ีให้เงาสะทอ้นใน
น ้าสวย 

การจัดภาพ ควรเขียนสถานท่ีจริง แทนการถ่ายภาพ ระยะใกลไ้กลไม่พุ่งเขา้ไปในทางลึก 
และน ้าสะทอ้นฟ้านอ้ยเกินไป มุมมองตรง ๆ ไม่มีความลึก โครงสร้างของตวัอาคารในส่วนของเงา
ตกทอดต้องให้ความส าคญัด้วยในภาพรวมควรพฒันาการใช้ รอยแปรงให้เหมาะสม ระยะให้
สัมพนัธ์กนั น ้าหนกัแสงสีตอ้งยดึหลกัความเป็นจริงการจดัภาพควรวางแง่มุมให้น่าสนใจมากกวา่น้ี 
โดยมีครบทุกระยะทั้งใกล้ กลางและไกลเหล่ียมของอาคารไม่ตอ้งคมแต่ยงัขาดความเช่ียวชาญ
ทางดา้นโครงสร้างเพราะมีบางส่วนบิดเบ้ียว 
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ผลงานสร้างสรรค์ช้ินที่ 3  ช่ือภาพริมฝังเจา้พระยา 3 วสัดุ/เทคนิคสีอะคริลิกบนผา้ใบขนาด 
70x90 ซม. สัมภาษณ์โดยผูเ้ช่ียวชาญ 3 ท่าน 

 
ตารางที่ 24 ตารางบันทกึและการสังเคราะห์ค าสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญคร้ังที ่1 ภาพที ่3 
 

ล าดบัที ่ ประเดน็ทีสั่มภาษณ์ ผู้เช่ียวชาญคนที ่1 ผู้เช่ียวชาญคนที ่2 ผู้เช่ียวชาญคนที ่3 
สรุป 

ข้อเสนอแนะ 
1 กลวิธีแตม้สีในงาน 

จิตรกรรมภาพน้ี มีความ
สอดคลอ้งเป็นไปตาม
กลวิธีแตม้สีของปอล ซียคั
หรือไม่อยา่งไร 

การใชก้ลวิธีแตม้สีมี
ความใกลเ้คียงกบัของ
ศิลปินเนอแนะวา่ควร
ใช ้รอยแปรงให้
มากกวา่น้ี 
 

การใชก้ลวีธีแตม้สีมี
ความใกลเ้คียงกบั
ของศิลปิน 
เสนอแนะวา่การใช ้
รอยแปรงเท่ากนัมาก
เกินไปท าใหม้อง
เหมือนก าแพง        
ตั้งข้ึน ไม่พุง่เขา้ไป 

การใชก้ลวิธีแตม้สี
ใกลเ้คียงกบัศิลปิน 
เสนอแนะวา่ถา้น ามาใช้
กบัอาคารจะท าไดย้าก
กวา่การท าตน้ไม ้พุม่ไม ้
 

เป็นการใชก้ลวิธื
แตม้สีท่ีใกลเ้คียง
กบัศิลปิน
เสนอแนะวา่ควร
ใชร้อยแปรงให้
มาก อยา่ใชเ้ท่ากนั
โดยเฉพาะส่วนท่ี
เป็นน ้าและอาคาร 

2 การใชชุ้ดสีในงาน 
จิตรกรรมภาพน้ี มีความ
เหมือนสอดคลอ้งหรือ
ใกลเ้คียงกบัชุดสีของปอล 
ซียคั หรือไม่อยา่งไร 

การใชชุ้ดสีใกลเ้คียง
กบัของศิลปินสี
ทอ้งฟ้ากบัน ้าสมัพนัธ์
กนัไดดี้ กลา้ใชสี้มาก
ข้ึน เสนอแนะวา่แสง
สะทอ้นในน ้ายงันอ้ย
ไป 
 

การใชชุ้ดสีมีความ
ใกลเ้คียงกบัศิลปิน
เสนอแนะวา่เม่ือไหร่
ท่ีแสงขา้งหนา้มืด 
ขา้งหลงัตอ้งสวา่ง 
และในทางกลบักนั
ถา้แสงขา้งหนา้สวา่ง 
ขา้งหลงัตอ้งมืด 
 

การใชชุ้ดสีใกลเ้คียงของ
ศิลปินเสนอแนะวา่
น ้าหนกัของแสงนอ้ยไป
อาคารท่ีอยูไ่กลควรใชสี้
ม่วงอ่อน ๆ เพราะ
ขา้งหนา้เป็นเหลือง สี
บรรยากาศท าไดดี้สี
โมเดลล่ิงอยา่ใชเ้ยอะ 
การใชชุ้ดสีใกลเ้คียงกบั
ศิลปินแต่ตอ้งกลา้ในการ
ใชสี้และตอ้งเขา้ใจเร่ือง
น ้าหนกัของแสงสี 

เสนอแนะวา่แสง
สะทอ้นในน ้ายงั
นอ้ยไปวา่เม่ือไหร่
ท่ีแสงขา้งหนา้มืด 
ขา้งหลงัตอ้งสวา่ง 
และในทาง
กลบักนัถา้แสง
ขา้งหนา้สวา่ง ขา้ง
หลงัตอ้งมืด
น ้าหนกัของแสง
นอ้ยไปอาคารท่ีอยู่
ไกลควรใชสี้ม่วง
อ่อน ๆ เพราะ
ขา้งหนา้เป็น
เหลือง สี
บรรยากาศท าไดดี้ 

3 การจดัภาพในงาน
จิตรกรรมภาพน้ี มีความ
เหมือนสอดคลอ้งหรือ
ใกลเ้คียงกบัการจดัภาพ
ของปอล ซียคัหรือไม่
อยา่งไร 

ใกลเ้คียง เสนอแนะวา่
ควรวางแง่มุมให้
น่าสนใจมากกวา่น้ี 
โดยมีครบทุกระยะทั้ง
ใกล ้กลางและไกล 

ใกลเ้คียง เสนอแนะ
วา่เหล่ียมของอาคาร
ไม่ตอ้งคม 

ใกลเ้คียงเสนอแนะวา่
ภาพน้ีดีมีความลึก แต่ยงั
ขาดความเช่ียวชาญ
ทางดา้นโครงสร้างเพราะ
มีบางส่วนบิดเบ้ียว 
 

ควรวางแง่มุมให้
น่าสนใจมากกวา่น้ี 
โดยมีครบทุกระยะ
ทั้งใกล ้กลางและ
ไกลเหล่ียมของ
อาคารไม่ตอ้งคม
แต่ยงัขาดความ
เช่ียวชาญทางดา้น
โครงสร้างเพราะมี
บางส่วนบิดเบ้ียว 
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ตารางที่ 24 (ต่อ) 
 

ล าดบัที ่ ประเดน็ทีสั่มภาษณ์ ผู้เช่ียวชาญคนที ่1 ผู้เช่ียวชาญคนที ่2 ผู้เช่ียวชาญคนที ่3 
สรุป 

ข้อเสนอแนะ 
1 กลวิธีแตม้สีในงาน 

จิตรกรรมภาพน้ี มีความ
สอดคลอ้งเป็นไปตาม
กลวิธีแตม้สีของปอล ซียคั
หรือไม่อยา่งไร 

การใชก้ลวิธีแตม้สีมี
ความใกลเ้คียงกบัของ
ศิลปินเนอแนะวา่ควร
ใช ้รอยแปรงให้
มากกวา่น้ี 
 

การใชก้ลวีธีแตม้สีมี
ความใกลเ้คียงกบั
ของศิลปิน 
เสนอแนะวา่การใช ้
รอยแปรงเท่ากนัมาก
เกินไปท าใหม้อง
เหมือนก าแพง        
ตั้งข้ึน ไม่พุง่เขา้ไป 

การใชก้ลวิธีแตม้สี
ใกลเ้คียงกบัศิลปิน 
เสนอแนะวา่ถา้น ามาใช้
กบัอาคารจะท าไดย้าก
กวา่การท าตน้ไม ้พุม่ไม ้
 

เป็นการใชก้ลวิธื
แตม้สีท่ีใกลเ้คียง
กบัศิลปิน
เสนอแนะวา่ควร
ใชร้อยแปรงให้
มาก อยา่ใชเ้ท่ากนั
โดยเฉพาะส่วนท่ี
เป็นน ้าและอาคาร 

2 การใชชุ้ดสีในงาน 
จิตรกรรมภาพน้ี มีความ
เหมือนสอดคลอ้งหรือ
ใกลเ้คียงกบัชุดสีของปอล 
ซียคั หรือไม่อยา่งไร 

การใชชุ้ดสีใกลเ้คียง
กบัของศิลปินสี
ทอ้งฟ้ากบัน ้าสมัพนัธ์
กนัไดดี้ กลา้ใชสี้มาก
ข้ึน เสนอแนะวา่แสง
สะทอ้นในน ้ายงันอ้ย
ไป 
 

การใชชุ้ดสีมีความ
ใกลเ้คียงกบัศิลปิน
เสนอแนะวา่เม่ือไหร่
ท่ีแสงขา้งหนา้มืด 
ขา้งหลงัตอ้งสวา่ง 
และในทางกลบักนั
ถา้แสงขา้งหนา้สวา่ง 
ขา้งหลงัตอ้งมืด 
 

การใชชุ้ดสีใกลเ้คียงของ
ศิลปินเสนอแนะวา่
น ้าหนกัของแสงนอ้ยไป
อาคารท่ีอยูไ่กลควรใชสี้
ม่วงอ่อน ๆ เพราะ
ขา้งหนา้เป็นเหลือง สี
บรรยากาศท าไดดี้สี
โมเดลล่ิงอยา่ใชเ้ยอะ 
การใชชุ้ดสีใกลเ้คียงกบั
ศิลปินแต่ตอ้งกลา้ในการ
ใชสี้และตอ้งเขา้ใจเร่ือง
น ้าหนกัของแสงสี 

เสนอแนะวา่แสง
สะทอ้นในน ้ายงั
นอ้ยไปวา่เม่ือไหร่
ท่ีแสงขา้งหนา้มืด 
ขา้งหลงัตอ้งสวา่ง 
และในทาง
กลบักนัถา้แสง
ขา้งหนา้สวา่ง ขา้ง
หลงัตอ้งมืด
น ้าหนกัของแสง
นอ้ยไปอาคารท่ีอยู่
ไกลควรใชสี้ม่วง
อ่อน ๆ เพราะ
ขา้งหนา้เป็น
เหลือง สี
บรรยากาศท าไดดี้ 

3 การจดัภาพในงาน
จิตรกรรมภาพน้ี มีความ
เหมือนสอดคลอ้งหรือ
ใกลเ้คียงกบัการจดัภาพ
ของปอล ซียคัหรือไม่
อยา่งไร 

ใกลเ้คียง เสนอแนะวา่
ควรวางแง่มุมให้
น่าสนใจมากกวา่น้ี 
โดยมีครบทุกระยะทั้ง
ใกล ้กลางและไกล 

ใกลเ้คียง เสนอแนะ
วา่เหล่ียมของอาคาร
ไม่ตอ้งคม 

ใกลเ้คียงเสนอแนะวา่
ภาพน้ีดีมีความลึก แต่ยงั
ขาดความเช่ียวชาญ
ทางดา้นโครงสร้างเพราะ
มีบางส่วนบิดเบ้ียว 
 

ควรวางแง่มุมให้
น่าสนใจมากกวา่น้ี 
โดยมีครบทุกระยะ
ทั้งใกล ้กลางและ
ไกลเหล่ียมของ
อาคารไม่ตอ้งคม
แต่ยงัขาดความ
เช่ียวชาญทางดา้น
โครงสร้างเพราะมี
บางส่วนบิดเบ้ียว 

4 ความคิดเห็นเก่ียวกบั
ผลงานในภาพรวม 

ควรใช ้รอยแปรงให้
มากกวา่น้ี ทอ้งฟ้ากบั
น ้าสมัพนัธ์กนักลา้ใช้
สีมากข้ึนควรเลือก
ช่วงเวลาท่ีน ้าน่ิงและ
เลือกมุมมองไดค้รบ 

รอยแปรงเท่ากนัมาก
เกินไป ตอ้งเขา้ใจ
เร่ืองน ้าหนกัของแสง 
รูปทรงคงไว้
รายละเอียดไม่เอา 

การน ามาใชก้บัอาคารจะ
ท าไดย้ากกวา่การท า
ตน้ไม ้พุม่ไม ้น ้าหนกั
ของแสงนอ้ยไป ควรเพิ่ม
มุมมอง องคป์ระกอบ 
โครงสร้าง 

ควรพฒันาการใช้
รอยแปรงใหม้าก 
อยา่ใชเ้ท่ากนักลา้
ในการใชสี้และ
ตอ้งเขา้ใจเร่ือง
น ้าหนกั 



162 

อภิปรายผล 
กลวิธีแต้มสี เป็นการใช้กลวิธีแตม้สีท่ีใกลเ้คียงกบัศิลปินเสนอแนะว่าควรใช้รอยแปรงให้

มาก อยา่ใชเ้ท่ากนัโดยเฉพาะส่วนท่ีเป็นน ้าและอาคาร 
ชุดสี ใกลเ้คียงกบัศิลปินแต่ตอ้งกลา้ในการใชสี้และตอ้งเขา้ใจเร่ืองน ้าหนกัของแสงสี 
การจัดภาพ ควรวางแง่มุมให้น่าสนใจมากกวา่น้ี โดยมีครบทุกระยะทั้งใกล ้กลางและไกล

เหล่ียมของอาคารไม่ตอ้งคมแต่ยงัขาดความเช่ียวชาญทางดา้นโครงสร้างเพราะมีบางส่วนบิดเบ้ียว
โดยภาพรวมควรพฒันาการใช้รอยแปรงให้มาก อย่าใช้เท่ากนักลา้ในการใช้สีและตอ้งเขา้ใจเร่ือง
น ้าหนกั 

ผลงานสร้างสรรค์ช้ินที่ 4 ช่ือภาพ ริมฝังเจา้พระยา 4 วสัดุ/เทคนิคสีอะคริลิกบนผา้ใบขนาด 
70x90 ซม. สัมภาษณ์โดยผูเ้ช่ียวชาญ 3 ท่าน 

 
ตารางที ่25 ตารางบันทกึและการสังเคราะห์ค าสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญคร้ังที ่1 ภาพที ่4 
 
ล าดบัที ่

ประเดน็ 
ทีสั่มภาษณ์ 

ผู้เช่ียวชาญ 
คนที ่1 

ผู้เช่ียวชาญ 
คนที ่2 

ผู้เช่ียวชาญ 
คนที ่3 

สรุปผล
ข้อเสนอแนะ 

1 กลวิธีแตม้สีในงาน 
จิตรกรรมภาพน้ี มีความ
สอดคลอ้งเป็นไปตาม
กลวิธีแตม้สีของปอล 
ซียคัหรือไม่อยา่งไร 

  การใชก้ลวิธีแตม้สีได้
ใกลเ้คียงกบัศิลปิน มีการ
ปรับกลวิธีไดห้ลากหลาย
ข้ึน 

การใชก้ลวิธีไดใ้กลเ้คียง
กบัศิลปินเสนอแนะวา่ใน
ส่วนของทอ้งฟ้าดา้นบน
ใหใ้ชร้อยแปรงท่ีใหญ่
กวา่  
 

การใชก้ลวิธีแตม้สี
ไดใ้กลเ้คียงกบั
ศิลปินมากในภาพน้ี  
 

ปรับกลวิธีได้
หลากหลายข้ึน 
ทอ้งฟ้าดา้นบนใช้
รอยแปรงใหญ่ ๆ  
ใกลเ้คียงกบัศิลปิน
มากในภาพน้ี  

2 การใชชุ้ดสีในงาน 
จิตรกรรมภาพน้ี มีความ
เหมือนสอดคลอ้งหรือ
ใกลเ้คียงกบัชุดสีของ
ปอล ซียคั หรือไม ่
อยา่งไร 

การใชชุ้ดสีไดใ้กลเ้คียง
ศิลปินเสนอแนะวา่ไม่
ควรใชสี้ขาวมาก ทอ้งฟ้า
ดูแขง็ไปควรใช้
ความรู้สึกในการใชสี้ 
 

     การใชชุ้ดสีได้
ใกลเ้คียงศิลปินแต่ใน
ส่วนของทอ้งฟ้ากบัน ้า 
น ้าหนกัของสีตอ้ง
แตกต่างกนัและสีท่ีอยู ่         
รอบตึกจะดูเหมือนฝังอยู่
กบัผนงั แสงไม่วิ่งผา่น 

การใชชุ้ดสีได้
ใกลเ้คียงกบัศิลปิน
มากข้ึนแรงข้ึน 
เสนอวา่ใชสี้นอ้ยไป
เช่นทอ้งฟ้า ควร
หลีกเล่ียงสีขาว
ยกเวน้ในน ้า 

เสนอแนะวา่ไม่ควร
ใชสี้ขาวมาก ทอ้งฟ้า
กบัน ้า น ้าหนกัของสี
ตอ้งแตกต่างกนั แรง
ข้ึน แต่ใชสี้นอ้ยไป 

3 การจดัภาพในงาน
จิตรกรรมภาพน้ี มีความ
เหมือนสอดคลอ้งหรือ
ใกลเ้คียงกบัการจดัภาพ
ของปอล ซียคัหรือไม่
อยา่งไร 

     การจดัภาพได้
ใกลเ้คียงกบัศิลปิน
เสนอแนะวา่ควรเพิ่ม
มุมมองและไปเขียนจาก
สถานท่ีจริงบ่อย ๆ  
 

การจดัภาพไดใ้กลเ้คียง
กบัศิลปินเสนอแนะวา่
ความน่าสนใจอยูริ่ม
เกินไป และควรมีระยะ
ใหค้รบทุกระยะ 
 
 

 การจดัภาพ
ใกลเ้คียงกบัศิลปิน 
เสนอแนะ วา่ตอ้ง
เขา้ใจเร่ืองระยะให้
ครบทั้ง 3 ระยะ 
 

เสนอแนะวา่ควร
เพิ่มมุมมอง ความ
น่าสนใจอยูริ่ม
เกินไป  ตอ้งเขา้ใจ
เร่ืองโครงสร้างให้
มาก และควรมีระยะ
ใหค้รบทั้ง 3 ระยะ 
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ตารางที ่25 (ต่อ) 
 
ล าดบัที ่

ประเดน็ 
ทีสั่มภาษณ์ 

ผู้เช่ียวชาญ 
คนที ่1 

ผู้เช่ียวชาญ 
คนที ่2 

ผู้เช่ียวชาญ 
คนที ่3 

สรุปผล
ข้อเสนอแนะ 

4 ความคิดเห็นเก่ียวกบั
ผลงานในภาพรวม 

ปรับกลวิธีไดห้ลากหลาย
ข้ึน ไมค่วรใชสี้ขาวมาก
เพิ่มมุมมองและไปเขียน
จากสถานท่ีจริง 

ทอ้งฟ้ากบัน ้า น ้าหนกั
ของสีตอ้งแตกต่างรอบ
ตึกแสงไมว่ิ่งผา่น 
 

ใกลเ้คียงกบัศิลปิน
มากในภาพน้ี ใชสี้
นอ้ยไปหลีกเล่ียงสี
ขาวยกเวน้ในน ้า 
ตอ้งเขา้ใจเร่ือง
โครงสร้างควรมี
ระยะใหค้รบ 
 
 

ปรับกลวิธีได้
หลากหลายข้ึน 
ทอ้งฟ้ากบัน ้า 
น ้าหนกัของสีตอ้ง
แตกต่าง ใชสี้นอ้ย
ไปหลีกเล่ียงสีขาว
ยกเวน้ในน ้า ตอ้ง
เขา้ใจเร่ือง
โครงสร้างควรมี
ระยะใหค้รบ 

 
อภิปรายผล 
กลวิธีแต้มสี ปรับกลวิธีไดห้ลากหลายข้ึน ทอ้งฟ้าดา้นบนใช้รอยแปรงใหญ่ๆ ใกลเ้คียงกบั

ศิลปินมากในภาพน้ี  
ชุดสี ไม่ควรใชสี้ขาวมาก ทอ้งฟ้ากบัน ้า น ้ าหนกัของสีตอ้งแตกต่างกนั แรงข้ึน แต่ใชสี้นอ้ย

ไป 
การจัดภาพควรเพิ่มมุมมอง ความน่าสนใจอยู่ริมเกินไป ตอ้งเขา้ใจเร่ืองโครงสร้างให้มาก 

และควรมีระยะให้ครบทั้ง 3 ระยะโดยภาพรวมสามารถปรับกลวิธีไดห้ลากหลายข้ึน ทอ้งฟ้ากบัน ้ า 
น ้าหนกัของสีตอ้งแตกต่าง ใชสี้นอ้ยไปหลีกเล่ียงสีขาวยกเวน้ในน ้ า ตอ้งเขา้ใจเร่ืองโครงสร้างควรมี
ระยะใหค้รบ 
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ภาคผนวก ง 
ตารางการหาค่า IOC  

ตารางสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญคร้ังที ่1 และคร้ังที2่  
และตารางการประเมนิผล 
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ตารางการหาค่า IOC: Index of Item Objective Congruence ให้ผูท้รงคุณวุฒิ จ  านวน 
3 ท่าน โดยท าการตรวจสอบชุดค าถามวา่ตรงตามวตัถุประสงคก์ารวจิยัและการสร้างสรรคผ์ลงานวา่
สอดคลอ้งกนัหรือไม่โดยใชค้่า IOC ในการสรุปค าสัมภาษณ์เพื่อใหเ้ป็นไปตามวตัถุประสงค์ 
 

ตารางที ่1 ตารางแบบตรวจสอบคุณภาพความเทีย่งตรงของข้อค าถามกบัวตัถุประสงค์ของการวจัิย 
 

แบบตรวจสอบคุณภาพความเทีย่งตรงของข้อค าถามกบัวตัถุประสงค์ของการวจิยั 
ผู้เช่ียวชาญท่านที ่1 รองศาสตราจารย์ญาณวทิย์  กญุแจทอง 

ข้อ รายการพจิารณา 
ความคดิเห็นผู้เช่ียวชาญ 

สอดคล้อง 
+1 

ไม่แน่ใจ 
0 

ไม่สอดคล้อง 
-1 

1 จากภาพท่านคิดวา่กลวธีิแตม้สีท่ีปรากฏในภาพสอดคลอ้งกบั
กลวธีิแตม้สีท่ีไดจ้ากการวจิยั หรือไม่ อยา่งไร 

+1   

2 จากภาพท่านคิดวา่ชุดสีท่ีปรากฏในภาพสอดคลอ้งกบัชุดสีท่ี
ไดจ้ากการวจิยัหรือไม่ อยา่งไร 

+1   

3 การจดัภาพของงานจิตรกรรมท่ีปรากฏในภาพมีความ
เหมาะสมหรือสอดคลอ้งกบัผลงานของปอล  ซียคั หรือไม่ 
อยา่งไร 

+1   

 
ตารางที่2 ตารางแบบตรวจสอบคุณภาพความเทีย่งตรงของข้อค าถามกบัวตัถุประสงค์ของการวจัิย 
 

แบบตรวจสอบคุณภาพความเทีย่งตรงของข้อค าถามกบัวตัถุประสงค์ของการวจิยั 
ผู้เช่ียวชาญท่านที ่2 อาจารย์ปัญญา เพชรชู 

ข้อ รายการพจิารณา 
ความคดิเห็นผู้เช่ียวชาญ 

สอดคล้อง 
+1 

ไม่แน่ใจ 
0 

ไม่สอดคล้อง 
-1 

1 จากภาพท่านคิดวา่กลวธีิแตม้สีท่ีปรากฏในภาพสอดคลอ้งกบั
กลวธีิแตม้สีท่ีไดจ้ากการวจิยั หรือไม่ อยา่งไร 

+1   

2 จากภาพท่านคิดวา่ชุดสีท่ีปรากฏในภาพสอดคลอ้งกบัชุดสีท่ี
ไดจ้ากการวจิยัหรือไม่ อยา่งไร 

+1   

3 การจดัภาพของงานจิตรกรรมท่ีปรากฏในภาพมีความ
เหมาะสมหรือสอดคลอ้งกบัผลงานของ ปอล ซียคั หรือไม่ 
อยา่งไร 

+1   
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ตารางที ่3 ตารางแบบตรวจสอบคุณภาพความเทีย่งตรงของข้อค าถามกบัวตัถุประสงค์ของการวจัิย 
 

แบบตรวจสอบคุณภาพความเทีย่งตรงของข้อค าถามกบัวตัถุประสงค์ของการวจิยั 
ผู้เช่ียวชาญท่านที ่3 อาจารย์ประทปี  คชบัว 

ข้อ รายการพจิารณา 
ความคดิเห็นผู้เช่ียวชาญ 

สอดคล้อง 
+1 

ไม่แน่ใจ  
0 

ไม่สอดคล้อง 
-1 

1 จากภาพท่านคิดวา่กลวธีิแตม้สีท่ีปรากฏในภาพสอดคลอ้งกบั
กลวธีิแตม้สีท่ีไดจ้ากการวจิยั หรือไม่ อยา่งไร 

+1   

2 จากภาพท่านคิดวา่ชุดสีท่ีปรากฏในภาพสอดคลอ้งกบัชุดสีท่ี
ไดจ้ากการวจิยัหรือไม่ อยา่งไร 

 0  

3 การจดัภาพของงานจิตรกรรมท่ีปรากฏในภาพมีความ
เหมาะสมหรือสอดคลอ้งกบัผลงานของ ปอล ซียคั หรือไม่ 
อยา่งไร 

+1   

 
 การหาค่า IOCให้ผูเ้ช่ียวชาญตรวจสอบแบบสอบถามการวิจยั IOC คือ ค่าความเท่ียงตรง
ของแบบสอบถามหรือค่าสอดคลอ้งระหว่างขอ้ค าถามกบัวตัถุประสงค์ (IOC: Index of Item 
Objective Congruence) โดยให้ผูเ้ช่ียวชาญตรวจสอบขอ้มูลแบบสอบถาม จ านวน 3 คน ข้ึนไป เพื่อ
ใชใ้นการตรวจสอบมีเกณฑพ์ิจารณาขอ้ค าถามดงัน้ี (Likert Scale ของ  Rensis Likert ) 
 ใหค้ะแนน +1    เห็นดว้ยกบัขอ้ค าถามวดัไดต้รงตามวตัถุประสงค ์
 ใหค้ะแนน   0   ไม่แน่ใจวา่ขอ้ค าถามวดัไดต้รงตามวตัถุประสงค ์
 ใหค้ะแนน   1- ขอ้ค าถามวดัไดไ้ม่ตรงตามวตัถุประสงค ์
 น าผลคะแนนท่ีไดจ้ากผูเ้ช่ียวชาญมาค านวณหาค่า IOC ตามสูตรเกณฑ ์   
 1. ขอ้ค าถามท่ีมีค่า IOC ตั้งแต่ 1.00-0.50 มีค่าความเท่ียงตรงใชไ้ด ้
 2. ขอ้ค าถามท่ีมีค่า IOC ต ่ากวา่ 0.50  ตอ้งปรับปรุง ยงัใชไ้ม่ได ้
 ทั้งน้ีค่า IOC  ท่ียอมรับไวว้า่ ขอ้ค าถามมีความเท่ียงตรงคือมีค่าตั้งแต่ 0.5 ข้ึนไป ถา้หากมีค่า
นอ้ยกว่า 0.5 ถือว่าขอ้ค าถามขอ้นั้นไม่มีความสอดคลอ้งกบัวตัถุประสงค ์จะตอ้งตดัขอ้ค าถามนั้น
ออกไปหรือท าการปรับปรุงขอ้ค าถามขอ้นั้นใหม่ 
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ตารางที ่4 บันทกึผลการสัมภาษณ์การหาค่าIOC ของค าถามทีใ่ช้ในการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ 
 

บันทกึข้อมูลการสัมภาษณ์การค านวณค่า IOC ของค าถามทีใ่ช้ในการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ 

 
ล าดบัที ่

 
ประเดน็ทีสั่มภาษณ์ 

คะแนนความคดิเห็นของ
ผู้เช่ียวชาญ 

ผลรวม
ของ 

คะแนน 
ค่า IOC สรุปผล 

คนที ่1 คนที ่2 คนที ่3 
1 จากภาพท่านคิดวา่กลวธีิ

แตม้สีท่ีปรากฏในภาพ
สอดคลอ้งกบักลวธีิแตม้สี
ท่ีไดจ้ากการวจิยั หรือไม่ 
อยา่งไร 

+1 +1 +1 3 1 ใชไ้ด ้

2 จากภาพท่านคิดวา่ชุดสีท่ี
ปรากฏในภาพสอดคลอ้ง
กบัชุดสีท่ีไดจ้ากการวจิยั
หรือไม่ อยา่งไร 

+1 +1 +1 3 1 ใชไ้ด ้

3 การจดัภาพของงาน
จิตรกรรมท่ีปรากฏในภาพ
มีความเหมาะสมหรือ
สอดคลอ้งกบัผลงานของ 
ปอล ซียคั หรือไม่ อยา่งไร 

+1 +1 +1 3 1 ใชไ้ด ้

  

 สรุปขั้นตน้ ในประเด็นขอ้ค าถามท่ีใช้ในการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญนั้นค าถามดงักล่าว มี
ความสอดคลอ้งตรงตามวตัถุประสงค์ในการวิจยัและสามารถน าค าถามน้ีไปใช้ในการสัมภาษณ์
ผูเ้ช่ียวชาญเพื่อท าการตรวจสอบคุณภาพของผลงานสร้างสรรคต่์อไปได ้
 หลังจากท่ีได้น าผลงานสร้างสรรค์โดยผูเ้ช่ียวชาญทั้ง3ท่านได้ท าการตรวจสอบผลงาน
สร้างสรรค ์ผลงานสามารถสรุปผล โดยใชค้่า Likert Scale เพื่อวดัระดบัคุณภาพของผลงาน 5 ระดบั 
โดยก าหนดกฎเกณฑม์ากท่ีสุด มาก ปานกลาง นอ้ย นอ้ยท่ีสุด ในแต่ละระดบัคุณภาพก าหนดแต่ละ
คะแนน ดงัน้ี 
 มากท่ีสุด เท่ากบั 5  คะแนน ระดบัคะแนน  4.21 – 5.00 
 มาก เท่ากบั 4  คะแนน ระดบัคะแนน  3.41-  4.20 
 ปานกลาง เท่ากบั 3  คะแนน ระดบัคะแนน  2.61- 3.40 
 นอ้ย เท่ากบั 2  คะแนน ระดบัคะแนน  1.81- 2.60 
 นอ้ยท่ีสุด เท่ากบั 1  คะแนน ระดบัคะแนน  1.00 –1.80 
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อภิปรายผล  
ควรเพิ่มรายละเอียด แตะแต้มไม่ให้เป็นเส้น ขอบของอาคารต้องไม่คม ใช้ชุดสีให้

หลากหลาย เหมาะกบัช่วงเวลา ใหมี้ทั้งสีโทนร้อนและเยน็ มีน ้าหนกัตามความเป็นจริง วางแง่มุมให้
มีทั้งระยะหนา้ ระยะกลาง ระยะหลงัให้ครบ ควรเพิ่มความส าคญัของความเหมาะสมของช่วงเวลา 
เน้นน ้ าหนักของแสงสี เพิ่มเงาสะท้อนในน ้ าของโครงสร้างอาคาร พฒันาการใช้ ทีแปรงให้
เหมาะสม สร้างระยะให้สัมพนัธ์กนั น ้ าหนกัแสงสีตอ้งยึดหลกัความเป็นจริง ใชร้อยแปรงให้มาก 
อย่าใช้เท่ากนัโดยใชเ้ฉพาะส่วนท่ีเป็นน ้ าและอาคาร ตอ้งกลา้ในการใช้สี พร้อมกบัตอ้งเขา้ใจเร่ือง
น ้ าหนักของแสงสีและเร่ืองของโครงสร้างให้มากโครงสร้างอาคารต้องไม่บิดเบ้ียว ควรเลือก
มุมมองใหโ้ดดเด่น ยงัตอ้งคงรูปทรงไวม้ากกวา่รายละเอียด สร้างจุดเด่นของภาพให้ชดัเจน ทอ้งฟ้า
ดา้นบนใช ้ที แปรงใหญ่ๆ ไม่ควรใชสี้ขาวมาก ทอ้งฟ้ากบัน ้ า น ้ าหนกัของสีตอ้งแตกต่างกนั ยงัใชสี้
น้อยสีเกินไป มุมมองของภาพยงัขาดความน่าสนใจเพราะอยู่ริมเกินไป ควรต้องเข้าใจเร่ือง
โครงสร้างใหม้ากและมีระยะใหค้รบทั้ง 3 ระยะ 

 

การประเมนิคุณภาพคร้ังที ่1 
หลงัจากท่ีผูว้ิจยัไดน้ าผลการศึกษามาสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมจ านวน  4 ช้ินโดยแสดง

กลวิธีแตม้สีชุดสีการจดัภาพในแบบของผูว้ิจยัเองจากนั้นจึงน าผลงานไปให้ผูเ้ช่ียวชาญ 3 ท่าน
พิจารณาตรวจสอบผลงานสร้างสรรค์ คร้ังท่ี 1 โดยใช้แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้างเพื่อให้
ผูเ้ช่ียวชาญไดเ้สนอแนะขอ้คิดเห็นดงัต่อไปน้ี 
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ผลการสัมภาษณ์ผลงานสร้างสรรค์ช้ินที่ 1 โดยผู้เช่ียวชาญทั้ง 3 ท่าน 
ผลงานสร้างสรรค์ช้ินที่ 1 ช่ือภาพริมฝ่ังเจา้พระยา 1 วสัดุ/เทคนิคสีอะคริลิกบนผา้ใบขนาด 

70x90 ซม. สัมภาษณ์โดยผูเ้ช่ียวชาญ 3 ท่าน 
 

ตารางที ่5 ตารางบันทกึและการสังเคราะห์ค าสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ คร้ังที ่1 ภาพที ่1 
 

 

อภิปรายผล 
กลวธีิแต้มสี  ใชก้ลวธีิแตม้สีไดใ้กลเ้คียงกบัศิลปินแต่การแตะแตม้ตอ้งมีความมัน่ใจ เพิ่ม

รายละเอียด ไม่ใชเ้ส้นขอบตอ้งไม่คม 
ชุดสี ใกลเ้คียงแต่ควรใชสี้ใหห้ลากหลาย ใหท้ั้งสีโทนร้อนและเยน็ มีน ้ าหนกัตามความเป็น

จริง 

ผลการสัมภาษณ์ผลงาน ภาพที ่1 ช่ือภาพ ริมฝ่ังเจา้พระยา 1 
ล าดบั
ที ่

ประเดน็ 
ทีสั่มภาษณ์ 

ผู้เช่ียวชาญ 
คนที ่1 

ผู้เช่ียวชาญ 
คนที ่2 

ผู้เช่ียวชาญ 
คนที ่3 

สรุป 
ข้อเสนอแนะ 

1 กลวิธีแตม้สีในงาน
จิตรกรรมภาพน้ี มีความ
สอดคลอ้งเป็นไปตาม
กลวิธีแตม้สีของปอล ซียคั
หรือไม่อยา่งไร 

เป็นและเสนอแนะ
เพิ่มเติมวา่ตอ้งเพิ่มทกัษะ
ท่ีตอ้งมีความกลา้แตะแตม้
ใหมี้ความหลากหลาย 

เป็นและเสนอแนะ
เพิ่มเติมวา่การใช ้รอย
แปรงอยา่ใหเ้ป็นเสน้
จะท าใหข้อบของ
อาคารดูคมชดั 

เป็นมีการใชจุ้ดทีละ
จุดไดดี้เสนอแนะ
เพิ่มเติมวา่ควรเพิม่
รายละเอียดในการ
แตะแตม้ 

ใชก้ลวิธีแตม้สีได้
ใกลเ้คียงกบัศิลปิน
แต่การแตะแตม้ตอ้ง
มีความมัน่ใจ เพิ่ม
รายละเอียด ไม่ใช้
เสน้ขอบตอ้งไม่คม  

2 การใชชุ้ดสีในงาน 
จิตรกรรมภาพน้ี มีความ
เหมือนหรือสอดคลอ้ง 
ใกลเ้คียงกบัชุดสีของปอล 
ซียคั หรือไม่อยา่งไร 

ใกลเ้คียง และเสนอแนะ
เพิ่มเติมวา่ควรรองพื้น
ก่อน ตอ้งกลา้ใชสี้ให้
หลากหลาย ช่วงเวลาใน
การใชสี้ ไม่ควรเลือกช่วง
แดดจดั 

ใกลเ้คียงและ
เสนอแนะเพิ่มเติมวา่สี
โทนเยน็มาก ใชสี้
โทนร้อนนอ้ย เลย ท า
ใหภ้าพดูจืดไป 

ใกลเ้คียงและ
เสนอแนะเพิ่มเติมวา่
แสงสีนอ้ยไป ตอ้ง
เพิ่มเติมและควรใช้
ใกลเ้คียงน ้าหนกัของ
สีตามความเป็นจริง 

ใกลเ้คียงแต่ควรใชสี้
ใหห้ลากหลาย ใหท้ั้ง
สีโทนร้อนและเยน็ 
มีน ้าหนกัตามความ
เป็นจริง 

3 การจดัภาพในงาน
จิตรกรรมภาพน้ี มีความ
เหมือนสอดคลอ้ง
ใกลเ้คียงกบัการจดัภาพ
ของปอล ซียคัหรือไม่
อยา่งไร 

ใกลเ้คียงเสนอแนะวา่ควร
วางแงมุ่มใหน่้าสนใจ
มากกวา่น้ี โดยมีครบทุก
ระยะทั้งใกล ้กลางและ
ไกล 

ใกลเ้คียงเสนอแนะวา่
เหล่ียมของอาคารไม่
ตอ้งคม 

ใกลเ้คียงแต่ภาพน้ีดีมี
ความลึก เสนอแนะ
วา่ยขัาดความ
เช่ียวชาญทางดา้น
โครงสร้างเพราะมี
บางส่วนบิดเบ้ียว 

ใกลเ้คียงแต่ควรวาง
แง่มุมใหมี้ทั้งระยะ
หนา้ ระยะกลาง 
ระยะหลงัใหค้รบ 
โครงสร้างตอ้งไม่บิด
เบ้ียว ขอบของอาคาร
ตอ้งไมค่ม 

4 ความคิดเห็นเก่ียวกบั
ผลงานในภาพรวม 

ตอ้งมีกลวิธีท่ีหลากหลาย 
กลา้ท่ีจะท าทั้งการใชสี้
และการแตะแตม้ เลือก
ช่วงเวลาใหเ้หมาะสม จดั
แง่มุมใหน่้าสนใจ 

แตะแตม้อยา่ใหเ้ป็น
เสน้เป็นขอบ ใชสี้
ร้อน-เยน็ใหดู้
เหมาะสม 

ควรใชจุ้ดทีละจุดเพื่อ
เพิ่มรายละเอียดของสี
และน ้าหนกั ปรับ
โครงสร้างใหส้มบูรณ์ 

ใชก้ลวิธีแตม้สีท่ี
หลากหลาย ใชชุ้ดสี
ใหเ้หมาะกบั
ช่วงเวลา มีการจดั
ภาพครบทุกระยะ 
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การจัดภาพ  ใกล้เคียงแต่ควรวางแง่มุมให้มีทั้งระยะหน้า ระยะกลาง ระยะหลงัให้ครบ 
โครงสร้างตอ้งไม่บิดเบ้ียว ขอบของอาคารตอ้งไม่คม ในภาพรวมควรใชก้ลวิธีแตม้สีท่ีหลากหลาย 
ใชชุ้ดสีใหเ้หมาะกบัช่วงเวลา มีการจดัภาพครบทุกระยะ 

ผลงานสร้างสรรค์ช้ินที่ 2 ช่ือภาพริมฝ่ังเจา้พระยา 2 วสัดุ/เทคนิคสีอะคริลิกบนผา้ใบขนาด 
70x90 ซม. สัมภาษณ์โดยผูเ้ช่ียวชาญ 3 ท่าน 

 
ตารางที ่6 ตารางบันทกึและการสังเคราะห์ค าสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ คร้ังที ่1 ภาพที ่2 
 

ผลการสัมภาษณ์ผลงาน ภาพที ่2 ช่ือภาพ ริมฝ่ังเจา้พระยา 2 

ล าดบัที ่ ประเดน็ทีสั่มภาษณ์ ผู้เช่ียวชาญคนที ่1 ผู้เช่ียวชาญคนที ่2 ผู้เช่ียวชาญคนที ่3 
สรุป 

ข้อเสนอแนะ 

1 กลวิธีแตม้สีในงาน
จิตรกรรมภาพน้ี มี
ความสอดคลอ้ง
เป็นไปตามกลวิธี
แตม้สีของปอลซียคั
หรือไม่อยา่งไร 

เป็น เสนอแนะวา่ควรใช ้
รอยแปรงเลก็หรือใหญ่ให้
เหมาะสมกบัระยะเช่น
ระยะหนา้ใชร้อยแปรง
ใหญ่ ระยะหลงัใช ้รอย
แปรงเลก็ 

เสนอแนะวา่ใกลเ้ส้น
ขอบฟ้าใหใ้ช ้รอยแปรง
เลก็ลง ในส่วนของพื้นน ้า
ใหจ้ดัขนาดของ รอย
แปรงตามระยะหนา้และ
หลงัใหส้มัพนัธ์กนั 

ท าไดดี้ในส่วนของ
ตน้ไม ้พุม่ไม้
เสนอแนะวา่ในส่วน
ของอาคารยงัมีบิด
เบ้ียว ขอบอาคารยงั
เป็นเสน้คมไป 

เป็นไปตามกลวิธี
แตม้สีของศิลปินแต่
ควรเพิ่มความส าคญั
ของ รอยแปรง ระยะ 
และโครงสร้าง 

2 
 

การใชชุ้ดสีในงาน 
จิตรกรรมภาพน้ี มี
ความเหมือน
สอดคลอ้งหรือ
ใกลเ้คียงกบัชุดสี
ของปอล ซียคั 
หรือไม่อยา่งไร 

ใกลเ้คียงแต่ควรเลือก
ช่วงเวลาท่ีเหมาะสมคือ
ช่วงเชา้หรือช่วงบ่ายซ่ึงจะ
เป็นช่วงท่ีใหเ้งาสะทอ้นใน
น ้าสวย 

ใกลเ้คียงแต่ไม่ควรใชสี้
โมเดลล่ิงเพราะจะไม่เขา้
กบัดา้นหลงั ท าใหม้องดู
ขดักนั 

ใกลเ้ร่ิมมีแสงสี มี
จุดเด่นของสี แตค่วร
จากความเป็นจริงใน
เร่ืองน ้าหนกัของสี 
อยา่หลบเล่ียงความ
เป็นจริง 

การใชชุ้ดสีใกลเ้คียง
กบัของศิลปินแต่ควร
เพิ่มความเหมาะสม
ของช่วงเวลา และ
น ้าหนกัของแสงสี 

3 การจดัภาพในงาน
จิตรกรรมภาพน้ี มี
ความเหมือน 
สอดคลอ้งหรือ
ใกลเ้คียงกบัการจดั
ภาพของปอล ซียคั
หรือไม่อยา่งไร 

เหมือนเสนอแนะวา่ขาด
ระยะหนา้ แนะน าใหไ้ป
เขียนสถานท่ีจริง แทนการ
ถ่ายภาพแลว้มาเขียน 
 

เหมือนเสนอแนวา่
ระยะใกลไ้กลไม่พุง่เขา้
ไปในทางลึก และน ้า
สะทอ้นฟ้านอ้ยเกินไป 

ใกลเ้คียงเสนอแนะวา่
มุมมองตรง ๆ ไมมี่
ความลึก โครงสร้าง
ของตวัอาคารในส่วน
ของเงาตกทอดตอ้งให้
ความส าคญัดว้ย 

การจดัภาพใกลเ้คียง
กบัศิลปินควรเพิ่ม
ความ ส าคญัของ
ระยะ เงาสะทอ้นน ้า
และโครงสร้างอาคาร  

4 ความคิดเห็นเก่ียวกบั
ผลงานในภาพรวม 

ควรใช ้รอยแปรงให้
เหมาะสม เลือกช่วงเวลาท่ี
เงาสะทอ้นน ้าสวยคือช่วง
เชา้หรืบ่าย ควรมีระยะให้
ครบทั้ง 3 ระยะ 

ควรใช ้Tแปรงตามระยะ
หนา้หรือระยะหลงัให้
สมัพนัธ์กนั เทคนิคสีควร
มีความผสมกลมกลืน 

ควรดูรายละเอียดเสน้
ขอบอาคาร น ้าหนกั
ของแสงสีตอ้งยดึหลกั
ความเป็นจริง มุมมอง
ตอ้งมีระยะ ตวัอาคาร
ตอ้งมีเงาตกทอดในน ้า
ชดัเจน 

ในภาพรวมควร
พฒันาการใช ้รอย
แปรงใหเ้หมาะสม 
ระยะใหส้มัพนัธ์กนั 
น ้าหนกัแสงสีตอ้งยึด
หลกัความเป็นจริง 
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อภิปรายผล 
กลวธีิแต้มสี ใชร้อแปรงเลก็หรือใหญ่ใหเ้หมาะสมกบัระยะเช่นระยะหนา้ใชร้อยแปรงใหญ่ ระยะ

หลงัใช ้รอยแปรงเลก็ใกลเ้สน้ขอบฟ้าใหใ้ช ้รอยแปรงเลก็ลง ในส่วนของพ้ืนน ้าใหจ้ดัขนาดของ รอยแปรง
ตามระยะหนา้และหลงัใหส้มัพนัธ์กนัในส่วนของตน้ไม ้พุม่ไมเ้สนอแนะวา่ในส่วนของอาคารยงัมีบิด
เบ้ียว ขอบอาคารยงัเป็นเส้นคมไป 

ชุดสี มีแสงสี มีจุดเด่นของสี แต่ควรจากความเป็นจริงในเร่ืองน ้ าหนกัของสี อยา่หลบเล่ียง
ความเป็นจริงควรเลือกช่วงเวลาท่ีเหมาะสมคือช่วงเชา้หรือช่วงบ่ายซ่ึงจะเป็นช่วงท่ีให้เงาสะทอ้นใน
น ้าสวย 

การจัดภาพ ควรเขียนสถานท่ีจริง แทนการถ่ายภาพแลว้มาเขียนเขียนสถานท่ีจริงระยะใกล้
ไกลไม่พุ่งเขา้ไปในทางลึก และน ้ าสะทอ้นฟ้าน้อยเกินไป มุมมองตรงๆ ไม่มีความลึก โครงสร้าง
ของตวัอาคารในส่วนของเงาตกทอดตอ้งใหค้วามส าคญัดว้ย 

ผลงานสร้างสรรค์ช้ินที่ 3 ช่ือภาพริมฝังเจา้พระยา 3 วสัดุ/เทคนิคสีอะคริลิกบนผา้ใบขนาด 
70x90 ซม. สัมภาษณ์โดยผูเ้ช่ียวชาญ 3 ท่าน 
 
ตารางที ่7 ตารางบันทกึและการสังเคราะห์ค าสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ คร้ังที ่1 ภาพที ่ 3 
 

ผลการสัมภาษณ์ผลงาน ภาพที ่3 ช่ือภาพ ริมฝ่ังเจา้พระยา 3 

ล าดบัที ่ ประเดน็ทีสั่มภาษณ์ ผู้เช่ียวชาญคนที ่1 ผู้เช่ียวชาญคนที ่2 ผู้เช่ียวชาญคนที ่3 
สรุป 

ข้อเสนอแนะ 
1 กลวิธีแตม้สีในงาน 

จิตรกรรมภาพน้ี มีความ
สอดคลอ้งเป็นไปตาม
กลวิธีแตม้สีของปอล 
ซียคัหรือไม่อยา่งไร 

การใชก้ลวิธีแตม้สีมีความ
ใกลเ้คียงกบัของศิลปินเนอ
แนะวา่ควรใช ้รอยแปรงให้
มากกวา่น้ี 
 

การใชก้ลวีธีแตม้สีมี
ความใกลเ้คียงกบัของ
ศิลปิน เสนอแนะวา่การ
ใช ้รอยแปรงเท่ากนัมาก
เกินไปท าใหม้องเหมือน
ก าแพงตั้งข้ึน ไมพุ่ง่เขา้
ไป 
 

การใชก้ลวิธีแตม้สี
ใกลเ้คียงกบัศิลปิน 
เสนอแนะวา่ถา้น ามาใช้
กบัอาคารจะท าไดย้าก
กวา่การท าตน้ไม ้พุม่ไม ้
 

เป็นการใช้
กลวิธืแตม้สี
ท่ีใกลเ้คียง
กบัศิลปิน
เสนอแนะวา่
ควรใชร้อย
แปรงใหม้าก 
อยา่ใชเ้ท่ากนั
โดยเฉพาะ
ส่วนท่ีเป็นน ้า
และอาคาร 
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ตารางที ่7 (ต่อ) 
 

ผลการสัมภาษณ์ผลงาน ภาพที ่3 ช่ือภาพ ริมฝ่ังเจา้พระยา 3 

ล าดบัที ่ ประเดน็ทีสั่มภาษณ์ ผู้เช่ียวชาญคนที ่1 ผู้เช่ียวชาญคนที ่2 ผู้เช่ียวชาญคนที ่3 
สรุป 

ข้อเสนอแนะ 
2 การใชชุ้ดสีในงาน 

จิตรกรรมภาพน้ี มีความ
เหมือนสอดคลอ้งหรือ
ใกลเ้คียงกบัชุดสีของ
ปอลซียคั หรือไม่
อยา่งไร 

การใชชุ้ดสีใกลเ้คียงกบั
ของศิลปินสีทอ้งฟ้ากบัน ้า
สมัพนัธ์กนัไดดี้ กลา้ใชสี้
มากข้ึน เสนอแนะวา่แสง
สะทอ้นในน ้ายงันอ้ยไป 
 

การใชชุ้ดสีมีความ
ใกลเ้คียงกบัศิลปิน
เสนอแนะวา่เม่ือไหร่ท่ี
แสงขา้งหนา้มืด ขา้ง
หลงัตอ้งสวา่ง และ
ในทางกลบักนัถา้แสง
ขา้งหนา้สวา่ง ขา้งหลงั
ตอ้งมืด 
 

การใชชุ้ดสีใกลเ้คียง
ของศิลปินเสนอแนะวา่
น ้าหนกัของแสงนอ้ยไป
อาคารท่ีอยูไ่กลควรใชสี้
ม่วงอ่อน ๆ เพราะ
ขา้งหนา้เป็นเหลือง สี
บรรยากาศท าไดดี้ สี
โมเดลล่ิงอยา่ใชเ้ยอะ 
การใชชุ้ดสี 
ใกลเ้คียงกบัศิลปินแต่
ตอ้งกลา้ในการใชสี้และ
ตอ้งเขา้ใจเร่ืองน ้าหนกั
ของแสงสี 

 

3 การจดัภาพในงาน
จิตรกรรมภาพน้ี มีความ
เหมือนสอดคลอ้งหรือ
ใกลเ้คียงกบัการจดัภาพ
ของปอล ซียคัหรือไม่
อยา่งไร 

ใกลเ้คียง เสนอแนะวา่ควร
วางแงมุ่มใหน่้าสนใจ
มากกวา่น้ี โดยมีครบทุก
ระยะทั้งใกล ้กลางและไกล 

ใกลเ้คียง เสนอแนะวา่
เหล่ียมของอาคารไม่
ตอ้งคม 

ใกลเ้คียงเสนอแนะวา่
ภาพน้ีดีมีความลึก แต่ยงั
ขาดความเช่ียวชาญ
ทางดา้นโครงสร้าง
เพราะมีบางส่วนบิด
เบ้ียว 

 

4 ความคิดเห็นเก่ียวกบั
ผลงานในภาพรวม 

ควรใช ้รอยแปรงให้
มากกวา่น้ี ทอ้งฟ้ากบัน ้า
สมัพนัธ์กนักลา้ใชสี้มาก
ข้ึนควรเลือกช่วงเวลาท่ีน ้า
น่ิงและเลือกมุมมองไดค้รบ 

รอยแปรงเท่ากนัมาก
เกินไป ตอ้งเขา้ใจเร่ือง
น ้าหนกัของแสง รูปทรง
คงไวร้ายละเอียดไม่เอา 

การน ามาใชก้บัอาคาร
จะท าไดย้ากกวา่การท า
ตน้ไม ้พุม่ไม ้น ้าหนกั
ของแสงนอ้ยไป ควร
เพิ่มมุมมอง 
องคป์ระกอบ 
โครงสร้าง 
 

ควร
พฒันาการใช้
รอยแปรงให้
มาก อยา่ใช้
เท่ากนักลา้
ในการใชสี้
และตอ้ง
เขา้ใจเร่ือง
น ้าหนกั 

 
อภิปรายผล 
กลวธีิแต้มสี เป็นการใชก้ลวธีิแตม้สีท่ีใกลเ้คียงกบัศิลปินเสนอแนะวา่ควรใชร้อยแปรงให้

มาก อยา่ใชเ้ท่ากนัโดยเฉพาะส่วนท่ีเป็นน ้าและอาคาร 
ชุดสี ใกลเ้คียงกบัศิลปินแต่ตอ้งกลา้ในการใชสี้และตอ้งเขา้ใจเร่ืองน ้าหนกัของแสงสี 
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การจัดภาพ ควรวางแง่มุมให้น่าสนใจมากกวา่น้ี โดยมีครบทุกระยะทั้งใกล ้กลางและไกล
เหล่ียมของอาคารไม่ตอ้งคมแต่ยงัขาดความเช่ียวชาญทางดา้นโครงสร้างเพราะมีบางส่วนบิดเบ้ียว
โดยภาพรวมควรพฒันาการใช้รอยแปรงให้มาก อย่าใช้เท่ากนักลา้ในการใช้สีและตอ้งเขา้ใจเร่ือง
น ้าหนกัผลงานสร้างสรรค ์

ผลงานสร้างสรรค์ช้ินที ่4 ช่ือภาพ ริมฝังเจ้าพระยา 4 วสัดุ/เทคนิคสีอะคริลิกบนผา้ใบขนาด 
70x90 ซม. สัมภาษณ์โดยผูเ้ช่ียวชาญ 3 ท่าน 

 
ตารางที ่8 ตารางบันทกึและการสังเคราะห์ค าสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ คร้ังที ่1 ภาพที ่4 
 

ผลการสัมภาษณ์ผลงาน ภาพที ่4 ช่ือภาพ ริมฝ่ังเจา้พระยา 4 

ล าดบัที่ ประเดน็ที่สัมภาษณ์ ผู้เช่ียวชาญคนที่ 1 ผู้เช่ียวชาญคนที่ 2 ผู้เช่ียวชาญคนที่3 
สรุป 

ข้อเสนอแนะ 

1 กลวิธีแตม้สีในงาน 
จิตรกรรมภาพน้ี มี
ความสอดคลอ้ง
เป็นไปตามกลวิธี
แตม้สีของปอล ซียคั
หรือไม่อยา่งไร 

  การใชก้ลวิธีแตม้
สีไดใ้กลเ้คียงกบั
ศิลปิน มีการปรับ
กลวิธีได้
หลากหลายข้ึน 

การใชก้ลวิธีไดใ้กลเ้คียง
กบัศิลปินเสนอแนะวา่ใน
ส่วนของทอ้งฟ้าดา้นบน
ให้ใชร้อยแปรงท่ีใหญ่
กวา่  
 
 

การใชก้ลวิธีแตม้
สีไดใ้กลเ้คียงกบั
ศิลปินมากในภาพ
น้ี  
 

ปรับกลวิธีได้
หลากหลายข้ึน 
ทอ้งฟ้าดา้นบนใช้
รอยแปรงใหญ่ ๆ  
ใกลเ้คียงกบั
ศิลปินมากในภาพ
น้ี  

2 การใชชุ้ดสีในงาน 
จิตรกรรมภาพน้ี มี
ความเหมือน
สอดคลอ้งหรือ
ใกลเ้คียงกบัชุดสี
ของปอล ซียคั 
หรือไม่ 
อยา่งไร 

การใชชุ้ดสีได้
ใกลเ้คียงศิลปิน
เสนอแนะวา่ไม่
ควรใชสี้ขาวมาก 
ทอ้งฟ้าดูแขง็ไป
ควรใชค้วามรู้สึก
ในการใชสี้ 
 

     การใชชุ้ดสีได้
ใกลเ้คียงศิลปินแต่ใน
ส่วนของทอ้งฟ้ากบัน ้า 
น ้าหนกัของสีตอ้ง
แตกต่างกนัและสีท่ีอยู ่         
รอบตึกจะดูเหมือนฝังอยู่
กบัผนงั แสงไม่ว่ิงผ่าน 
 

การใชชุ้ดสีได้
ใกลเ้คียงกบั
ศิลปินมากข้ึนแรง
ข้ึน เสนอวา่ใชสี้
นอ้ยไปเช่น
ทอ้งฟ้า ควร
หลีกเล่ียงสีขาว
ยกเวน้ในน ้า 

เสนอแนะวา่ไม่
ควรใชสี้ขาวมาก 
ทอ้งฟ้ากบัน ้า 
น ้าหนกัของสีตอ้ง
แตกต่างกนั แรง
ข้ึน แต่ใชสี้นอ้ย
ไป 

3 การจดัภาพในงาน
จิตรกรรมภาพน้ี มี
ความเหมือน
สอดคลอ้งหรือ
ใกลเ้คียงกบัการจดั
ภาพของปอล ซียคั
หรือไม่อยา่งไร 

     การจดัภาพได้
ใกลเ้คียงกบั
ศิลปินเสนอแนะ
วา่ควรเพ่ิมมุมมอง
และไปเขียนจาก
สถานท่ีจริงบ่อยๆ  
 

การจดัภาพไดใ้กลเ้คียง
กบัศิลปินเสนอแนะวา่
ความน่าสนใจอยูริ่ม
เกินไป และควรมีระยะ
ให้ครบทุกระยะ 
 
 

 การจดัภาพ
ใกลเ้คียงกบั
ศิลปิน เสนอแนะ 
วา่ตอ้งเขา้ใจเร่ือง
ระยะให้ครบทั้ง 3 
ระยะ 
 

เสนอแนะวา่ควร
เพ่ิมมุมมอง ความ
น่าสนใจอยูริ่ม
เกินไป  ตอ้งเขา้ใจ
เร่ืองโครงสร้างให้
มาก และควรมี
ระยะให้ครบทั้ง 3 
ระยะ 
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ตารางที ่8 (ต่อ) 
 

ผลการสัมภาษณ์ผลงาน ภาพที ่4 ช่ือภาพ ริมฝ่ังเจา้พระยา 4 

ล าดบัที่ ประเดน็ที่สัมภาษณ์ ผู้เช่ียวชาญคนที่ 1 ผู้เช่ียวชาญคนที่ 2 ผู้เช่ียวชาญคนที่3 
สรุป 

ข้อเสนอแนะ 

4 ความคิดเห็น
เก่ียวกบัผลงานใน
ภาพรวม 

ปรับกลวิธีได้
หลากหลายข้ึน 
ไม่ควรใชสี้ขาว
มากเพ่ิมมุมมอง
และไปเขียนจาก
สถานท่ีจริง 

ทอ้งฟ้ากบัน ้า น ้าหนกั
ของสีตอ้งแตกต่างรอบ
ตึกแสงไม่ว่ิงผ่าน 
 

ใกลเ้คียงกบั
ศิลปินมากในภาพ
น้ี ใชสี้นอ้ยไป
หลีกเล่ียงสีขาว
ยกเวน้ในน ้า ตอ้ง
เขา้ใจเร่ือง
โครงสร้างควรมี
ระยะให้ครบ 
 
 

ปรับกลวิธีได้
หลากหลายข้ึน 
ทอ้งฟ้ากบัน ้า 
น ้าหนกัของสีตอ้ง
แตกต่าง ใชสี้นอ้ย
ไปหลีกเล่ียงสีขาว
ยกเวน้ในน ้า ตอ้ง
เขา้ใจเร่ือง
โครงสร้างควรมี
ระยะให้ครบ 

 
อภิปรายผล 
กลวิธีแต้มสี ปรับกลวิธีไดห้ลากหลายข้ึน ทอ้งฟ้าดา้นบนใช้รอยแปรงใหญ่ๆ ใกลเ้คียงกบั

ศิลปินมากในภาพน้ี  
ชุดสี ไม่ควรใชสี้ขาวมาก ทอ้งฟ้ากบัน ้า น ้ าหนกัของสีตอ้งแตกต่างกนั แรงข้ึน แต่ใชสี้นอ้ย

ไป 
การจัดภาพ ควรเพิ่มมุมมอง ความน่าสนใจอยู่ริมเกินไป ตอ้งเขา้ใจเร่ืองโครงสร้างให้มาก 

และควรมีระยะให้ครบทั้ง 3 ระยะโดยภาพรวมสามารถปรับกลวิธีไดห้ลากหลายข้ึน ทอ้งฟ้ากบัน ้ า 
น ้าหนกัของสีตอ้งแตกต่าง ใชสี้นอ้ยไปหลีกเล่ียงสีขาวยกเวน้ในน ้ า ตอ้งเขา้ใจเร่ืองโครงสร้างควรมี
ระยะใหค้รบ 

 
การประเมนิคุณภาพคร้ังที ่2 

หลงัจากท่ีผูว้จิยัไดน้ าผลการศึกษา โดยน าภาพผลงานของปอล ซียคั มาเป็นแนวทางในการ
สร้างสรรคผ์ลงาน จิตรกรรมผสานจุดสี จ านวน 4 ช้ินโดยไดรั้บกลวิธีแตม้สี ชุดสี การจดัภาพใน
แบบของผูว้ิจยัเองจากนั้นจึงน าผลงานไปให้ผูเ้ช่ียวชาญพิจารณาตรวจสอบผลงานสร้างสรรค ์
คร้ังท่ี 1 โดยใช้แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้างเพื่อให้ผูเ้ช่ียวชาญไดเ้สนอแนะขอ้คิดเห็นให้
ปรับปรุงในการสร้างสรรคค์ร้ังท่ี 1 ไดผ้ลการสัมภาษณ์ดงัต่อไปน้ี 
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ผลการสัมภาษณ์ผลงานสร้างสรรค์ช้ินที ่1 โดยผู้เช่ียวชาญทั้ง 3 ท่าน 
ผลงานสร้างสรรคช้ิ์นท่ี 1 ช่ือภาพ Chao Phraya Riverfrontวสัดุ/เทคนิคสีอะคริลิกบนผา้ใบ

ขนาด 70x90 ซม. สัมภาษณ์โดยผูเ้ช่ียวชาญ 3 ท่าน 
 

ตารางที ่9 ตารางบันทกึและการสังเคราะห์ค าสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ คร้ังที ่2 ภาพที ่ 1 
 

ผลการสัมภาษณ์ผลงาน ภาพที ่1 ช่ือภาพ Chao Phraya Riverfront 
ล าดบั
ที่ 

ประเดน็ที่
สัมภาษณ์ 

ผู้เช่ียวชาญ 
คนที่ 1 

ผู้เช่ียวชาญ 
คนที่ 2 

ผู้เช่ียวชาญ 
คนที่ 3 

สรุป
ข้อเสนอแนะ 

1 กลวิธีแตม้สีในงาน 
จิตรกรรมภาพน้ี มี
ความคลา้ยคลึง
สอดคลอ้งกนั
เป็นไปตามกลวิธี
แตม้สีของปอล 
ซียคัหรือไม่
อยา่งไร 

คลา้ยคลึงกนัมาก
ในการใชก้ลวิธี
แตม้สีมีการใชร้อย
แปรงไดดี้มีความ
ละเอียด   

ใกลเ้คียงสอดคลอ้งกนั
มีการปรับกลวิธีแตม้สี
ไดห้ลากหลายข้ึน 
 

คลา้ยคลึงกนัโดยใชก้ลวิธี
แตม้สีท่ีมีการใชร้อยแปรงได้
ดีดูเหมาะสม กบัระยะใกล้
ไกล 

มีการใชร้อย
แปรงไดดี้มีความ
ละเอียด   
ปรับกลวิธีแตม้สี
ไดห้ลากหลาย
ข้ึนมีการใชร้อย
แปรงไดดี้ดู
เหมาะสม กบั
ระยะใกลไ้กล 

2 การใชชุ้ดสีในงาน 
จิตรกรรมภาพน้ี มี
ความเหมือน
สอดคลอ้งหรือ
ใกลเ้คียงกบัชุดสี
ของปอล ซียคั 
หรือไม่ 
อยา่งไร 

คลา้ยคลึงกนักบั
ศิลปินตน้แบบใช้
ภาวะโทนสีเยน็
มากกวา่โทนสีร้อน
ไดส้อดคลอ้งกนั
มาก 
 
 
 
 

น าโทนสีเยน็มาใช ้  
มากกวา่โทนสีร้อน
เหมาะสมสอดคลอ้ง
กบัช่วงเวลาท าให้
เขา้ถึงบรรยากาศไดดี้ 
 

มีน ้าหนกัของสีเพ่ิมข้ึน แต่มี
ปริมาณท่ีดูแลว้กลมกลืนกนั
สอดคลอ้งกนัอยา่งลงตวั 
 

ใชภ้าวะโทนสี
เยน็มากกวา่โทน
สีร้อนได้
สอดคลอ้งกนั
โดยน าโทนสีเยน็
มาใช ้  มากกวา่
โทนสีร้อน
เหมาะสมกบั
ช่วงเวลาเขา้ถึง
บรรยากาศ 

3 การจดัภาพในงาน
จิตรกรรมภาพน้ี มี
ความเหมือน
สอดคลอ้งหรือ
ใกลเ้คียงกบัการจดั
ภาพของปอล ซียคั
หรือไม่อยา่งไร 

สอดคลอ้งกนักบั
การจดัภาพแบบให้
มีระยะครบทั้ง 3 
ระยะ ท าให้ภาพดูมี
มิติน่าสนใจข้ึน 

มีความสมดุลกนัของ
รูปทรงอาคารท่ีดู
เหมาะสมสวยงาม  

มีการปรับโครงสร้างของตวั
อาคารให้ดูโดดเด่น มี
มุมมองในระยะ ทั้ง 3 ท่ี
ชดัเจนสะดุดตา 

มีระยะครบทั้ง 3 
ระยะ ท าให้ภาพ
ดูมีมิติน่าสนใจ
ข้ึน  มีความ
สมดุลกนัของ
รูปทรงอาคารท่ีดู
เหมาะสม
สวยงามโดดเด่น 
มีมุมมองในระยะ 
ทั้ง 3 ท่ีชดัเจนส
ดุดตา 
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อภิปรายผล 
กลวิธีแต้มสี มีความสอดคลอ้ง ในการ มีความสอดคลอ้ง โดยใช้มีการใช้รอยแปรงไดดี้มี

ความละเอียด  ปรับกลวิธีแตม้สีไดห้ลากหลายข้ึนมีการใชร้อยแปรงไดดี้ดูเหมาะสม กบัระยะใกล้
ไกล  

ชุดสี มีความสอดคลอ้งและพฒันาดีข้ึนจากคร้ังท่ีแลว้ควรเพิ่มเติมในเร่ืองของบรรยากาศ
ของสี มีความสอดคลอ้งและเป็นไปตาม 

การจัดภาพ มีความสอดคลอ้ง มีระยะครบทั้ง 3 ระยะ ท าให้ภาพดูมีมิติน่าสนใจข้ึน มีความ
สมดุลกนัของรูปทรงอาคารท่ีดูเหมาะสมสวยงามโดดเด่น มีมุมมองในระยะ ทั้ง 3 ท่ีชดัเจนสะดุดตา 

 

ตารางที ่10 ตารางการหาค่าเฉลีย่ระดับคุณภาพของผลงานสร้างสรรค์ 
 

ผลการหาค่าเฉลีย่ระดับคุณภาพของผลงานสร้างสรรค์คร้ังที่ 2 ภาพที ่1  
ช่ือภาพ Chao Phraya Riverfront 

ประเด็นข้อค าถาม 
ผู้เช่ียวชาญ 

ค่าเฉลีย่แต่ละข้อ ท่านที ่
1 

ท่านที ่
2 

ท่านที ่
3 

1. ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ี มีลกัษณะการใช้
กลวธีิแตม้สีเป็นไปตามกลวธีิแตม้สีในผลงาน
จิตรกรรมของปอลซียคั หรือไม่ อยา่งไร  

5 5 5 5 

2. ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ีมีการใชชุ้ดสีเหมือน
หรือใกลเ้คียงกบัการใชสี้ในผลงานจิตรกรรม
ของ ปอลซียคัหรือไม่ อยา่งไร  

5 5 4 4.66 

3. การจดัภาพในผลงานจิตรกรรม ช้ินน้ีมีความ
เหมือนหรือใกลเ้คียงกบัผลงานจิตรกรรมของ
ปอลซียคั หรือไม่ อยา่งไร 

4 4 3 3.66 

ผลรวมค่าเฉลีย่ 4.66 4.66 4 4.44 
 

อภิปรายผล 
มีลกัษณะการใชก้ลวธีิแตม้สี ท่ีสอดคลอ้งมากท่ีสุด 
มีชุดสีท่ีมีความสอดคลอ้งมาก 
การจดัภาพในผลงานจิตรกรรมมีความสอดคลอ้ง 



177 

ผลงานสร้างสรรค์ช้ินที่ 2 ช่ือภาพ Lumphini Parkวสัดุ/เทคนิคสีอะคริลิกบนผา้ใบขนาด
70x90 ซม. สัมภาษณ์โดยผูเ้ช่ียวชาญ 3 ท่าน 

 
ตารางที่ 11 ตารางบันทกึและการสังเคราะห์ค าสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ คร้ังที ่2 ภาพที ่2 
 

ผลการสัมภาษณ์ผลงาน ภาพที ่2  ช่ือภาพ Lumphini Park 
ล าดบั
ที ่

ประเดน็ที ่
สัมภาษณ์ 

ผู้เช่ียวชาญ 
คนที ่1 

ผู้เช่ียวชาญ 
คนที ่2 

ผู้เช่ียวชาญ 
คนที3่ 

สรุป 
ข้อเสนแนะ 

1 กลวิธีแตม้สีในงาน 
จิตรกรรมภาพน้ี มี
ความสอดคลอ้ง
เป็นไปตามกลวิธี
แตม้สีของปอล 
ซียคัหรือไม่
อยา่งไร 

คลา้ยคลึงกนัมาก ใช้
กลวิธีแตม้สีท่ีมีการ
เพ่ิมความส าคญัของ
รอยแปรงไดล้ะเอียด
ข้ึน   

ปรับกลวิธีได้
หลากหลาย
น่าสนใจ 
 
 

ใชก้ลวิธีแตม้สีท่ีมี
การใชร้อยแปรงไดดู้
เหมาะสม กบั
ระยะใกลไ้กล 

คลา้ยคลึงกนัมากใชก้ลวิธี
แตม้สีท่ีมีการเพ่ิม
ความส าคญัของรอยแปรง
ไดล้ะเอียดข้ึน  ปรับกลวิธี
ไดห้ลากหลายน่าสนใจใช้
กลวิธีแตม้สีท่ีมีการใชร้อย
แปรงไดดู้เหมาะสม กบั
ระยะใกลไ้กล 

2 การใชชุ้ดสีในงาน 
จิตรกรรมภาพน้ี มี
ความเหมือน
สอดคลอ้งหรือ
ใกลเ้คียงกบัชุดสี
ของปอล ซียคั 
หรือไม่ 
อยา่งไร 

คลา้ยคลึงมากเพราะ
ศิลปินตน้แบบใช้
ภาวะโทนสีเยน็
มากกวา่โทนสีร้อน 
 
 
 
 

สร้างบรรยากาศ
ในช่วงเวลาท่ี
เหมาะสม   
 
 

มีปริมาณสีท่ีดูแลว้
กลมกลืนกนัมี
น ้าหนกัของสีเพ่ิมข้ึน  
แต่ในปริมาณท่ีดูแลว้
กลมกลืนกนั
สอดคลอ้งกนั 
 
 

คลา้ยคลึงมากเพราะศิลปิน
ตน้แบบใชภ้าวะโทนสีเยน็
มากกวา่โทนสีร้อนสร้าง
บรรยากาศในช่วงเวลาท่ี
เหมาะสม มีปริมาณสีท่ีดู
แลว้กลมกลืนกนัมีน ้าหนกั
ของสีเพ่ิมข้ึน  แต่ใน
ปริมาณท่ีดูแลว้กลมกลืน
กนัสอดคลอ้งกนั 

3 การจดัภาพในงาน
จิตรกรรมภาพน้ี มี
ความเหมือน
สอดคลอ้งหรือ
ใกลเ้คียงกบัการจดั
ภาพของปอล ซียคั
หรือไม่อยา่งไร 

มีระยะครบทั้ง 3 
ระยะท าให้ภาพดูมี
มิติ  
 
 
 
 

มีความสมดุลกนั
ของรูปทรง
อาคาร แตกต่าง
กนัในระยะใกล้
ไกล 
 

จดัโครงสร้างไดดี้ข้ึน
จดัภาพแบบให้มี
ระยะครบทั้ง 3 ระยะ  
มีความสมดุลกนัของ
รูปทรง จดัโครงสร้าง
ของอาคารไดดี้ 
 
 
 
 

มีระยะครบทั้ง 3 ระยะท า
ให้ภาพดูมีมิติ มีความ
สมดุลกนัของรูปทรง
อาคาร แตกต่างกนัใน
ระยะใกลไ้กล จดั
โครงสร้างไดดี้ข้ึนจดัภาพ
แบบให้มีระยะครบทั้ง 3 
ระยะ  มีความสมดุลกนั
ของรูปทรง จดัโครงสร้าง
ของอาคารไดดี้ 
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อภิปรายผล 
 กลวิธีแต้มสี มีความสอดคลอ้ง ในการใช้รอยแปรง โดยใช้การปรับกลวิธีได้หลากหลาย
น่าสนใจใชร้อยแปรงไดดู้เหมาะสม กบัระยะใกลไ้กล 
 ชุดสี มีความสอดคลอ้งและพฒันาดีข้ึนจากคร้ังท่ีแลว้ควรเพิ่มเติมในเร่ืองของบรรยากาศ
ของสีมีความสอดคลอ้งและเป็นไปตามช่วงเวลา 
 การจัดภาพ มีความสอดคลอ้งมีระยะครบทั้ง 3 ระยะท าใหภ้าพดูมีมิติ มีความสมดุลกนัของ
รูปทรงอาคาร แตกต่างกนัในระยะใกลไ้กล จดัโครงสร้างไดดี้ 
 
ตารางที ่12 ตารางการหาค่าเฉลีย่ระดับคุณภาพของผลงานสร้างสรรค์ 
 

ผลการหาค่าเฉลีย่ระดบัคุณภาพของผลงานสร้างสรรค์คร้ังที ่2 ภาพที ่2 ช่ือภาพ Lumphini  Park 

ประเดน็ข้อค าถาม 
ผู้เช่ียวชาญ ค่าเฉลีย่ 

แต่ละข้อ ท่านที ่1 ท่านที ่2 ท่านที ่3 

1. ผลงานจิตรกรรมช้ินน้ี มีลกัษณะการใชสี้กลวธีิ
แตม้ สอดคลอ้งตาบกลวธีิแตม้สีในผลงาน
จิตรกรรมของปอล ซียคัมากนอ้ยเพียงใด 

5 5 5 5 

2. การใชชุ้ดสีในผลงานจิตรกรรม ช้ินน้ีมีความ
เหมือนหรือใกลเ้คียงกบัการใชสี้ในผลงาน
จิตรกรรมของปอล ซียคัหรือไม่ อยา่งไร 

4 4 5 4.33 

3. การจดัภาพในผลงานจิตรกรรมช้ินน้ี มีความ
คลา้ยคลึงกบัผลงานจิตรกรรมของปอล ซียคั 
หรือไม่ อยา่งไร 

5 4 4 4.33 

ผลรวมค่าเฉล่ีย 4.66 4.33 4.66 4.55 

 
อภิปรายผล 
มีลกัษณะการใชก้ลวธีิแตม้สีท่ีสอดคลอ้งมากท่ีสุด 
ท่ีมีความสอดคลอ้งมากท่ีสุด 
มีความสอดคลอ้งมีในผลงานจิตรกรรมมากท่ีสุด 
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ภาคผนวก จ 
ภาพผู้วจิัยพบผู้เช่ียวชาญการวเิคราะห์เคร่ืองมอื 
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ภาพพบผู้เช่ียวชาญ  คร้ังที ่1  
 

 
 

ภาพที ่1 การพบผู้เช่ียวชาญ  รองศาสตราจารย์ญาณวทิย์  กุญแจทอง  คร้ังที ่1 
 

 
 

ภาพที ่2 การพบผู้เช่ียวชาญ  รองศาสตราจารย์ญาณวทิย์  กุญแจทอง  คร้ังที ่1 
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ภาพที ่3 การพบผู้เช่ียวชาญ  อาจารย์ปัญญา   เพชรชู  คร้ังที ่1 

 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

ภาพที ่4 การพบผู้เช่ียวชาญ  อาจารย์ปัญญา  เพชรชู  คร้ังที ่1 
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ภาพที ่5 การพบผู้เช่ียวชาญ  อาจารย์ประทีป  คชบัว  คร้ังที ่1 
 

 
 

ภาพที ่6 การพบผู้เช่ียวชาญ  อาจารย์ประทีป  คชบัว  คร้ังที ่1 
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ภาพพบผู้เช่ียวชาญ  คร้ังที ่2 

 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

ภาพที ่7 การพบผู้เช่ียวชาญ  รองศาสตราจารย์ญาณวทิย์  กุญแจทอง  คร้ังที ่2 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที ่8 การพบผู้เช่ียวชาญ  รองศาสตราจารย์ญาณวทิย์  กุญแจทอง  คร้ังที ่2 
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ภาพที ่9 การพบผู้เช่ียวชาญ  อาจารย์ปัญญา   เพชรชู  คร้ังที่ 2 

 

 
 

ภาพที ่10 การพบผู้เช่ียวชาญ  อาจารย์ปัญญา   เพชรชู  คร้ังที ่2 
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ภาพที ่11 การพบผู้เช่ียวชาญ  อาจารย์ประทีป  คชบัว  คร้ังที่ 2 

 

 
 

ภาพที ่12 การพบผู้เช่ียวชาญ  อาจารย์ประทีป  คชบัว   คร้ังที่ 2 



 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ฉ 
หนังสือตอบรับลงบทความ 
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Ref. No. 0564.14/336                   Bansomdejchaopraya Rajabhat University 

                 1061 Isarapap 15 Hirunrujee 

                    Thonburi Bangkok 10600 

 

        6 July 2017 

 

Subject  Notification of  Results of BSRU Conference 2017 Full Paper and 

  Invitation to the Conference 

 

Attention Ratchaphon  Thatrattanasiri 

 

Attachment  A set of schedule of paper presentation 

 

  We are pleased to inform you that your full paper entitled, “Pointillistic Paintings  of  

Buildingscape  reflected on Water: A Case Study of Paintings by Paul Signac during  

1863 –1935” was accepted for an oral presentation at the 1
st
 National and International 

Conference 2017on Education for Sustainable Locality Development organized by 

Bansomdejchaopraya Rajabhat University in Bangkok, Thailand on the 29
th

 of July, 2017. 

  Also, you are invited to participate in the opening ceremony. After the plenary session 

in the morning, your presentation is scheduled in the afternoon within 15 minutes according 

to the attachments informing the venue, time and room monitors. 

 

  Please feel free to contact us regarding any questions you may have. All of us at 

BSRU Conference 2017 are doing our best to make this year event fruitful and memorable, 

and we look forward to welcoming you. 

        

         Cordially yours, 

  
 
 
                 (Assistant Professor Dr.Areewan Iamsa-ard) 

                Dean 

                                Graduate School of BSRU 

    
 
Graduate School 

Tel.+662-473-7000 Ext.1810, 1813 
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ประวตัิผู้วจิัย 
 
ช่ือ – สกุล นายรัชพล  ธชัรัตนสิริ 
วนั เดือน ปีเกดิ 1  พฤษภาคม  2505 
สถานทีเ่กดิ 032  หมู่  3  ต าบลลานดอกไม ้  อ าเภอเมือง  จงัหวดัก าแพงเพชร  
ทีอ่ยู่ปัจจุบัน 162/134  เพิ่มสิน  20 แยก  6  แขวงคลองถนน   
 เขตสายไหม กรุงเทพมหานคร 
 
ประวตัิการศึกษา  
 พ.ศ. 2521 มธัยมศึกษาตอนตน้  โรงเรียนก าแพงเพชรพิทยาคม  จงัหวดัก าแพงเพชร   
 พ.ศ. 2523 มธัยมศึกษาตอนปลาย  โรงเรียนธญับุรี  จงัหวดัปทุมธานี 
 พ.ศ. 2526 ประกาศนียบตัรวชิาการศึกษาชั้นสูง (ปกศ.สูง) 
  วทิยาลยัครูเพชรบุรีวทิยาลงกรณ์  จงัหวดัปทุมธานี 
 พ.ศ. 2530  ครุศาสตร์บณัฑิต (คบ.) 
  วทิยาลยัครูเพชรบุรีวทิยาลงกรณ์  จงัหวดัปทุมธานี 
 
ต าแหน่งหน้าทีก่ารงาน ครูพิเศษหวัหนา้กลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะ 
สถานทีท่ างานปัจจุบัน โรงเรียนประเทืองทิพยว์ทิยา 
 สังกดัส านกังานคณะกรรมการการศึกษาเอกชน 
 กรุงเทพมหานคร 
 
 


