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บทคดัย่อ 
     การวิจยัคร้ังน้ีมีวตัถุประสงค์เพื่อ 1) ศึกษาภาพวาดใบหน้าแมวท่ีประทบัใจในประเด็น 
การจัดองค์ประกอบใบหน้าแมว ชุดสีท่ีใช้ เทคนิคการระบายสี แบบทิ้งรอยแปรง และ                   
2) สร้างสรรคจิ์ตรกรรมความประทบัใจใบหนา้แมวไทยด้วยสีอะคริลิกบนผา้ใบ กลุ่มตวัอยา่ง คือ 
ผูเ้ช่ียวชาญดา้นศิลปะ จ านวน 3 ท่าน โดยวิธีการสุ่มแบบเจาะจง เคร่ืองมือท่ีใช้ในการวิจยั ไดแ้ก่ 
แบบสังเกตแบบมีโครงสร้าง แบบวเิคราะห์ตารางกริด แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง และผลงาน
สร้างสรรค์ของผูว้ิจยั คร้ังท่ี 1 คร้ังท่ี 2 เก็บขอ้มูลจากผูเ้ช่ียวชาญทางดา้นศิลปะโดยใช้เทคนิคเดล
ฟายประยกุต ์สถิติท่ีใชใ้นการวเิคราะห์ขอ้มูล ไดแ้ก่ ร้อยละและค่าเฉล่ีย  
 ผลการวจิยัพบวา่  
 1. ผลการศึกษาภาพจากใบหนา้แมวท่ีประทบัใจ ประเด็น การจดัองคป์ระกอบใบหน้า
แมว พบวา่ การจดัแบบสมดุลต่างกนั การจดัวางจุดสนใจวางไวก่ึ้งกลาง ชุดสีท่ีใช ้คือ สีเทา สีด า สี
ขาว สีน ้ าตาล สีเหลือง และสีม่วง ตามล าดบั เทคนิคการระบายสีเป็นแบบทิ้งรอยแปรง คือ การ
ก าหนดทิศทางรอยแปรงแบบเฉียง ลกัษณะรอยแปรงเป็นแบบโคง้และแบบตรง ความสั้นยาวของ
รอยแปรงเป็นแบบสั้น และความคมชดัของภาพมีลกัษณะพล่ามวั 
 2. การสร้างสรรค์จิตรกรรมความประทบัใจใบหน้าแมวไทย ผูว้ิจยัจดัองค์ประกอบ   
แบบสมดุลต่างกนั จดัวางจุดสนใจวางไวก่ึ้งกลาง ชุดสีท่ีใช ้คือ สีเทา สีด า สีขาว สีน ้ าตาล สีเหลือง 
และสีม่วง ตามล าดบั เทคนิคการระบายสีเป็นแบบทิ้งรอยแปรง คือ ก าหนดทิศทางรอยแปรงแบบ
เฉียง ลกัษณะรอยแปรงเป็นแบบโคง้และแบบตรง ความสั้นยาวของรอยแปรงเป็นแบบสั้น และ
ความคมชดัของภาพมีลกัษณะพล่ามวั 
 ค าส าคัญ : ใบหนา้แมวไทย การจดัองคป์ระกอบ เทคนิคการระบายสี  
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ABSTRACT 

 
 The purposes of this research were 1) to study the paintings of impressive Thai cat face 
in terms of composition, color set, brush stroke and 2) to create the paintings of impressive Thai 
cat face with acrylic on canvas. The samples included three artistic experts obtained through 
purposive random sampling. The research instruments involved structured observation form, grid 
table, structured interview protocol, and the 1st and 2nd paintings created by the researcher. Data 
were collected using Del-phi technique, and were statistically analyzed in percentage and mean. 
 The findings revealed as follows. 
 1. The paintings of impressive Thai cat face in terms of composition showed that they 
included asymmetrical balance and central focus. The used color set consisted of grey, black, 
white, brown, yellow, and purple. The brush stroke technique referred to diagonal brush stroke 
direction. The form of brush stoke remained curve and linear. The brush was short with 
opaqueness. 
 2. the paintings of impressive Thai cat face with acrylic on canvas created by the 
researcher adopted asymmetrical balance and central focus, a set of colors in grey, black, white, 
brown, yellow, and purple, and diagonal brush stroke direction remaining curve, linear, and short 
with opaqueness. 
 Keywords : Thai Cat Face, Composition, Coloring Technique 
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บทที ่1 
บทน า 

 
ความเป็นมาและความส าคญัของปัญหา  
 มนุษยอ์ยูร่่วมกนัอยา่งเป็นสังคมแบบกวา้ง ท่ีมีการพึ่งพาอาศยัซ่ึงกนัและกนั การท่ีมนุษย์
จะอยูร่่วมกนัในสังคมไดอ้ยา่งเป็นสุขนั้น มนุษยจ์ะตอ้งมีความรู้สึกท่ีจะรัก เอ้ือเฟ้ือเผื่อแผใ่ห้แก่กนั 
โดยอยูบ่นพื้นฐานของความเมตตากรุณาท่ีถูกปลูกฝังข้ึนมาจากสภาพแวดลอ้มรอบขา้งตั้งแต่ก าเนิด 
ดว้ย “จิตแห่งความรัก” ท่ีเร่ิมมาจากความรักจากครอบครัว ของแม่ พ่อ และญาติพี่นอ้ง ความรักท่ี
เกิดจากคนหนุ่มสาวท่ีมีความรักให้แก่กนั หรือแมก้ระทัง่ความรักท่ีมนุษยมี์ให้ต่อสัตวเ์ล้ียง สัตว์
ร่วมโลก โดยอาจเกิดจากสัตวท่ี์ช่ืนชอบ ดว้ยความเมตตา ความรัก ความเอ็นดู ท่ีท าให้เกิดความมี
ชีวิตชีวา มีจิตใจเบิกบาน สดช่ืน ส่ิงเหล่าน้ีท าให้มนุษยอ์ยู่ร่วมกนัไดอ้ยา่งมีความสุข ความรักของ
มนุษยท่ี์มีต่อสัตวเ์ล้ียงเป็นส่วนหน่ึงท่ีท าใหม้นุษยมี์ความเมตตา กรุณา เอ้ือเฟ้ือเผื่อแผ ่โอบออ้มอารี
ในส่ิงท่ีตนรักและส่ิงท่ีตนชอบ ซ่ึงเป็นการให้ดว้ยจากจิตใตส้ านึกท่ีเกิดจากการลดความอคติ มอง
โลกในแง่บวก ยงัช่วยลดความร้าวฉาน ความแตกแยก การแก่งแยง่ และแข่งขนักนัในสังคม ท าให้
เป็นการสร้างความผกูพนักนัระหวา่งคนรอบขา้ง ขยายไปยงัสังคมและโลกใบน้ี ท่ีมีความตอ้งการ
ความรักมากกวา่ความเกลียดชงักนั การท่ีมนุษยมี์ความรักให้กบัสัตวเ์ล้ียงจะช่วยเสริมสร้างให้เกิด
จิตใตส้ านึกท่ีดี เน่ืองจากสัตวเ์ล้ียงมีความออดออ้น เอาใจ จงรักภกัดี แสนรู้ ไร้เดียงสา น่ารักน่า
เอ็นดู มีเสน่ห์และเป็นผูรั้บฟังท่ีดี ช่วยให้มนุษย์ลดความตึงเครียด ความกดดัน สร้างความ
เพลิดเพลิน ช่วยลดความเห็นแก่ตวัรู้จกัช่วยเหลือผูอ่ื้น ฝึกการดูแลเอาใจใส่ และเรียนรู้การรับฟัง
ความคิดเห็นของผูอ่ื้น ส่งผลให้เกิดการสร้างสรรค ์หรือนวตักรรมส่ิงใหม่ๆ ตามมา ตรงกบัค่านิยม
ทางศิลปะท่ีวา่ “ตวัเราดี ครอบครัวดี สังคมดี ประเทศชาติดี โลกสดใสและน่าอยู”่ 
 ดงันั้นผลงานดา้นศิลปะจะเป็นส่วนหน่ึงท่ีช่วยกระตุน้ให้มนุษยเ์กิดความเมตตา กรุณา 
เอ็นดูต่อส่ิงมีชีวิตอ่ืนๆ โดยเฉพาะผลงานศิลปะท่ีเก่ียวกับใบหน้าสัตว์จะส่งผ่านความน่ารักน่า 
เอ็นดูของอิริยาบถจากใบหน้าของสัตว์ท่ีเห็นได้อย่างชัดเจน คือ สัตว์เล้ียงประเภทต่างๆ ใน
การศึกษาวจิยัคร้ังน้ี ไดเ้ลือกศึกษาใบหนา้ของแมวไทย เน่ืองจากแมวเป็นสัตวเ์ล้ียงท่ีมีความใกลชิ้ด
กบัมนุษยม์าก ซ่ึงจะเห็นไดจ้ากทศันะคติความเช่ือเก่ียวกบัเร่ืองของแมวอยา่งมากมาย ตวัอยา่งเช่น 
“ในสมยัอียิปตโ์บราณมีการบวงสรวงแมวแด่เทวี บาสท ์ซ่ึงทรงศีรษะแมว เพื่อแสดงถึงความเป็น
ผูใ้ห้ความร้อนแก่สรรพชีวิต เม่ือแมวศกัด์ิสิทธ์ิตายเจา้ของจะไวอ้าลยั โดยการโกนคิ้ว อียิปต์ให้
ความนับถือแมวและใช้แมวเป็นสัญลกัษณ์ของเทพเจา้ โดยมีการก าหนดโทษตายส าหรับผูท่ี้ฆ่า
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แมวในอียปิต ์ในสมยักรีกมีต านานความเช่ือในเทพเจา้ของกรีกท่ีเช่ือวา่ “อาร์เทมิส” (เทพธิดาแห่ง
ดวงจนัทร์) เป็นผูส้ร้างแมวมาเพื่อแกแ้คน้เทพอะพอลโล (นอ้งชาย) ท่ีสร้างสิงโตมาท าให้นางกลวั 
นางจึงสร้างแมวมาให้เหมือนสิงโต แต่ท าให้ตวัย่อส่วนลงมา เพื่อจงใจท่ีจะเยาะเยย้เทพอะพอลโล 
ในสมยัโรมนั ชาวโรมนัคนไหนฆ่าแมวจะถูอียิปตล์งโทษ เน่ืองจากอียิปตป์กครองโรมนั ในสมยั
กลางของยุโรป แมวกลายเป็นส่ิงชัว่ร้าย โดยมีความเช่ือว่าแมวมีความสัมพนัธ์กบัปีศาจและเวท
มนตช์ัว่ร้าย จึงท าใหแ้มวในสมยันั้นถูกฆ่าตาย” (ครองขวญั ไชยธรรมสถิต, 2537, น.14-20) 

“ในองักฤษมีความเช่ือท่ีวา่ถา้แมวด าเดินตดัหนา้ถือวา่โชคดี เพราะแสดงวา่ความชัว่ได้
ผา่นพน้ไป บางคนเช่ือว่าหากมีแมวมาเยือนท่ีบา้นตอ้งตอ้นรับแมวอยา่งสุภาพหรือลูบคล าแมว 3 
คร้ัง เพื่อว่าแมวจะน าโชคมาให้ นอกจากความเช่ือท่ีเก่ียวกบัแมวในเร่ืองของเวทมนต์และเทพเจา้
แลว้ ยงัมีความเช่ือในเร่ืองของสภาพอากาศท่ีวา่ ถา้แมวแกวง่หางสามารถเรียกลมพายุได ้แมวด ายงั
มีความหมายท่ีขดัแยง้กนัในหลายประเทศและประวติัศาสตร์ ท่ีมีความเช่ือทั้งโชคดีและโชคร้าย 
ประเทศสหรัฐอเมริกาและไอร์แลนดมี์ความเช่ือวา่โชคร้ายเก่ียวกบัแมว ในญ่ีปุ่นเช่ือวา่แมวเป็นการ
จุติของเทพเจา้แห่งความสุข ในไทยมีความเช่ือของการแห่นางแมวท าให้ฝนตก แมวจอ้งมองนอก
หนา้ต่างตลอดทั้งวนัจะมีฝนตกในไม่ชา้ ความเช่ือเก่ียวกบัแมวในเร่ืองของความตาย หากมีแมวด า
อยูเ่หนือหลุมฝังศพใหม่ หมายถึง ภูตผีมารับวิญญาณ แมว 2 ตวัต่อสู้กนัเหนือหลุมฝังศพ หมายถึง 
มนัก าลงัต่อสู้กบัวญิญาณของผูต้าย ถา้คนท่ีป่วยเห็นแมว 2 ตวัต่อสู้กนัเขาจะตาย ความเช่ือเก่ียวกบั
แมวในเร่ืองของโชค คือ เสียงแมวจามจะน าโชคมาสู่ทุกคนท่ีไดย้ิน ฝันเห็นแมวสีขาวหมายถึงโชค
ดี คนแปลกหนา้มาเยี่ยมบา้นจะโชคดีถา้พวกเขาจูบแมวในบา้น การเห็นแมวขาวกลางวนัจะโชคดี 
แต่ถา้พบกลางคืนจะโชคร้าย ความเช่ือเก่ียวกบัแมวในเร่ืองความรักและมิตรภาพ คือ ถา้คนโสดท่ี
ก าลงัมองหาคู่ชีวิต ให้น าขนแมวมา 3 เส้น วางไวใ้ตห้มอนจะฝันเห็นรักแท ้เม่ือถูกขอแต่งงาน แต่
ตดัสินใจไม่ไดใ้หน้ าขนแมวมา 3 เส้น ห่อในกระดาษและวางใตธ้รณีประตูบา้น 1 คืน ตอนเชา้แกะ
ห่อกระดาษออกและดูรูปทรงของขนท่ีรวมตัวกัน ถ้าเป็นตวั Y หมายถึง ตกลง ถ้าเป็นตัว N 
หมายถึง ไม่ตกลง นกัด่ืมชาเห็นรูปทรงแมวท่ีกน้ถว้ยชาบ่งบอกถึงเพื่อนบางคนไม่จริงใจ ความเช่ือ
เก่ียวกบัแมวในเร่ืองการท าร้ายแมว คือ การเตะแมวท าให้เป็นไขขอ้อกัเสบ หากน าแมวไปถ่วงน ้ า 
ดวงวญิญาณของมนัจะกลบัมาแกแ้คน้โดยการน าคุณถ่วงน ้ าคืน” (ครองขวญั ไชยธรรมสถิต, 2537, 
น.151-154) 
 นอกจากความเช่ือดงักล่าวท่ีสะทอ้นถึงความผกูพนัระหวา่งมนุษยก์บัแมวท่ีมีมายาวนาน
แลว้ ยงัไดมี้ศิลปินจ านวนมากในยุคสมยัต่างกนั ไดส้รรค์สร้างผลงานท่ีเก่ียวกบัแมว โดยจดัเป็น
หมวดหมู่ผลงาน ดงัน้ี 1) แมวตวัเดียว 2) แมวกบัสัตวอ่ื์น 3) แมวสองตวัข้ึนไป 4) แมวกบัวตัถุและ
ส่ิงมีชีวิตอ่ืน โดยเห็นได้จากผลงานของศิลปินท่ีสรรค์สร้างผลงานบนเน้ือหาท่ีเก่ียวกบัแมวใน
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รูปแบบ กลวธีิ และวสัดุต่างกนั ตวัอยา่งเช่น ปิกสัโซ ปาโบล (Picasso, Pablo) เขียนภาพ “แมวและ
ปูบนหาดทราย (Cat and Crab on the Beach)” เม่ือ ค.ศ.1965 ดว้ยกลวิธีท่ีใช ้คือ สีน ้ ามนับนผา้ใบ 
เชนจู (Shen Chou) เขียนภาพ “แมว (รายละเอียด) (Cat detail)” เม่ือ ค.ศ.1494 กลวิธีการวาดดว้ย
หมึกบนกระดาษ ศาสตราจารยป์ระหยดั พงษด์ า เขียนภาพ “ครอบครัว” เม่ือ พ.ศ.2542 กลวิธีท่ีใช ้
คือ ภาพพิมพ ์(Wood cut) ฯลฯ 
 การปรุงแต่งหรือการรู้จกัตดัทอนให้เหมาะสมในทางศิลปกรรมถือวา่เป็นส่ิงจ าเป็นอยา่ง
ยิ่งและมีคุณค่าสูง เปรียบเสมือนคนท่ีเข้าใจพูดและจับประเด็นท่ีความส าคัญ เช่น ศิลปินท่ี
สร้างสรรคผ์ลงานท่ีเกิดจากความประทบัใจอยา่ง “โมเน โกลด (Monet, Claude ค.ศ.1840-1926) 
ไดมี้ความประทบัใจในพระอาทิตยย์ามรุ่งอรุณ โมเนจึงเขียนภาพพระอาทิตยก์ าลงัจบัขอบฟ้าใน
ยามรุ่งเชา้ โดยแทนค่าแสงสีในบรรยากาศยามเชา้ เช่น ภาพ “ความประทบัใจพระอาทิตยย์ามอรุณ” 
(Impression : Sunrise, ค.ศ.1872) ฯลฯ เรอนวัร์ ปิแยร์ โอกูสต ์(Renoir, Pierre Auguste ค.ศ.1841-
1919) ไดมี้ความประทบัใจในหญิงสาวคร่ึงท่อนภายใตแ้สงแดดกบัแสงสะทอ้นอยา่งนุ่มนวล เช่น
ภาพ “หญิงสาวคร่ึงท่อนใตแ้สงแดด” (Torso of Woman in the Sun, ค.ศ.1875-1876) ฯลฯ” (ศุภชยั 
สิงห์ยะบุศย,์ 2547, น.162-163) 
 จากปัญหาสังคมท่ีขาด “จิตแห่งความรัก” ขาดความเมตตา กรุณา เอ้ือเฟ้ือเผื่อแผ่ โอบ
ออ้มอารี สามารถจะเสริมสร้างให้มีความรักเพิ่มข้ึนได ้โดยผ่านทางผลงานการสร้างสรรค์ศิลปะ
และการใช้ประโยชน์จากการสร้างสรรค์งานศิลปะในการเป็นส่ือกลางหรือกลไกในการกระตุน้
ไม่ให้สังคมและโลกถูกท าลายดว้ยน ้ ามือของมนุษยท่ี์เกิดจากจิตใจของการแก่งแยง่ แข่งขนักนัจน
ลืมมองส่ิงรอบขา้ง ลืมวา่ตอ้งใชชี้วติอยูร่่วมกนั ส่ิงส าคญัของผลงานวิจยัน้ีไดศึ้กษาและสร้างสรรค์
ข้ึนมาเพื่อสร้างความรัก ความผูกพนัจากส่ิงเล็กๆ ท่ีใกลต้วัมนุษย ์สัตวเ์ล้ียงท่ีอยู่ใกลต้วัมนุษยม์าก
ท่ีสุด ก็คือ “แมว” โดยแสดงถึงความฉลาด มีเสน่ห์และมีการแสดงออกทางอารมณ์ออกมาไดอ้ยา่ง
หลากหลายและเห็นไดช้ดัจากใบหนา้และสายตาท่ีมีความสดใสเป็นประกาย แสดงออกถึงอารมณ์
ความรู้สึกอย่างชดัเจน โดยผูว้ิจยัเนน้ในเร่ืองราวของแมวไทย เน่ืองจากแมวไทยมีเสน่ห์ สวยงาม 
สง่า มีความปราดเปรียว คล่องตวั แมวไทยมีความหลากหลายทางสายพนัธ์ุท่ีมีลกัษณะเฉพาะของ
สายพนัธ์ุนั้นๆ จึงท าใหผู้ว้จิยัมีความสนใจท่ีจะศึกษาลกัษณะเด่นๆ ของสายพนัธ์ุขาวมณีและไดดึ้ง
จุดเด่นของใบหนา้แมวไทย โดยผา่นผลงานจิตรกรรมความประทบัใจท่ีมีลกัษณะกลวิธีป้ายสีท่ีไม่
เกล่ียสี เพื่อให้สีเกิดการผสมกนัในดวงตาใช้หลกัทฤษฎีแสงเขา้มาช่วยให้สีมีความกระจ่างสดใส
ภายใตก้ารผสานกนัของสี แสงและเงาท่ีเหมาะสมส าหรับการสร้างเน้ือหาให้มีความน่ารัก น่าเอ็นดู 
อ่อนหวานของใบหน้าแมวไทยด้วยสีอะคริลิกบนผา้ใบ เพื่อเป็นส่ิงท่ีจะสร้างจิตแห่งความรักให้
เกิดข้ึน 
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วตัถุประสงค์ของการวจิัย 
1. เพื่อศึกษาภาพวาดใบหนา้แมวท่ีประทบัใจในประเด็นต่อไปน้ี 

1.1 การจดัองคป์ระกอบใบหนา้แมว 
1.2 ชุดสีท่ีใช ้
1.3 เทคนิคการระบายสีแบบทิ้งรอยแปรง 

2. เพื่อสร้างสรรคจิ์ตรกรรมความประทบัใจในใบหนา้แมวไทยดว้ยสีอะคริลิกบนผา้ใบ 
  

ขอบเขตของการวจิัย 
 การวจิยัคร้ังน้ีก าหนดขอบเขตการวจิยัไวด้งัน้ี 

 1.  ขอบเขตเน้ือหา  
    1.1  ศึกษาค้นควา้ความเป็นมาของลัทธิประทับใจและความประทับใจกับการ
สร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมจากการถ่ายทอดความรู้สึกประทบัใจของศิลปิน ท่ีมีผลต่อเทคนิคการ
สร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมของผูว้จิยั 
    1.2  ศึกษาคน้ควา้ความเป็นมาของแมวไทย เพื่อใหต้ระหนกัถึงคุณค่าของความผกูพนั
ระหว่างแมวกับมนุษย์และศิลปะท่ีเก่ียวกับแมว ซ่ึงใช้เป็นแนวทางในการสร้างสรรค์ผลงาน
จิตรกรรมของผูว้จิยั 
    1.3   ศึกษากลวิธีวาดภาพดว้ยสีอะคริลิก เพื่อใช้สร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมบนผืน
ผา้ใบของผูว้จิยั 
 2.  ขอบเขตประชากร เป็นผลงานจิตรกรรมใบหน้าแมวท่ีวาดแบบทิ้งรอยแปรงจาก
เวบ็ไซต์ โดยวิธีการสุ่มแบบเจาะจง จ านวน 20 ภาพ คดัเลือกเฉพาะภาพท่ีมีลกัษณะใบหนา้แมวท่ี
แตกต่างกนั เน้นการจดัองค์ประกอบใบหน้าแมว ชุดสีท่ีใช้ และเทคนิคการระบายสีแบบทิ้งรอย
แปรงจ านวน 9 ภาพ โดยอาจารยท่ี์ปรึกษาและผูท้รงคุณวุฒิ และผูเ้ช่ียวชาญท่ีมีความรู้เก่ียวกับ
จิตรกรรมลทัธิประทบัใจ (Impressionism) ซ่ึงกลุ่มตวัอยา่งของผูเ้ช่ียวชาญท่ีผูว้ิจยัไดค้ดัเลือกโดย
ความเห็นชอบของอาจารยท่ี์ปรึกษาวิทยานิพนธ์ มีจ านวน 3 ท่าน ไดแ้ก่ ผูช่้วยศาสตราจารยธ์นา     
เหมวงษา ผูช่้วยศาสตราจารย ์ดร.พิสิทธ์ิ พนัเทียนและอาจารยส์าโรจน์ อนนัตอวยพร 
   

ประโยชน์ทีไ่ด้รับจากการวจิัย 
1. ไดอ้งคค์วามรู้ในการศึกษาการวาดภาพใบหน้าแมวท่ีประทบัใจในประเด็นของการ

จดัองคป์ระกอบใบหนา้แมว ชุดสีท่ีใช ้และเทคนิคการระบายสีแบบทิ้งรอยแปรง เพื่อน ามาพฒันา
ผลงานของตนเองต่อไป 
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2. เป็นส่ิงกระตุน้ใหเ้กิดความรู้สึกรัก เอน็ดู และสร้างความผกูพนักบัแมวมากยิง่ข้ึน 
3. เป็นการแสดงออกเชิงบวกท่ีเพิ่มคุณค่าทางอารมณ์ 

 

นิยามศัพท์เฉพาะ 
 ความประทับใจ หมายถึง แนวความคิดและวิธีการวาดภาพแบบลทัธิประทบัใจ ซ่ึงมี
ลกัษณะเฉพาะ 3 ประการ คือ 1) วาดภาพส่ิงต่างๆ อยา่งรวดเร็วตามท่ีเห็นและประทบัใจ 2) ทิ้งรอย
แปรง 3) ใส่สีท่ีท าให้เกิดความพึงพอใจ ความช่ืนชอบ ความตรึงใจท่ีท าให้เกิดความน่ารัก 
อ่อนหวาน เพิ่มคุณค่าให้กบัชีวิต เป็นส่ิงส าคญัต่อชีวิต ในทางศิลปะเป็นความรู้สึกพึงพอใจคร้ัง
แรกและมีคุณคา่มากท่ีสุด 
 แมวไทย หมายถึง แมวพนัธ์ุขาวมณี หรือ ขาวปลอด มีลกัษณะเด่น คือ มีขนและผิวกายสี
ขาวสะอาด ขนสั้นนุ่ม รูปร่างและล าตวัยาว ขาเรียว หวัเป็นรูปทรงสามเหล่ียมคลา้ยหวัใจ หนา้ผาก
แบนใหญ่ หูมีขนาดใหญ่และตั้งตรง จมูกสั้น ดวงตาเป็นวงรีเล็กนอ้ย นยัน์ตาเป็นสีฟ้าหรือสีเหลือง
อ าพนัสีใดสีหน่ึง และถา้น าแมวตาสีฟ้ามาผสมกบัแมวตาสีเหลืองอ าพนัจะไดลู้กออกมาตาสองสี 
ซ่ึงเป็นลกัษณะท่ีถูกควบคุมโดยยีนด้อย เน้นส่วนหัวด้านหน้าและดา้นเบ่ียงของใบหน้าแมว ท่ีมี
ลกัษณะเรียว โครงหน้าเป็นรูปหวัใจ หน้าผากแบนใหญ่ มีดวงตาเป็นวงรีเล็กนอ้ยมีความโดดเด่น
งดงามและเป็นประกายแวววาว มีหูขนาดใหญ่และตั้งตรง จมูกเป็นรูปทรงสามเหล่ียมและสั้นท่ี
เช่ือมกบัปากโคง้ออกมาทั้งสองขา้ง มีหนวดท่ียาวและมีขนท่ีนุ่มแบบเป็นร้ิวๆ  
  จิตรกรรม หมายถึง ภาพท่ีสร้างสรรค์ผลงานข้ึนดว้ยประสบการณ์ทางสุนทรียภาพและ
ความช านาญ โดยใช้สีชนิดต่างๆ เช่น สีน ้ า สีน ้ ามนั สีอะคริลิก สีฝุ่ น ฯลฯ เป็นส่ือกลางในการ
แสดงออกถึงเจตนาในการสร้างสรรคผ์ลงาน  การสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมจะสร้างบนพื้นราบ
เป็นส่วนใหญ่ เช่น กระดาษ ผา้ แผน่ไม ้ผนงั เพดาน จิตรกรรมอาจเลือกเขียนภาพบุคคล พืช สัตว ์
ทิวทศัน์ เหตุการณ์ เป็นตน้ 
 สีอะคริลิก หมายถึง สีท่ีมีส่วนผสมของสารพลาสติกโพลีเมอร์ (Polymer) จ  าพวก
อะคริลิก (Acrylic) หรือไวนิล (Vinyl) เป็นสีท่ีมีการผลิตข้ึนมาใหม่ล่าสุด เวลาจะใชน้ ามาผสมกบั
น ้า มีคุณสมบติัส าคญัอยูห่ลายประการ คือ โปร่งใสคลา้ยสีน ้า ผวิของสีเป็นมนัและขาวใส ระบายสี
ทึบเรียบ แสดงรอยแปรงหรือรอยพู่กนั ป้ายโปะสีหนาๆ และแห้งเร็ว ฝุ่ นละอองไม่จบัเกาะ ไม่
กะเทาะร่อนหลุด และแหง้เร็วกวา่สีน ้ามนั 1-6 ชัว่โมง 
 การจัดองค์ประกอบ หมายถึง การสร้างคุณค่าทางความงามของศิลปะท่ีตอ้งข้ึนอยู่กบั
การจดัองค์ประกอบของทศันธาตุอย่างเหมาะสม กลมกลืน สมดุล ไดส้ัดส่วน มีจงัหวะ ลีลาและ
เป็นเอกภาพ 
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 ชุดสี หมายถึง สีท่ีใชใ้นผลงานช้ินใดช้ินหน่ึงท่ีสอดคลอ้งกบัแบบลทัธิประทบัใจท่ีเกิด
จากแสงท่ีเป็นเง่ือนไขของบรรยากาศและจากการสะทอ้นสีของวตัถุอ่ืนเขา้มาผสมกบัสีของช้ินงาน 
 เทคนิคการระบายสี หมายถึง วิธีระบายสีอะคริลิกด้วยพู่กนัเป็นหลกัหรืออาจจะใช้
เคร่ืองมืออ่ืนดว้ยการระบายสีแบบทิ้งรอยแปรงและตามแบบลทัธิประทบัใจ 
  

กรอบแนวคดิในการวจิัย 
                 กรอบแนวคิดในการวิจยัแสดงถึงตวัแปรอิสระท่ีประกอบด้วย ส่วนท่ี 1 เป็น

วตัถุประสงคข์องการวจิยัท่ีจะน ามาใชเ้ป็นกรอบในการวจิยั โดยมีขั้นตอนเพื่อให้ตอบวตัถุประสงค ์
3 ขอ้ คือ คดัเลือกภาพมาเป็นตน้แบบในการศึกษาวิเคราะห์ผา่นการสร้างเคร่ืองในการสังเกตและ
วิเคราะห์ตามวตัถุประสงค์ ส่วนท่ี 2 ผูเ้ช่ียวชาญ นักวิชาการดา้นศิลปะเป็นผูต้อบแบบสัมภาษณ์
แบบมีโครงสร้างตามท่ีผูว้จิยัไดต้ั้งค  าถามโดยผา่นอาจารยท่ี์ปรึกษาเป็นผูรั้บรอง หลงัจากไดผ้ลสรุป
ทั้ง 2 ส่วน จึงน ามาสู่ตวัแปรตามในการสร้างสรรค์ผลงาน คร้ังท่ี 1 จ านวน 4 ภาพ ท่ีเป็นการ
สร้างสรรคผ์ลงานจิตกรรมความประทบัใจใบหนา้แมวไทย จ านวน 4 ภาพ หลงัจากนั้นสัมภาษณ์
ผูเ้ช่ียวชาญดว้ยเทคนิคเดลฟายประยกุต ์คร้ังท่ี 2 สู่การพฒันางานสร้างสรรคผ์ลงาน คร้ังท่ี 2 จ  านวน 
2 ภาพ 
     ตัวแปรอสิระ           ตัวแปรตาม 
 
 
 
       
 

 

 

 
 
 
 

ภาพที ่1 กรอบแนวคิดการวจัิย 

การวเิคราะห์ภาพตน้แบบตามวตัถุประสงค ์
3 ขอ้ ดงัน้ี 

1. การจดัองคป์ระกอบใบหนา้แมว 
2. ชุดสีท่ีใช ้
3. เทคนิคการระบายสีแบบทิ้งรอยแปรง 

 
 

การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมความ
ประทบัใจและความผูกพนัในใบหน้า
แมวไทย คร้ังท่ี 1 จ านวน 4 ภาพ 

 
 

ผูเ้ช่ียวชาญ นกัวชิาการดา้นศิลปะ 
ผลงาน จิตรกรรมความประทับใจ
ใบหนา้แมวไทย คร้ังท่ี 2 จ  านวน 2 ภาพ 



 

 

 

บทที ่2 

เอกสารและงานวจิยัที่เกีย่วข้อง 
 

 ในการวิจยัคร้ังน้ี ผูว้ิจยัไดศึ้กษาเอกสารและงานท่ีเก่ียวขอ้ง และไดน้ าเสนอตามหัวขอ้ 
ดงัต่อไปน้ี     

1. ศิลปะลทัธิประทบัใจ 
2. องคป์ระกอบศิลป์ 
3. แมว 
4. เทคนิคการวาดภาพสีอะคริลิก  
5. ทฤษฎีศิลปะท่ีเก่ียวขอ้ง          
6. งานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้ง  

  

ศิลปะลทัธิประทบัใจ 

 ศิลปะลทัธิประทบัใจ  (Impressionism) มีมาตั้งแต่ก่อนคริสตศ์ตวรรษท่ี 20 เป็นผลงานท่ี
สร้างสรรค์ผลงานจากความประทบัใจท่ีเกิดจากความรู้สึกท่ีประกอบดว้ยความพึงพอใจ ความช่ืน
ชอบ ความตรึงใจในส่ิงต่างๆ หรือส่ิงท่ีมีคุณค่าในชีวิต มีความส าคญัต่อชีวิต ในทางศิลปะเป็น
ความรู้สึกพึงพอใจคร้ังแรกและมีคุณค่ามาก ศิลปินจะแสดงออกถึงความรู้สึกนั้นให้ปรากฏให้เห็น
ดว้ยเทคนิคใดก็ตาม โดยผา่นการรับรู้ของมนุษยท่ี์สร้างสรรคใ์ห้เกิดความประทบัใจนั้น ข้ึนอยูก่บั
แสงและเงา ไดมี้การศึกษาศิลปะลทัธิประทบัใจ ดงัน้ี 

 ความหมาย และลกัษณะเฉพาะ 
 ลทัธิประทบัใจ หรือ อิมเพรสชันนิซึม (Impressionism) ก่อตวัข้ึนท่ีกรุงปารีสในช่วง 
ค.ศ.1860 และด าเนินต่อไปจนกระทัง่ถึงตน้ศตวรรษท่ี 20 ลทัธิประทบัใจผิดกบัลทัธิสัจนิยมตรงท่ี
หาไดย้ากท่ีจะไปตอบสนองต่อเหตุการณ์ทางดา้นการเมือง ตวัอย่าง ความหายนะท่ีเกิดจากการท่ี
ฝร่ังเศสแพส้งครามฟรังโก-ปรัสเซีย เม่ือ ค.ศ.1871 ไม่ไดมี้ผลกระทบแต่อยา่งใดต่อจินตนาการของ
กลุ่มลทัธิประทบัใจ (Impressionism) จิตกรลทัธิประทบัใจชอบเน้ือหาท่ีเป็นเร่ืองราวชีวิตประจ าวนั 
โดยเฉพาะฉากชีวติท่ีสนุกสนาน ความบนัเทิง และทิวทศัน์ ตึกรามบา้นช่องก็กลายเป็นเน้ือหาของ
พวกลทัธิประทบัใจ โดยเฉพาะอย่างยิ่ง ภาพท่ีมีฝูงชนเขา้ไปรวมอยู่ในกิจกรรมของชีวิตในเมือง
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ใหญ่ ลทัธิประทบัใจไดรั้บอิทธิพลจากภาพพิมพญ่ี์ปุ่น ซ่ึงเป็นสินคา้น าเขา้และพฒันาการดา้นการ
ถ่ายรูปมากกวา่อิทธิพลจากการเมือง 
 ลทัธิประทบัใจใช้การสังเกตโดยตรงเหมือนเน้นเฉพาะอย่างยิ่งในเร่ืองคุณสมบติัของ
แสง มีการศึกษาการเปล่ียนแปลงของแสงและสีท่ีเปล่ียนไปตามสภาพอากาศ เวลาในช่วงวนัและ
ฤดูกาล แสงและเงากลายเป็นเน้ือหาส าคัญของลัทธิประทบัใจ นับเป็นคร้ังแรกในจิตรกรรม
ตะวนัตกท่ีศิลปินใช้สีท่ีเขม้กว่าสีพื้นน ามาแรงเงาแทนท่ีจะใช้สีเทา สีด า หรือสีน ้ าตาลเหมือนแต่
ก่อน มีการศึกษาผลกระทบของแสงเทียนท่ีเกิดข้ึนภายในอาคาร เช่น แสงสปอร์ตไลท์ของโรง
ละครและโคมไฟในร้านกาแฟ 
 โดยกวา้งๆ จิตรกรรมลทัธิประทบัใจไดส้ร้างสังคมใหม่ ถึงแมว้่าศิลปินหลายคนจะมา
จากครอบครัวชนชั้นนายทุน แต่ก็ยงันิยมแลกเปล่ียนความคิดในลกัษณะขา้งถนน เช่น ในร้าน
กาแฟแกร์บวั (Café Guerbois) ท่ีกรุงปารีส เพราะงานจิตรกรรมของพวกเขาตั้งแต่เร่ิมแรกถูกส านกั
ศิลปะ (Academy) ของฝร่ังเศสคดัคา้นและตดัออก สาธารณชนเองก็ปฏิเสธ ลัทธิประทบัใจจึง
กลายเป็นกลุ่มท่ีแยกตวัออกไปในระหวา่งช่วง ค.ศ.1874 ถึง 1886 มีการจดันิทรรศการแสดงงาน
ของกลุ่มลทัธิประทบัใจข้ึนจ านวน 8 คร้ัง นบัเป็นเร่ืองกลบัตาลปัตร ถึงแมว้า่จะมีการปฏิเสธลทัธิ
ประทบัใจกนัสักเพียงใดในสมยันั้น แต่ลทัธิประทบัใจก็กลายเป็นสไตลท่ี์มีผลกระทบต่อนานาชาติ
ในระยะยาว มากกวา่สไตลอ่ื์นๆ ซ่ึงเป็นท่ียอมรับกนัในฝร่ังเศส 
 นักวิชาการศิลปกรรมและนักประวติัศาสตร์ศิลปะตะวนัตกกลุ่มหน่ึงให้ความเห็นว่า   
“อิมเพรสชนันิสมเ์ป็นจุดเร่ิมตน้ของศิลปกรรมสมยัใหม่ดว้ยมีการฉีกกลวิธีจิตรกรรมท่ีศิลปินช่วง
ก่อนเคยสร้างสรรค์ด้วยวิธีการเกล่ียเรียบมาเป็นแบบป้ายและให้สีผสานผสมกนัในดวงตาผูดู้ 
นอกจากน้ียงัมีมิติด้านสุนทรียศาสตร์ท่ีศิลปะอิมเพรสชนันิสม์เร่ิมให้ความส าคญักบัรูปทรงท่ีมี
นยัส าคญั (Significant Form) ในการสร้างสรรคแ์ละการช่ืนชม แทนเน้ือหาศิลปะ (Art Content) 
ของศิลปกรรมอยา่งชดัเจนกวา่ลทัธิศิลปะท่ีผา่นมา” (Hunter and Jacobus, 1992 , p. 19 อา้งถึงใน

ศุภชยั สิงห์ยะบุศย,์ 2547, น.160) 
 ประวตัิความเป็นมา 

 อิมเพรสชนันิสม ์(Impressionism) เป็นลทัธิศิลปะท่ีเกิดข้ึนในคริสตศ์ตวรรษท่ี 19 โดยมี
ฝร่ังเศสเป็นศูนยก์ลางของกระแสความเคล่ือนไหว อิมเพรสชนันิสม ์เติบโตมาจากปัจจยัทางสังคม
และพฒันาการทางศิลปะ หลังจากการปฏิวติัในฝร่ังเศส เม่ือปี 1789 ไม่ก่ีทศวรรษในประเทศ
ฝร่ังเศสไดเ้กิดชนชั้นใหม่ ท่ีเร่ิมมีบทบาทในการเปล่ียนแปลงทางสังคมมาก นัน่คือ ชนชั้นกลาง 
หรือ กระฎุมพี ชนชั้นกลางต้องการศิลปะท่ีสามารถตอบสนองวิถีชีวิตอย่างท่ีพวกเขาเป็นอยู ่      
(ซ่ึงแน่นอนวา่ตอ้งแตกต่างไปจากชนชั้นสูงอยา่งขุนนางและราชส านกัในอดีตท่ีถูกโค่นลม้ไปใน



 

 

9 

การปฏิวติั) ชนชั้นกลางเหล่าน้ีเติบโตข้ึนมาคู่ขนานไปกบัการเติบโตของเมือง โดยเฉพาะเมืองใหญ่
อย่างนครปารีส ภาพเขียนของอิมเพรสชันนิสม์ได้ถ่ายทอดชีวิตของชนชั้นกลางในเมืองใหญ่
ออกมาในภาพเขียนสีน ้ ามนัได้อย่างมีชีวิตชีวา ทั้ งชีวิตตามท้องถนน ร้านกาแฟ สนามแข่งม้า     
โรงละคร โรงบัลเลต์ สถานบันเทิงยามค ่าคืนอย่าง “มูแรงรูจ” สถานีรถไฟ บรรยากาศของ
สวนสาธารณะในวนัสุดสัปดาห์ นอกจากนั้นจิตกรในกลุ่มลทัธิน้ี ยงันิยมเขียนภาพทิวทศัน์ใน
ธรรมชาติอีกดว้ย ไม่วา่จะเป็นทุ่งนา ชายทะเล โขดหินชายฝ่ัง ป่าไม ้บึงบวั และแม่น ้า ภาพของพวก
เขาจะแสดงให้เห็นถึงโลก ท่ีดูเหมือนวา่จะไม่มีปัญหา เป็นโลกท่ีมีแต่ความเบิกบาน ราวกบัสวน
สวรรค์อีเดนหรืออาคาเดีย (Arcardia คือ ต าบลแห่งหน่ึงในกรีซ ในโบราณถือว่าเป็นท่ีๆ ส าราญ
ท่ีสุด ค าน้ีสามารถน าไปใชเ้รียกสถานท่ีใดก็ตาม ท่ีคนมีความสุขส าราญ เป็นดัง่แดนสุขาวดี) 

ศิลปินท่ีเป็นชนชั้นกลางมิได้หมายถึงเพียงพวกจิตกรหัวเก่า แต่รวมไปถึงจิตรกรหัว
กา้วหนา้อยา่ง เอ็ดการ์ เดอกาส์ (Edgar Degas, 1834-1917) เรอนวัร์ ปีแยร์ โอกูสต ์(Renoir, Pierre 
Auguste 1841-1919) โมเน โกลด (Monet, Claude 1840-1926) นิทรรศการแรกของกลุ่มจิตกรลทัธิ
น้ี มีข้ึนเม่ือปลายคริสตศ์ตวรรษท่ี 19 (ปี 1874) รูปแบบการเขียนภาพท่ีโดดเด่นท่ีสุดของจิตกรกลุ่ม
น้ีคือ การเขียนภาพถ่ายทอด “สี” ของ “แสง” (ซ่ึงเพิ่งคน้พบในคริสตศ์ตวรรษท่ี 19 วา่ใน “แสง”    
มีสีทั้งหมด 7 สี) และศิลปินเหล่าน้ียงันิยมเขียนภาพดว้ยฝีแปรงท่ีฉบัพลนั ไม่นิยมการระบายแบบ
เกล่ียสีใหก้ลมกลืนเรียบเป็นเน้ือเดียวกนัตามจารีตการเขียนภาพเหมือนจริงแบบโบราณ การเขียนท่ี
ฉับพลนั ฝีแปรงท่ีค่อนขา้งหยาบและภาพเขียนขนาดไม่ใหญ่โตเกินกว่าจะพกพาไปเขียนนอก
สถานท่ี คือ ปัจจยัท่ีประกอบกนัอยา่งเหมาะสมส าหรับอุดมการณ์ของกลุ่มลทัธิอิมเพรสชนันิสม ์ท่ี
ต้องการถ่ายทอดบรรยากาศของสีและแสงท่ีพวกเขาเห็นในช่วงเวลาขณะหน่ึงลงบนผ้าใบ 
(พีระพงษ ์กุลพิศาล, 2549, น.16-17)   

แนวคิดของลทัธิประทบัใจ 
ศิลปินลทัธิประทบัใจมีแนวคิดปฏิเสธท่ีจะน าเสนอความงามในอุดมคติ และมองใน

ความงามท่ีเกิดจากส่ิงท่ีเป็นสามญัแทน มกัวาดภาพกลางแจง้มากกว่าในห้องสตูดิโออย่างศิลปิน
ทัว่ไปนิยมกนั เพื่อท่ีจะไดเ้ลียนแบบแสงท่ีแปรเปล่ียนอยู่เสมอในมุมมองต่างๆ การวาดภาพแบบ
ลทัธิประทบัใจ ประกอบดว้ยการตวดัพู่กนัแบบเป็นเส้นสั้นๆ ของสีท่ีไม่ไดผ้สมหรือแยกเป็นสีใด
สีหน่ึง เป็นภาพท่ีเกิดข้ึนตามธรรมชาติและมีชีวิตชีวา พื้นผิวของภาพวาดมกัจะเกิดจากการระบาย
สีแบบหนาๆ เนน้การผสมผสานสีอยา่งกลมกลืน เพื่อใหผู้อ่ื้นคิดวา่ก าลงัมองภาพวาดบนแผน่เฟรม
ให้นอ้ยท่ีสุด องค์ประกอบของลทัธิประทบัใจถูกท าให้ง่ายและแปลกใหม่ เนน้ไปยงัมุมมองแบบ
กวา้งๆ มากกวา่รายละเอียด 
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  ลกัษณะเฉพาะของลทัธิประทบัใจ 
 การใช้สีของกลุ่มศิลปินลัทธิประทับใจมีความคิดท่ีแตกต่างจากกลุ่มลัทธิแรกๆ         

มีความคิดในการใช้สีท่ีเกิดจากแสงของบรรยากาศและจากการสะทอ้นสีของวตัถุอ่ืนเขา้มาผสม
กบัสีของสีช้ินงาน ศิลปินลทัธิประทบัใจจึงนิยมออกมาวาดรูปนอกสถานท่ี เพื่อสังเกตสีต่างๆ   
ในธรรมชาติดว้ยตนเอง โดยเฉพาะอยา่งยิ่งสีท่ีเป็นผลลพัธ์อนัเกิดจากแสง ศิลปินลทัธิประทบัใจ
ไม่ เพียงแค่ ร่างภาพเท่านั้ น แต่ย ังระบายสีบนผ้าใบในขณะท่ีนั่งอยู่จนเสร็จส้ินสมบูรณ์               
นัน่หมายถึงการร่างภาพกบัการระบายสีของศิลปินลทัธิประทบัใจ คือส่ิงเดียวกนั 

 ศิลปินลทัธิประทบัใจไม่ใชเ้ทคนิคการวาดภาพแบบโบราณท่ีวาด โดยใชเ้ส้นร่วมกบั
ค่าต่างแสง (Line and Chiaroscuro) แต่ใชเ้ทคนิคแสดงออกดว้ยสี เพื่อแสดงค่าของแสงในการ
บ่งบอกถึงช่วงเวลาต่างๆ แทนและตอ้งการใหส้ายตามองเห็นสีไดอ้ยา่งถ่องแท ้โดยใชเ้ทคนิคใน
การแต่งแตม้สีดว้ยการป้ายสีดว้ยพู่กนัอยา่งรวดเร็วเป็นเทคนิคท่ีจะท าให้เกิดร้ิวรอยพู่กนัจนเป็น
พื้นผวิของผลงาน  
 ศิลปินลทัธิประทบัใจทีส่ าคัญ 

 1. มาเน เอดูอาร์ (Manet, Edouard ปี ค.ศ.1832–1883)     
1.1  ประวติั มาเน เกิดท่ีกรุงปารีส เม่ือวนัท่ี 23 มกราคม ค.ศ.1832 เป็นบุตรของ

ทนายความผูม้ ัง่คัง่ แม่ของเขาเป็นลูกสาวของนักการทูตและเป็นหลานสาวของมกุฎราชกุมาร
สวเีดนชาลส์ เบอร์นาด็อตต ์(Charles XIV John of Sweden) พอ่ของเขาเป็นผูพ้ิพากษาท่ีอยากให้ลูก
ชายมีอาชีพเดียวกัน ชาร์ลส์ โฟนิเยร์ ผูเ้ป็นลุงท่ีส่งเสริมให้เขาเขียนภาพและมกัจะพาไปชม
ภาพเขียนในพิพิธภณัฑ์ลูฟวร์ ค.ศ.1845 ไดส้มคัรเขา้เรียนวาดเส้นตามค าแนะน าของลุง ซ่ึงไดพ้บ
กบัอองโตนิน พรูสท ์ต่อมาเป็นรัฐมนตรีกระทรวงวจิิตรศิลป์และกลายเป็นเพื่อนสนิทกนั ค.ศ.1848 
ไดเ้ดินทางไปกบัเรือฝึกงานท่ีรีโอเดจาเนโร เพื่อพยายามสอบเขา้ราชนาวีแต่สอบไม่ผ่านทั้งสอง
คร้ังพ่อจึงยอมให้ไปศึกษาทางดา้นศิลปะ ช่วง ค.ศ.1850 - ค.ศ.1856 ไดศึ้กษากบัทอมสั คูทวัร์ 
(Thomas Couture) จิตกรผูเ้ช่ียวชาญทางการเขียนภาพประวติัศาสตร์ เม่ือมีเวลาวา่งจะไปนัง่วาด
ภาพเลียนแบบภาพเขียนส าคญัๆ ในพิพิธภณัฑลู์ฟวร์ ค.ศ.1853 - ค.ศ.1856 เดินทางไปเท่ียวเยอรมนี 
อิตาลี และเนเธอร์แลนด์ ซ่ึงเป็นโอกาสท าให้ได้รับอิทธิพลการวาดภาพของจิตรกรรมชาวดตัช์ 
ฟรันส์ ฮาลส์ (Frans Hals) และจิตรกรรมชาวสเปน เดียโก เบลชัแกซ (Diego Courbet) และฟรัน
ซิสโก โกยา (Francisco Goya)  ค.ศ.1856 ไดเ้ปิดห้องภาพของตนเอง ลกัษณะการวาดภาพเป็น
ช่วงเวลาท่ีมีฝีแปรงหยาบ ใช้รายละเอียดเพียงเล็กนอ้ยและไม่เร่ิมใช้การแปลงโทนสี การวาดเป็น
ลกัษณะแบบสัจจะนิยมริเร่ิมโดยกุสตฟว ์กูร์แบ (Gustave Courbet) แรกๆ เขาถูกจบัแยกออกจาก
แกนของกลุ่มจิตรกรรมลทัธิประทบัใจ (วกิิพีเดีย สารานุกรมเสรี, 2555, ออนไลน์) 
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1.2  แนวคิด ผลงานของมาเนเนน้การท าใหเ้กิดความรู้สึกเหมือนมีแสงวบูวาบ มนัวาว 
เป็นจุดเด่น การใชแ้สงสีวบูวาบ มนัวาว ท าให้ภาพเกิดการเคล่ือนไหว แสดงความเลือน ซ่ึงถือเป็น
ลักษณะหน่ึงของลัทธิประทบัใจท่ีมีความสัมพนัธ์กับการถ่ายภาพ แต่การใช้แสงตามวิธีลัทธิ
ประทบัใจจะไม่ใชสี้สดและสีเรืองแสง 

1.3 ตัวอย่างผลงานท่ีโดดเด่นของมาเนเป็นภาพบาร์ท่ีโฟลี-แบร์แชร์ (Bar at the 
Folies-Bergere) เม่ือ ค.ศ.1881-1882 เทคนิคสีน ้ ามนับนผา้ใบ โดยภาพแสดงให้เห็นถึงกระจกท่ีมี
การสะทอ้นแสงไปอยู่ในฉากหลงั เป็นการสร้างช่องไฟแคบๆ ไวอ้ยา่งต่อเน่ืองแลว้ค่อยๆ ยืดออก 
แสงท่ีสะทอ้นกระจกท่ีอยูด่า้นหลงัผูห้ญิงประจ าบาร์ท าใหเ้ห็นภาพลูกคา้ของเธอ และสภาพในห้อง
ดนตรี ซ่ึงตั้งอยู่ดา้นหนา้ของเธอ และอยูท่างดา้นหลงัของผูช้ม สีของผลส้มท่ีวางบนแกว้ท่ีมีสีสด
นบัเป็นสีท่ีไวส้ าหรับเนน้ใหเ้ขม้ท่ีสุดในภาพ การวาดภาพใชสี้เหมือนขวดสีเขียวและสีน ้ าตาลให้มี
ผิวสะทอ้นแสง การใช้สีขาวแตม้ลงบนส่ิงเหล่าน้ีท าให้เกิดความรู้สึกเหมือนมีแสงวูบวาบอยู่บน
พื้นผิวสามมิติ ซ่ึงผิดกบัหลอดไฟกลมๆ ท่ีติดอยู่บนเสา ดูมนัวาว แต่มีลกัษณะแบนไป เพราะไม่
สามารถสร้างโทนสีต่างระดบัได้ ส่วนส่ิงท่ีไปดูดซับแสง คือ กลุ่มควนัท่ีฟุ้งข้ึนมาจากเหล่าผูช้ม
ดนตรี ควนัลอยค่อยๆ ปิดขอบเสาบางส่วน และบงัภาพทิวทศัน์ไวบ้างส่วน เป็นตวัอย่างเก่ียวกบั
แสง สี และรูปทรงของลทัธิประทบัใจท่ีแสดงใหเ้ห็นการสังเกต และภาพน้ีท าให้เห็นถึงการท าลาย
บรรยากาศ ซ่ึงเป็นสัญลกัษณ์ของยุคใหม่-ยุคอุตสาหกรรมแสงวูบวาบท่ีเห็น คือ โคมไฟเพดาน   
เส้นขอบนอกท่ีดูเลือน ท าให้เกิดความรู้สึกราวกบัมีการเคล่ือนไหว การแสดงความเลือน ถือเป็น
ลกัษณะหน่ึงของลทัธิประทบัใจท่ีไปมีความสัมพนัธ์กบัการถ่ายภาพ เม่ือไหร่เน้ือหาในภาพถ่ายมี
อาการเคล่ือนไหว ภาพจะมีความเลือน ในงานจิตรกรรมของเขา ภาพท่ีปรากฏอยู่ในกระจกเงาดู
เลือน แสดงให้เห็นว่ากลุ่มผูช้มดนตรีก าลังเคล่ือนไหวไปมา ลักษณะตรงกันข้ามกับส่วนท่ี
เคล่ือนไหว คือ แท่งเงา อนัเป็นลกัษณะส าคญัอีกอยา่งหน่ึงของลทัธิประทบัใจ แท่งเงาในรูปแบบท่ี
บริสุทธ์ิมีลกัษณะแบน มีเส้นขอบตดัชดัเจน และเป็นสีด าวางอยูบ่นสีขาว หรือสีขาววางอยูบ่นสีด า 
เช่น แถบริบบิ้นตรงคอสาวประจ าบาร์ ส่วนอ่ืนท่ีเป็นแท่งเงาท่ีมีความอมพะน ากวา่นั้น ไดแ้ก่ แท่ง
เงาท่ีเกิดข้ึนเป็นแท่งเสารอบๆ หลอดไฟกลม เป็นสีน ้ าตาลตดักบัสีขาวตดักบัถุงมือสีเหลืองของ
ผูช้มทางดา้นซา้ยมือ การน าแท่งเงามาเรียงไวท่ี้เดียวกนัเช่นน้ี ไม่วา่จะเป็นสีด าลว้นๆ หรือสีท่ีไม่ตดั
กนัรุนแรงเช่นนั้น เกิดข้ึนในงานจิตรกรรมลัทธิสัจนิยมหลายช้ิน เช่น ภาพของโดมิเย ซ่ึงเป็น
ลกัษณะของการตดักนัท่ีเกิดข้ึนในการถ่ายภาพขาวด า วิธีการอย่างหน่ึงของลทัธิประทบัใจ คือ    
การท าให้ภาพเป็นส่วนหน่ึงของฉากท่ีใหญ่กว่า ท าให้ภาพประธานเป็นเพียงเส้ียวหน่ึงของชีวิต 
หรือเป็นภาพท่ีตดัมา นับเป็นอีกลักษณะหน่ึงของลัทธิประทบัใจท่ียืมมาจากภาพถ่าย ในภาพ     
บาร์ท่ีโฟลี-แบร์แชร์ ซ่ึงเขาตดัตวัลูกคา้ออกมาจากกรอบเช่นเดียวกบัของนักแสดงท่ีไกวชิงช้า        
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ท่ีมองเห็นแต่เพียงเทา้ท่ีโผล่ออกมาจากมุมซ้ายของกรอบภาพ หัวแท่งหินอ่อนท่ีเป็นบาร์ก็ถูกตดั 
ทั้งๆ ท่ีดูเหมือนวา่จะยาวยดืไปอยา่งไม่มีท่ีส้ินสุด ทั้งทางดา้นขวาและดา้นซา้ยของผูช้ม  

 

ภาพที ่2 บาร์ที่โฟล-ีแบร์แชร์ (Bar at the Folies-Bergere)  
 ท่ีมา : oknation.net, 2012, Online 

1.4  สรุปลกัษณะผลงาน จากภาพของมาเนท่ีน ามายกตวัอย่างท าให้เห็นถึงแนวคิด 
เทคนิค กลวธีิท่ีเนน้เร่ืองของแสงและสีท่ีท าให้เกิดความรู้สึกถึงความวบูวาบ มนัวาว จนท าให้ภาพ
เกิดการเคล่ือนไหว พร้อมทั้งตดัภาพให้เห็นบางส่วน เพื่อให้เห็นว่า การสร้างจินตนาการแสดงถึง
ความไม่ส้ินสุด แสดงถึงความคม ความพล่ามวัท่ีแสดงให้เห็นถึงลกัษณะของลทัธิประทบัใจท่ีมี
ความสัมพนัธ์กบัการถ่ายภาพ 

2. โมเน โกลด (Monet, Claude หรือ Oscar-Claude Monet หรือ Claude Oscar 
Monet ค.ศ.1840 - ค.ศ.1926)  

2.1 ประวติั โมเน เกิดเม่ือวนัท่ี 14 พฤศจิกายน ค.ศ.1840 ท่ีปารีส เม่ือเขาอายุได ้       
5 ขวบ บิดาของเขาเป็นเจา้ของร้านขายของช าส่งและไดย้า้ยมาอยูท่ี่เลออาฟร์ (เมืองท่าท่ีส าคญัแห่ง
หน่ึงในฝร่ังเศส) เม่ือเขามีอายุได ้16 ปี ภาพลอ้ท่ีเขาเขียนข้ึนก็สามารถรวมไดเ้ป็นจ านวนมาก และ
เวลานั้นเอง เขาก็ไดเ้ป็นนกัเขียนการ์ตูนภาพลอ้บุคคลท่ีมีช่ือเสียงจนเป็นท่ีรู้จกัทัว่เลออาฟร์และใน
ร้านท ากรอบรูปเป็นท่ีแสดงการ์ตูนภาพล้อของเขาอยู่นั้นเอง แต่ก็มีการแสดงภาพทิวทศัน์ของ       
บูแดง (Boudin) แขวนอยู่ด้วย ซ่ึงในท่ีสุดทั้งสองก็ได้รู้จักกันจากการแนะน าของเจ้าของร้าน          

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%84.%E0%B8%A8._1840
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%84.%E0%B8%A8._1926
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บูแดงได้กล่าวชมความสามารถของเขาและชักชวนให้เร่ิมท างานศิลปะอย่างจริงจงั ค.ศ.1859 
เดินทางมาเรียนศิลปะในปารีส โดยเขา้เรียนในอะคาเดมีสวสิส์ และไดรู้้จกักบัคามิลล ์ปิซาร์โร (อีก
หน่ึงศิลปินในกลุ่มอิมเพรสชนันิสต)์ หน่ึงปีต่อมา ถูกเกณฑ์ทหารและเขา้ประจ าการท่ีอลัจีเรียเป็น
เวลา 2 ปี เม่ือเขากลบัมาอยูเ่ลออาฟร์ ก็เร่ิมลงมือเขียนภาพต่อไปกบับูแดง และ ยองคินด์ (Jongkind) 
จิตรกรชาวดชัตท่ี์เขาเพิ่งไดมี้โอกาสรู้จกัในนอร์มงัดี แต่ก็มีความสนิทสนมมาก เม่ือเดินทางมา
ปารีส ค.ศ.1862 ไดศึ้กษาศิลปะในสตูดิโอของ กาเบรียล แกลร์ ซ่ึงเป็นสถานท่ีเขาไดรู้้จกักบับาซีย ์
(Jean Frédéric Bazille) ซิสลีย ์(Alfred Sisley) และเรอนวัร์ (Renoir, Pierre Auguste) โดยทั้งหมด
มกัจะชกัชวนกนัออกไปเขียนภาพกลางแจง้ในป่าฟองแตนโบล ค.ศ.1865-1866 ไดพ้บกบัคามีย ์
ดองซิเยอซ์ นางแบบผูท่ี้เขารู้สึกตอ้งชะตาเป็นอยา่งยิ่ง ซ่ึงในท่ีสุดแลว้ ทั้งสองคนก็ตกลงใชชี้วิตอยู่
ร่วมกนั โดยในปีต่อมา คามียก์็ไดใ้ห้ก าเนิดบุตรชายคนแรกช่ือ ฌอง (Jean) ซ่ึงภาพเขียนจ านวน
มากของเขาในระยะน้ี มกัจะเป็นภาพทิวทศัน์ในชนบทหรือแหล่งพกัผอ่นชานเมืองปารีสและมกัจะ
มีคามียเ์ป็นแบบ หรือบางคร้ังก็เป็นคามียก์บับุตรชาย ต่อมาไดแ้ยกกบัภรรยาชัว่คราว โดยตอ้งยา้ย
ไปอาศยัอยูก่บัป้าท่ีแซงตต์าแดรส์ แต่เขาก็ตอ้งทนทุกขท์รมานเพราะความคิดถึงภรรยาและลูกชาย 
จนทา้ยท่ีสุดแลว้ ป้าของเขาก็รู้สึกสงสารจึงช่วยออกค่าเดินทางใหเ้ขาไดก้ลบัมาพบกบัคามียแ์ละลูก
อีกคร้ัง แมจ้ะไดก้ลบัมาอยูพ่ร้อมหนา้พร้อมตาอีกคร้ัง แต่ก็มกัจะประสบปัญหาการขาดแคลนเงิน
อยูเ่สมอ โดยเฉพาะอยา่งยิ่งเม่ือมีคามียแ์ละบุตรเล็กๆ มาร่วมชะตากรรมดว้ย บางคร้ังยงัไม่มีแมแ้ต่
สีท่ีจะใช้เขียนภาพ ไม่มีแม้อาหารท่ีจะกิน จนเรอนัวร์ท่ียากจนเช่นกนัตอ้งน าอาหารมาแบ่งให ้
ในช่วงน้ีเองจะพบจดหมายของเขาท่ีสะทอ้นชีวิตท่ีล าเค็ญแสนสาหัส ซ่ึงช่วงชีวิตท่ีล าบาก ท าให้
เขาเคยพยายามฆ่าตวัตาย แต่ก็ไม่ส าเร็จ ค.ศ.1874 ไดร่้วมแสดงงานในการแสดงภาพคร้ังแรกของ
กลุ่มอิมเพรสชนันิสม ์(Impressionism) ซ่ึงผลปรากฏวา่ การแสดงภาพถูกวิจารณ์อยา่งยอ่ยยบั และ
ก็ขายภาพไม่ไดเ้ลย เพราะในตอนนั้นผูค้นยงัคงยึดติดอยู่กบัแบบแผนงานศิลปะคลาสสิกท่ีเน้น
ความสวยงาม สมบูรณ์แบบ หลงัจากนั้นในการแสดงงาน คร้ังท่ี 2 ค.ศ.1876 และคร้ังท่ี 3 ค.ศ.1877 
ศิลปินกลุ่มอิมเพรสชนันิสม ์ก็ยงัคงประสบความลม้เหลวเช่นเคย ถึงตอนน้ีเขากบัครอบครัวก็พบ
กบัความยากแคน้มากยิง่ข้ึนจนแทบไม่มีจะกิน ค.ศ.1879 ยงัมีความพยายามจดังานแสดงภาพคร้ังท่ี 
4 ของกลุ่มอิมเพรสชนันิสม์ข้ึนอีกคร้ังและเขาส่งภาพไปร่วมอย่างไม่ไดใ้ส่ใจ แต่ผลกลบัออกมา
ตรงกนัขา้มกบัการแสดงภาพ 3 คร้ังท่ีผ่านมา เพราะการแสดงภาพคร้ังน้ีพวกเขาสามารถขายภาพ
ไปไดเ้ป็นเงินถึง 15,400 ฟรองค์ ท าให้จิตกรกลุ่มอิมเพรสชนันิสม์เร่ิมมีความหวงั แต่ในปีน้ีเอง     
คามีย ์ภรรยาของเขาก็ตอ้งส้ินชีวิตลง เพราะร่างกายและจิตใจท่ีบอบช ้ าหดหู่กบัชีวิตอนัยากจนขน้
แคน้ท่ีผา่นมา  
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2.2 แนวคิด ผลงานของโมเน มกัเขียนภาพจากส่ิงท่ีเห็นดว้ยตา เช่น ภาพทิวทศัน์
ทัว่ไป และอาจมีบุคคลประกอบอยูใ่นฉากนั้นๆ ส่วนการใชสี้ เนน้สีท่ีมีความสวา่ง ซ่ึงจะท าให้ภาพ
ดูสวา่งไสว มีสีสันสดใส ดูแลว้ท าให้รู้สึกไดถึ้งบรรยากาศของช่วงเวลากลางวนัท่ีมีแดดจดั ทั้งน้ี
เพราะเขาไดว้าดภาพจากการสังเกตความเปล่ียนแปลงของบรรยากาศนัน่เอง การใช้แสงในงาน
เขียนของเขาจะมีมากถึง 70 – 80% ของภาพ เพื่อเนน้ความสวา่ง ส่วนเงานั้นก็เป็นเงาท่ีเกิดจากแสง 
ส่วนเส้นในงานเขียนก็จะเกิดจากฝีแปรงท่ีทิ้งทีแปรง โดยไม่มีการเกล่ียสี แต่จะใชสี้ท่ีเป็นสีแสง เงา 
และสีตรงขา้มสลบักนั เพื่อให้สายตาของผูดู้เกิดการผสมสีเอง การวาดภาพจากความประทบัใจใน
ส่ิงท่ีเห็นของผูว้าด (Perception) แทนท่ีจะพยายามท าให้เหมือนจริงตามธรรมชาติ โดยเฉพาะใน
จิตรกรรมภูมิทศัน์ (Landscape painting) ค  าวา่ “Impressionism” มาจากช่ือภาพเขียนของเขาเองช่ือ 
ความประทบัใจของพระอาทิตยข้ึ์น (Impression, Sunrise) ค.ศ.1872-1873 เทคนิคสีน ้ามนับนผา้ใบ 

 

ภาพที ่3 ความประทบัใจของพระอาทติย์ขึน้ (Impression, Sunrise)  
ท่ีมา : artelectronicmedia.com, 2012, Online 

2.3 ตวัอยา่งผลงานของโมเนมีจ านวนมากมายท่ีไดส้ร้างสรรคจ์ากความประทบัใจใน
ธรรมชาติส่ิงแวดล้อมขา้งกายของเขาต่างๆ ล้วนเป็นภาพท่ีมีช่ือเสียงทั้งนั้น ภาพ มุขของแซงต์ -    
อะเดรส ค.ศ.1866-1867 เทคนิคสีน ้ ามนับนผา้ใบ เป็นภาพท่ีแสดงถึงการพกัผอ่นท่ามกลางความ
สวยงามของธรรมแลว้ยงัเป็นฉากการพกัผอ่น เป็นภาพท่ีเห็นอยูไ่กลสุดลูกหูลูกตาเป็นเรือใบ เรือ
กลไฟ ซ่ึงเป็นส่ิงท่ีบอกเป็นนยัๆ ถึงการปฏิวติัอุตสาหกรรม  

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%A0%E0%B8%B9%E0%B8%A1%E0%B8%B4%E0%B8%97%E0%B8%B1%E0%B8%A8%E0%B8%99%E0%B9%8C
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ภาพที ่4 มุขของแซงต์-อะเดรสส์ (Terrace of Sainte-Adresse)  
ท่ีมา : cgfaonlineartmuseum.com, 2012, Online 

ภาพ สระบวั (Basin des Nympheas หรือ Water Lily Pond) ค.ศ.1904 ใชเ้ทคนิคสี
น ้ ามนับนผา้ใบ ท่ีเป็นภาพสะทอ้นให้เห็นถึงสไตล์ของเขา 40 ปีให้หลงั โดยใชห้ลกัการของลทัธิ
ประทบัใจอยา่งเป็นทางการมากกว่าของคนอ่ืนๆ และจดัวา่เขามีฝีมือเหนือกวา่คนอ่ืนทั้งหมด เช่น 
ภาพจิตรกรรมทิวทศัน์ท่ีเขาศึกษาการใช้แสงกบัสีอย่างเขม้งวด ต่างจากศิลปินอะคาเดมีตรงท่ีเขา
ชอบท างานจิตรกรรมกลางแจง้ แทนท่ีจะท าในสตูดิโอ ดว้ยเหตุน้ีเขากบัศิลปินคนอ่ืนๆ ในกลุ่ม
ลทัธิประทบัใจบางคร้ังก็ถูกเรียกวา่ จิตรกรรมกลางแจง้ 

 

ภาพที ่5 สระบัว (Water Lily Pond)  
ท่ีมา : paintingiant.com, 2012, Online 
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ภาพ มุขของแซงต์-อะเดรสส์ และภาพสระบวั ภาพทั้งสองช้ีให้เห็นถึงการไป
สังเกตปรากฏการณ์จากธรรมชาติโดยตรง ซ่ึงเป็นงานจิตรกรรมกลางแจง้และใช้ธรรมชาติเป็น
แบบการระบายสีใช้เทคนิคลัทธิประทับใจ ในรูปของการใช้สีท่ีขาดเป็นช่วงๆ ไม่ใช้สีทึบท่ี
ต่อเน่ืองกนัไปมา แต่ถา้เขาวาดเป็นผืนน ้ า เขาจะท าสีให้แตกกระจายออกไปหลายโทนสี และมี
น ้ าหนกัหลายระดบั ในภาพมุขฯ เขาใชสี้เขียว น ้ าเงินอ่อน กบัสีเขม้ มีรอยฝีแปรงสลบักนัไป เพื่อ
สร้างภาพลวงตาใหเ้ห็นวา่น ้าก าลงัเคล่ือนไหว จะไม่เหมือนกบัภาพสระบวัท่ีจะเป็นภาพท่ีแสดงถึง
น ้ าน่ิงไม่เคล่ือนไหว เขาจึงใชสี้แตกกระจายเป็นหลายสีในแนวตั้งแทน ใชสี้เขียว น ้ าเงิน สีเหลือง 
และสีม่วง ซ่ึงประกอบกนัเขา้เป็นผิวน ้ า ตรงน้ีจากทศันะของผูช้มจะมีลกัษณะเหมือนกบัท่ีเห็นใน
ภาพมุขฯ คือ พื้นท่ีส่วนใหญ่ของภาพเป็นน ้ าและแสงสะทอ้นในน ้ า จิตรกรรมทั้งสองช้ินน้ีช่วยให้
เห็นแบบฉบบัของลทัธิประทบัใจในการใชสี้แทนเงาและใชสี้แทนแสงสะทอ้น ในภาพมุขฯ เงาบน
ขอบถนนเป็นสีเทาเขม้ สีบนพื้นธงมีสีเขม้กวา่สีแดง สีเหลืองและสีน ้ าเงินจริงๆ ในท านองเดียวกนั 
แสงสะทอ้นในน ้ าของเรือใบดูเป็นสีเทาเขม้ เพราะการกระจายรอยแตม้สี แต่ดูอดัแน่น และใชสี้ท่ี
เกิดจากการตวดัแปรงใหแ้ตกต่างไปจากน ้าส่วนอ่ืนๆ ในภาพสระบวัมีภาพเงาสะทอ้นของใบไมใ้น
น ้าถูกแปลงไปเป็นสีท่ีแตม้อยูอ่ยา่งไร้รูปทรง ถา้ไม่มีดอกลิลล่ีแตม้อยูต่รงริม ซ่ึงจะมองไม่ออกเลย
วา่เป็นอะไร  

2.4 สรุปลกัษณะผลงานของโมเน เนน้การใชแ้สงกบัสีอยา่งเขม้งวด มีการใชน้ ้ าหนกั
หลายระดบั มีรอยฝีแปรงสลบักนั เพื่อสร้างภาพลวงตาให้เห็นวา่มีการเคล่ือนไหว การใชสี้แทนเงา
และใชสี้แทนแสงสะทอ้น ท าใหเ้ห็นวา่ลทัธิประทบัใจเป็นจิตรกรรมกลางแจง้  

3. เรอนัวร์ ปิแยร์ โอกูสต์ (Renoir, Pierre Auguste ค.ศ.1841-1919)  
3.1 ประวติั เรอนัวร์ เกิดวนัท่ี 25 กุมภาพนัธ์ ค.ศ.1841 ท่ีเมืองไลโมจ (Limoges) 

ฝร่ังเศส ครอบครัวยา้ยมาท่ีปารีสตั้งแต่ยงัเล็ก เขาไดแ้สดงแววรักศิลปะตั้งแต่เด็กและได้เขา้ไป
ฝึกงานท่ีโรงงานท าตุ๊กตาดินเผาเคลือบสี หลงัจากโรงงานเลิกกิจการไดช่้วยพี่ชายวาดภาพตกแต่ง
พดั ระหวา่งวยัเยาวน์ั้น เขาเดินเขา้ออกในพิพิธภณัฑลู์ฟดว้ยความช่ืนชอบผลงานของศิลปินฝร่ังเศส
ในอดีตหลายคน เช่น วาโต บูแชร์ และฟราโกนาร์ด ค.ศ.1870 เกิดการเคล่ือนไหวอนัส าคญัของ
ศิลปินหวักา้วหนา้ท่ีตอ้งการบนัทึกเร่ืองราวในสังคมท่ีเกิดในปัจจุบนัและใชสี้สันท่ีสดใสกวา่ภาพ
ของศิลปินในอดีต โดยการน าของศิลปินรุ่นพี่ท่ีส าคัญอนัได้แก่ มาเนและกูรเบท์ ค.ศ.1862             
ได้ตดัสินใจเขา้ศึกษาศิลปะอย่างจริงจงัท่ีสถาบนัศิลปะ ดิเอธิเลียเกลอร์ (The Atelier Gleyre)         
ไดรู้้จกักบัเพื่อนร่วมสถาบนั ไดแ้ก่ โมเน ซิสลี และบาซิลี ภายหลงัไดร้วมหวักนัลาออก เพื่อศึกษา
แนวทางศิลปะตามความเช่ือของตวัเอง ผลงานระยะแรกไดรั้บอิทธิพลจากศิลปินรุ่นพี่ คือ กูรเบท์
และมาเน เขารับเทคนิคการวาดภาพดว้ยใบมีดจากกูรเบทภ์ายหลงัเขาไดพ้ฒันาเป็นเอกลกัษณ์ของ
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ตวัเอง ค.ศ.1860 เขายากจนมากไม่มีเงินแมจ้ะซ้ือสี ค.ศ.1866-1867 ผลงานของเขาถูกปฏิเสธจาก
กรรมการซาลอง เขาพยายามพฒันาเทคนิคการวาดภาพ โดยการศึกษาจากศิลปินรุ่นพี่อีกหลายคน 
เช่น เดอลากรัว และกามีร์ โกโร โดยเฉพาะเทคนิคของเดอลากรัว ซ่ึงเห็นชดัเจนจากภาพของเขาช่ือ 
โอดาลิสก์ (Odalisque, 1870) ค.ศ.1869 เขาออกไปวาดภาพกบัโมเนนอกสถานท่ีตากอากาศริม
แม่น ้าเซน ผลงานของเขายคุน้ีเร่ิมเขา้สู่เอกลกัษณ์ของลทัธิประทบัใจ นกัวิจารณ์ศิลปะช่ือ โฟเบ พูล 
(Phoebe Pool) ไดเ้ขียนบนัทึกไวว้า่ เขาคือเรอนวัร์และโมเนท่ีไดค้น้พบวา่ ในเงามืดไม่ไดเ้ป็นสี
น ้ าตาลหรือสีด าอย่างท่ีศิลปินในอดีตเคยวาด แต่เป็นสีท่ีเกิดจากสีแวดลอ้ม แต่สีในตวัวตัถุย่อม
เปล่ียนแปลงตามแสงท่ีเรามองเห็น ซ่ึงเกิดจากการสะทอ้นจากสีในวตัถุอ่ืนๆ หรือเกิดจากการตดั
กนัของสีขา้งเคียง ค.ศ.1874 ไดร่้วมนิทรรศการผลงานอิมเพรสชันนิสม์ร่วมกบัเพื่อนศิลปินคน
อ่ืนๆ ตั้งแต่ ค.ศ.1870 เป็นตน้มา ผลงานของเขาไดรั้บความสนใจจากนกัสะสมหลายคน และเขา
เสียชีวติวนัท่ี 3 ตุลาคม ค.ศ.1919 ท่ีเมืองคาเยสเซอร์เมอร์นบัวา่เขาไดพ้ยายามต่อสู้ เพื่อสร้างสรรค์
งานศิลปะ ต่อสู้กบัความจนแมจ้ะไดรั้บชยัชนะเขาตอ้งมาสู้กบัสุขภาพของตวัเองสุดทา้ยก็ต่อพ่าย
แพต่้อสังขาร แต่ชยัชนะของเขาคือผลงานของเขา ช่ือ มาดามยอร์จ ชาร์เพนเทีย (Madame Georges 
Charpentier) ทางรัฐบาลซ้ือมาเพื่อน ามาแสดงถาวรท่ีพิพิธภณัฑ์ลูฟตั้งแต่เขายงัมีชีวิต (ศิลปะลีลา
ชีวติ, 2555, ออนไลน์)  

 

ภาพที ่6 มาดามยอร์จ ชาร์เพนเทีย (Madame Georges Charpentier) 
ท่ีมา : www.souvenircraft.com/article/24/ประวติัของเรอนวัร์-pierre-auguste-renoir, 2016, Online 
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3.2 แนวคิด ผลงานของเรอนัว ร์  ส่วนใหญ่เป็นภาพครอบครัวภาพการใช้
ชีวิตประจ าวนั เช่น ภาพของครอบครัวชาร์เพนเทียร์ (The Charpentiers) ระหว่างน้ีเขาไดส้ร้าง
ผลงานท่ีบนัทึกชีวิตผูค้นในอิริยาบถท่ีก าลงัพกัผ่อน หรือก าลงัร่ืนเริงตามสถานบนัเทิง ท่ีรู้จกักนั
มากท่ีสุดคือภาพช่ือ งานบอลล์ท่ีมูแลงเดอกาเล (The Swing and The Ball at The Moulinde 
Gallette) เขาไดแ้สดงภาพความงดงามของผูค้นในงานร่ืนเริงเหล่าน้ี โดยเฉพาะภาพผูห้ญิงสวยท่ี
อวดเน้ือหนงัท่ีขาวอวบสมบูรณ์งดงาม ค.ศ.1880 เป็นตน้มา เขาพยายามพฒันาสไตล์ของตวัเองท่ี
แปลกแยกกวา่แบบอิมเพรสชนันิสมเ์ดิม ภาพระยะหลงัส่วนใหญ่เป็นภาพผูห้ญิงท่ีเนน้รูปทรงและ
เส้นรอบนอกท่ีชดัเจน ซ่ึงเขาไดรั้บอิทธิพลจากศิลปะแนวคลาสสิกโดยเฉพาะผลงานของราฟาเอล 
ซ่ึงเขาช่ืนชมภายหลงัท่ีไดเ้ดินทางไปชมงานท่ีอิตาลี ผลงานในยุคสุดทา้ยหลงั ค.ศ.1880 เป็นตน้มา
ผลงานส่วนใหญ่เป็นเร่ืองราวเก่ียวกบัความงามของสตรีเพศในอิริยาบถต่างๆ เช่น ภาพผูห้ญิง
เปลือย ภาพผูห้ญิงอาบน ้ า ผูห้ญิงอ่านหนงัสือ ผลงานในยุคน้ีนบัวา่เขาประสบผลส าเร็จอยา่งสูงทั้ง
ทางดา้นช่ือเสียงและทางการเงิน ผลงานหลงั ค.ศ.1903 มีลกัษณะฝีแปรงท่ีหยาบรูปทรงของผูห้ญิง
มีทรวดทรงอวบอว้นเกินพอดีเหตุมาจากโรคไขขอ้อกัเสบ จนมือไม่สามารถจบัพู่กนัเขาตอ้งใชเ้ศษ
ผา้มามดัพูก่นักบัมือ 

3.3 ตวัอยา่งผลงาน ภาพหญิงสาวคร่ึงท่อนใตแ้สงแดด (Torso of a Woman in the 
Sun) วาดข้ึนในราว ค.ศ.1875-1876 เทคนิคสีน ้ ามนับนผา้ใบ ใชร้อยแตม้สีขาดๆ กบัแสงสะทอ้น
ความนุ่มท่ีเกิดจากการตวดัปลายแปรง ท าให้เกิดลายเน้ือน่ิมเหมือนผา้ไหมมาแทนเน้ือนาง 
เช่นเดียวกบัใบไมท่ี้อยู่รอบๆ ตวัผูห้ญิง ดูแลว้เหมือนจะโผล่ออกมาจากทิวทศัน์ ราวกบัวีนสัสมยั
คลาสสิกโผล่ออกมาจากทะเล ซ่ึงแม้ว่าสัดส่วนของเธอจะไม่ใช่สไตล์คลาสสิก แต่จงัหวะการ
วางมือขวาของเธอ เป็นไปตามแบบดั้งเดิมของวีนสั พูดิกา (Venus Pudica) เหมือนท่าทางของวีนสั 
เมดิซิ (Venus Medici) วีนสัของบอตติเซลลิ (Botticelli) และวีนสัของทิเชียน (Titian) เขาปลุก
วญิญาณวนีสัสมยัคลาสสิคและสมยัเรอเนสซองซ์ออกมาเป็นภาพหญิงนิรนามคร่ึงท่อน แต่ท านอง
เดียวกบัภาพโอลิมเปียของมาเน ไดผ้นวกเน้ือหาเร่ืองราวแบบเก่าเขา้กบัรูปทรงดว้ยสัจพจน์ใหม่ 
ถึงแมว้า่ภาพจะเป็นส่วนหน่ึงของเร่ืองราวในศิลปะตะวนัตก แต่สไตล์ท่ีน ามาใชว้าดภาพคลอ้งจอง
กบัวิธีของลทัธิประทบัใจ ตรงท่ีเป็นผลจากแสงกลางแจง้และเป็นผลจากการใช้สีบนพื้นผิวชนิด
ใหม่เช่นเดียวกบัภาพโอลิมเปียและภาพวีนสัของทิเชียน ภาพของเขาเป็นภาพท่ีไม่เปลือยทั้งหมด
เลยทีเดียว ก าไลมือกบัแหวนท่ีสวมอยูช่่วยเนน้ใหช้ดัเขา้ไปอีกวา่ไม่มีเส้ือผา้ ช่ือของนางแบบเป็นท่ี
รู้จกักนัดี (ช่ือ แอนนา เลอเบิฟ) แต่น่ีไม่ใช่ภาพพอร์ตเทรต ลกัษณะใบหน้าของเธอจึงดูเหมือนจะ
ละลายหายไปในสี แสดงให้เห็นแนวความคิดโดยทัว่ๆ ไป มากกวา่จะแสดงให้เห็นวา่เป็นใครคน
หน่ึงคนใด (Adams, 1994, p.390 อา้งถึงใน ศุภชยั สิงห์ยะบุศย,์ 2547, น.163) 
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ภาพที ่7 หญิงสาวคร่ึงท่อนใต้แสงแดด (Torso of a Woman in the Sun)  
ท่ีมา : impressionistsgallery.co.uk, 2012, Online 

3.4 สรุปลกัษณะผลงานของเรอนวัร์ เป็นการใชร้อยแตม้สีขาดๆ กบัแสงสะทอ้นเกิด
ความนุ่มจากการตวดัปลายแปรง ท าให้เกิดลายเน้ือน่ิมเหมือนผา้ เขาไดมี้การผนวกเร่ืองราวแบบ
เก่าเขา้กบัรูปทรงดว้ยสัจพจน์ใหม่ ท าใหเ้ห็นวา่เป็นผลงานจากแสงกลางแจง้และเป็นผลจากการใช้
สีบนพื้นผวิชนิดใหม ่

4. แมรี คาสซัตต์ (Mary Cassatt หรือ Mary Stevenson Cassatt ค.ศ.1844-1926)  
4.1 ประวติั แมรี คาสซตัต ์เกิดวนัท่ี 22 พฤษภาคม ค.ศ.1844 ในรัฐเพนซิลเวเนีย เธอ

เป็นจิตกรสมยัอิมเพรสชนันิสม์คนส าคญัของสหรัฐอเมริกาในคริสต์ศตวรรษท่ี 19 ถึง 20 มีความ
เช่ียวชาญทางการเขียนภาพสีน ้ ามนัและการท าภาพพิมพ์ มกัจะวาดภาพชีวิตทั้งทางสังคมและ
ส่วนตวัของผูห้ญิง โดยเน้นความสัมพนัธ์ระหว่างแม่และลูก เธอใช้เวลาส่วนใหญ่ในประเทศ
ฝร่ังเศส และเม่ือยา้ยไปอยูป่ารีสไดรู้้จกักบัแอดการ์ เดอกา ผูมี้อิทธิพลต่องานเขียนของเธอ ต่อมาได้
แสดงผลงานร่วมกบัจิตกรอิมเพรสชนันิสมค์นอ่ืนๆ เธอช่ืนชมงานเขียนของเดอกา โดยเฉพาะใน
การใชสี้พาสเตลท่ีสร้างความประทบัใจใหแ้ก่เธอเป็นอนัมาก เธอเขา้กบักลุ่มจิตกรอิมเพรสชนันิสต์
ไดดี้ในทางปรัชญาและความกระตือรือร้น แต่ก็ไม่สามารถพบปะกบักลุ่มศิลปินน้ีตามคาเฟได ้ท า
ให้เธอไม่เป็นท่ีความสนใจของผูค้นและตอ้งพบกบัเพื่อนศิลปินเป็นการส่วนตวัหรือในการแสดง
นิทรรศการ หลงัจากนั้นเธอก็เร่ิมคาดหวงัว่าจะขายภาพเขียนให้กบัชาวปารีสผูมี้รสนิยมสูง นิยม
งานสมัยใหม่ ลักษณะงานเขียนของเธอในช่วงสองปีหลังแสดงถึงการตอบรับตามธรรมชาติ 
(Spontaneity) มากข้ึน เดิมเธอเป็นศิลปินท่ีท างานในหอ้งเขียนภาพแต่ต่อมามกัจะถือสมุดร่างติดตวั
ไปทุกหนทุกแห่ง และเร่ิมวาดภาพส่ิงท่ีเห็นรอบตวั ความมีช่ือเสียงของเธอจากการเขียนท่ีเต็มไป

http://th.wikipedia.org/wiki/22_%E0%B8%9E%E0%B8%A4%E0%B8%A9%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%84%E0%B8%A1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%84.%E0%B8%A8._1844
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%90%E0%B9%80%E0%B8%9E%E0%B8%99%E0%B8%8B%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B9%80%E0%B8%A7%E0%B9%80%E0%B8%99%E0%B8%B5%E0%B8%A2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B4%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%AA%E0%B8%8A%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%AB%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%90%E0%B8%AD%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%81%E0%B8%B2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%9E%E0%B8%AA%E0%B8%B5%E0%B8%99%E0%B9%89%E0%B8%B3%E0%B8%A1%E0%B8%B1%E0%B8%99
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B8%9D%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B9%88%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%A8%E0%B8%AA
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B8%9D%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B9%88%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%A8%E0%B8%AA
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%81%E0%B8%AD%E0%B8%94%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B9%8C_%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B8%AD%E0%B8%81%E0%B8%B2
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ดว้ยพลงั (Rigorously Drawn) การวาดจากการสังเกต เป็นงานเขียนในหัวขอ้แม่และลูกเป็นงาน
เขียนท่ีแสดงความรู้สึกทางอารมณ์ (Sentimental) (วกิิพีเดีย สารานุกรมเสรี, 2555, ออนไลน์) 

4.2 แนวคิดของคาสซตัต ์มีความเช่ียวชาญทางการเขียนภาพสีน ้ามนั และการท าภาพ
พิมพ ์เป็นภาพวาดการใช้ชีวิตทั้งทางสังคมและส่วนตวัของผูห้ญิง โดยเนน้ความสัมพนัธ์ท่ีลึกซ้ึง
ระหวา่งแม่และลูก แรงบนัดาลใจมาจากงานของจิตกรรมญ่ีปุ่นท่ีน าไปแสดงท่ีปารีสในปีก่อนหนา้
นั้น เธอรู้สึกดึงดูดในความง่ายและความชดัเจนในการออกแบบแบบญ่ีปุ่น และการใช้สีพิมพ ์ใน
การตีความหมายของการเขียนแบบญ่ีปุ่นของเธอ โดยการแสดงตรงๆ ใชสี้แพสเทล และเล่ียงการ
ใชสี้ด า (ซ่ึงเป็นสีตอ้งหา้มของอิมเพรสชนันิสม)์ เอ. เบรสคินแห่งสถาบนัสมิธโซเนียนตั้งขอ้สังเกต
วา่ภาพพิมพชุ์ดน้ีเป็น “งานท่ีเป็นตวัของตวัเองท่ีสุดของเธอ” ท่ีเพิ่มบทบาทใหม่ในประวติัศาสตร์
ของเลขนศิลป์ (Graphic Arts) 

4.3 ตวัอยา่งผลงานของคาสซตัต ์ภาพพายเรือ (Boating Party) เม่ือ ค.ศ.1879 เทคนิค
สีน ้ามนับนผา้ใบ เธอใชว้ธีิของลทัธิประทบัใจแบบดึงภาพเขา้มาใกล ้อนันบัเป็นเทคนิคท่ีน ามาจาก
การถ่ายภาพอีกอย่างหน่ึง เธอผนวกเทคนิคน้ีกบัการใช้แนวลาดเอียง เพื่อท าให้แม่กบัลูกมีความ
ใกลชิ้ดกนัมากยิ่งข้ึน ส่วนคนพายท่ีเห็นจากดา้นหลงัเป็นแท่งเงา ส่วนท่ีมีลกัษณะโดดเด่นเป็นตวั
ของตวัเอง คือ แม่และลูก ซ่ึงจอ้งมองไปท่ีฝีพาย และมีลกัษณะตดักนัอย่างชดัเจนกบัฝีพาย ซ่ึงไม่
เปิดเผยตวัเองวา่เป็นใคร ท าให้ภาพบุคคลทั้งสามดูอดักนัแน่นดว้ยการบีบช่องไฟให้ตีบลง และท า
ให้ระยะห่างระหวา่งเด็กและฝีพายแคบเขา้ การใชรู้ปทรงท่ีอดัแน่นเช่นน้ีท าให้ภาพมีพลงั การใช้
แผ่นระนาบเป็นแถบสีหนกั เส้นขอบชดั และช่องไฟอดัแน่น เป็นตวัอยา่งของอิทธิพลศิลปะภาพ
พิมพญ่ี์ปุ่นท่ีมีต่อศิลปินลทัธิประทบัใจ ภาพจิตรกรรมไดป้รากฏในนิทรรศการของลทัธิประทบัใจ 

 

ภาพที ่8 พายเรือ (Boating Party)  
ท่ีมา : artinthepicture.com, 2012, Online 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%9E%E0%B8%AA%E0%B8%B5%E0%B8%99%E0%B9%89%E0%B8%B3%E0%B8%A1%E0%B8%B1%E0%B8%99
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ภาพ ซาราอุม้แมว (Sara holding a cat) ค.ศ.1908 เทคนิคสีน ้ ามนับนผา้ใบ เป็น
ภาพเด็กหญิงท่ีมีผมสีทอง ผูกด้วยโบวริ์บบิ้นสีชมพู สวมใส่เส้ือผา้สีชมพู ประกอบกบัมีสีหน้าท่ี
อ่อนโยนดว้ยสีท่ีแกม้อมชมพู ในมือของเธอนั้นไดโ้อบอุม้ลูกแมวท่ีสีน ้ าตาลอมส้ม เธอมีท่าทางท่ี
เอน็ดู ทะนุถนอมลูกแมว ประกอบกบัพื้นหลงัสีเขียวแก่ผสมกบัสีน ้าตาลอมส้ม เป็นการคลุมโทนสี
ของภาพรวมไดอ้ยา่งลงตวั พร้อมทั้งเป็นภาพท่ีสร้างบรรยากาศของความรัก ความอบอุ่น 

 

ภาพที ่9 ซาราอุ้มแมว (Sara holding a cat) 
ท่ีมา : th.wikipedia.org/wiki, 2012, Online 

ค.ศ.1890 เป็นช่วงท่ีเธอมีงานเขียนมากท่ีสุดและเป็นช่วงท่ีเต็มไปด้วยความ
สร้างสรรค์ผลงานมากท่ีสุด ทางดา้นส่วนตวัเธอเองก็มีความคิดเห็นรุนแรงลดนอ้ยลงกวา่เดิมและ
กลายเป็นตวัอยา่งของจิตกรอเมริกนัรุ่นต่อมา ค.ศ.1891 แสดงงานเขียนท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของตนเอง 
แมว้่ากลุ่มจิตกรอิมเพรสชันนิสต์จะยุบตวัไป แต่ยงัติดต่อกบัสมาชิกบางคนอยู่รวมทั้ง เรอนัวร์ 
มาเน และปิซาร์โรในศตวรรษใหม่เธอก็มีหนา้ท่ีเป็นท่ีปรึกษาให้แก่ผูส้ะสมศิลปะรายใหญ่ๆ หลาย
คน แต่เธอมีขอ้แมว้า่บุคคลเหล่าน้ีตอ้งอุทิศงานเหล่าน้ีให้แก่พิพิธภณัฑ์ศิลปะในสหรัฐอเมริกาใน
ท่ีสุด แต่ความมีช่ือเสียงของเธอก็เช่ืองช้าในสหรัฐอเมริกา แม้แต่ในบรรดาญาติพี่น้องด้วยกัน
เองคสัซาตตก์็มิไดรั้บการยอมรับเท่าใดนกั 

http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/3/3b/Cassatt_Mary_Sara_Holding_A_Cat_1908.jpg
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4.4 สรุปลกัษณะผลงานของคาสซัตต ์ท าให้เห็นว่าเธอใชว้ิธีของลทัธิประทบัใจแบบ
ดึงภาพเขา้มาใกลแ้ละผนวกกบัเทคนิคการใชแ้นวลาดเอียง เพื่อท าให้ภาพมีลกัษณะท่ีโดดเด่น และ
มีการจดัวางภาพอย่างลงตวั เป็นการเขียนท่ีเต็มไปดว้ยพลงั การวาดภาพจากการสังเกต เป็นงาน
เขียนในหวัขอ้แม่และลูกเป็นงานเขียนท่ีแสดงความรู้สึกทางอารมณ์ และดึงในความง่ายและความ
ชดัเจนในการออกแบบแบบญ่ีปุ่น ในการใช้สีภาพพิมพ์ ในการตีความหมายของการเขียนแบบ
ญ่ีปุ่นโดยใชแ้สดงตรงๆ ใชสี้แพสเทล และเล่ียงการใชสี้ด า  

5. แม็กซ์ ลเีบอร์มันน์ (Max Liebermann ค.ศ.18473)  
5.1 ประวติั แม็กซ์ ลีเบอร์มนัน์ เกิดในวนัท่ี 20 กรกฎาคม ค.ศ.1847 ในกรุงเบอร์ลิน 

ประเทศเยอรมนันี เขาใช้ความมัง่คัง่ในการรวบรวมเก็บผลงานภาพเขียนลทัธิประทบัใจฝร่ังเศส
เป็นช่างพิมพผ์ูมี้ช่ือเสียงทางดา้นการแกะภาพพิมพแ์ละภาพพิมพหิ์น 

5.2 แนวคิด ใชค้วามประทบัใจในชายหาดและมา้ท่ีไดใ้ห้บริการกบันกัท่องเท่ียว เป็น
การสะทอ้นความประทบัใจในแสงท่ีตกกระทบกบัตวัมา้ หาดทรายและทอ้งทะเล 

5.3  ตวัอยา่งผลงานเป็นภาพความรู้สึก ณ ชายหาด (Riesel am Strand) เทคนิคสีน ้ ามนั
บนผา้ใบ เขาได้มีความประทบัใจในชายหาดและม้าท่ีได้ให้บริการกับนักท่องเท่ียว เป็นการ
สะทอ้นความประทบัใจในแสงท่ีตกกระทบกบัตวัมา้ หาดทรายและทอ้งทะเล 

5.4 สรุปลกัษณะผลงานของเขาเป็นการสะทอ้นความประทบัใจในแสงท่ีตกกระทบ
บนส่ิงของอยา่งเป็นประกายและเป็นการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมกลางแจง้ท่ีแสดงให้เห็นถึง
แสง สีท่ีเป็นประกายระยิบระยบั จนท าให้เกิดการเคล่ือนไหว ลกัษณะการป้ายสีแบบหยาบๆ หรือ
แบบทิ้งรอยแปรง ท าใหไ้ดค้วามรู้สึกท่ีดีตามแบบอิมเพรสชนันิสม ์

 

ภาพที ่10 ความรู้สึก ณ ชายหาด (Reitesel am Strand) 

ท่ีมา : artinthepicture.com, 2012, Online         

http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=Etching&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%9E%E0%B8%9E%E0%B8%B4%E0%B8%A1%E0%B8%9E%E0%B9%8C%E0%B8%AB%E0%B8%B4%E0%B8%99
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องค์ประกอบศิลป์  
องคป์ระกอบศิลป์ (Composition of Art) หมายถึง การน าส่ิงต่างๆ มาประยุต์ ดดัแปลง 

สร้างสรรค ์ตามสัดส่วนรูปร่าง รูปทรงใหต้รงตามคุณสมบติัของหลกัการออกแบบและการจดัภาพ 
เพื่อใหเ้กิดผลงานท่ีมีความเหมาะสมจนเกิดเป็นความงาม น่าสนใจ และส่ิงเหล่านั้นก็ข้ึนอยูก่บัการ
น าเสนอภาพรวมของงาน ว่าไดมี้การส่ือความหมายถึงเร่ืองราว วตัถุประสงค์ของการสร้างสรรค์
ผลงานศิลปะ องค์ประกอบศิลป์ แบ่งออกเป็น 2 ส่วน คือ ส่วนประกอบของศิลปะ (Element of 
Art) และหลกัการจดัองคป์ระกอบทางศิลปะ (Principles of Composition) รายละเอียดดงัน้ี 

ส่วนประกอบของศิลปะ (Element of Art)  
ส่วนประกอบศิลป์ หมายถึง การน าเอาส่วนต่างๆ มาผสมกนัจนเกิดรูปแบบต่างๆ ท่ีมีผล

ต่อคุณค่าทางความงามในงานศิลปะดา้นต่างๆ ซ่ึงจะเรียกไดอี้กอย่างหน่ึงวา่ ทศันธาตุ ซ่ึงในท่ีน้ีก็
คือ ศิลปะท่ีสัมผสัไดด้ว้ยการมองเห็น ซ่ึงองค์ประกอบพื้นฐานทางศิลปะในการมองเห็นในทาง
ทศันศิลป์นั้น ท่ีประกอบดว้ย 

1.  เส้น (Line) คือ ร่องรอยท่ีเกิดจากการเคล่ือนท่ีของจุด หรือการน าจุดมาวางเรียงต่อๆ 
กนัไป จนเกิดเป็นเส้น เส้นมีมิติเดียว คือ ความยาว ไม่มีความกวา้ง ท าหนา้ท่ีเป็นขอบเขตของท่ีวา่ง 
รูปร่าง รูปทรงต่างๆ รวมทั้งเป็นแกนหรือโครงสร้างของรูปร่างรูปทรง เส้นเป็นพื้นฐานท่ีส าคญั
ของงานศิลปะทุกชนิด เส้นสามารถให้ความหมาย แสดงความรู้สึก และอารมณ์ไดด้ว้ยตวัเอง และ
ดว้ยการสร้างเป็นรูปทรงต่างๆ ข้ึน เส้นมี 2 ลกัษณะ คือ  

เส้นตรง (Straight Line) ประกอบดว้ย 1) เส้นตั้งหรือเส้นด่ิงให้ความรู้สึกทางความสูง
สง่า มัน่คง แขง็แรง หนกัแน่นเป็นสัญลกัษณ์ของความซ่ือตรง 2) เส้นนอน ให้ความรู้สึกทางความ
กวา้ง สงบ ราบเรียบ น่ิง ผ่อนคลาย 3) เส้นเฉียง หรือ เส้นทแยงมุม ให้ความรู้สึก เคล่ือนไหว 
รวดเร็ว ไม่มัน่คง 4) เส้นหยกั หรือ เส้นซิกแซก แบบฟันปลา ให้ความรู้สึก เคล่ือนไหว อยา่งเป็น
จงัหวะ มีระเบียบ ไม่ราบเรียบ น่ากลวั อนัตราย ขดัแยง้ ความรุนแรง 5) เส้นประให้ความรู้สึกท่ีไม่
ต่อเน่ือง ขาด หาย ไม่ชดัเจน ท าใหเ้กิดความเครียด  

เส้นโคง้ (Curve Line) ประกอบดว้ย 1) เส้นโคง้ แบบคล่ืน ให้ความรู้สึก เคล่ือนไหว
อย่างช้าๆ ล่ืนไหล ต่อเน่ือง สุภาพอ่อนโยน นุ่มนวล  2) เส้นโค้งแบบก้นหอย ให้ความรู้สึก
เคล่ือนไหว คล่ีคลาย หรือเติบโตในทิศทางท่ีหมุนวนออกมา ถ้ามองเข้าไปจะเห็นพลังความ
เคล่ือนไหวท่ีไม่ส้ินสุด 3) เส้นโคง้วงแคบ ให้ความรู้สึกถึงพลงัความเคล่ือนไหวท่ีรุนแรง การ
เปล่ียนทิศทางท่ีรวดเร็ว ไม่หยุดน่ิง  เส้นทั้งสองชนิดน้ี เม่ือน ามาจดัวางในลกัษณะต่างๆ กนั จะมี
ช่ือเรียกต่างๆ และใหค้วามหมาย ความรู้สึกท่ีแตกต่างกนัอีกดว้ย 
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ความส าคญัของเส้น สามารถใชใ้นการแบ่งท่ีวา่งออกเป็นส่วนๆ ก าหนดขอบเขตของ
ท่ีว่าง หมายถึง ท าให้เกิดเป็นรูปร่าง (Shape) ข้ึนมา และก าหนดเส้นรอบนอกของรูปทรง ท าให้
มองเห็นรูปทรง (Form) ชดัข้ึน ท าหน้าท่ีเป็นน ้ าหนกัอ่อนแก่ ของแสงและเงา หมายถึง การแรเงา
ดว้ยเส้น พร้อมทั้งใหค้วามรู้สึกดว้ยการเป็นแกนหรือโครงสร้างของรูป และโครงสร้างของภาพ  

2. สี (Color) คือ ลกัษณะของแสงท่ีปรากฏแก่สายตาให้เห็นเป็นสี (พจนานุกรมฉบบั
ราชบณัฑิตยสถาน) ในทางวิทยาศาสตร์ให้ค  าจ  ากดัความของสีวา่ เป็นคล่ืนแสงหรือความเขม้ของ
แสงท่ีสายตาสามารถมองเห็น ในทางศิลปะ สี คือ ทศันธาตุอยา่งหน่ึงท่ีเป็นองคป์ระกอบส าคญัของ
งานศิลปะและใชใ้นการสร้างงานศิลปะ โดยจะท าใหผ้ลงานมีความสวยงาม ช่วยสร้างบรรยากาศ มี
ความสมจริง เด่นชดัและน่าสนใจมากข้ึน สีเป็นองคป์ระกอบส าคญัอยา่งหน่ึงของงานศิลปะ และ
เป็นองคป์ระกอบท่ีมีอิทธิพลต่อความรู้สึก อารมณ์ และจิตใจ ไดม้ากกวา่องคป์ระกอบอ่ืนๆ ในชีวิต
ของมนุษยมี์ความเก่ียวขอ้งสัมพนัธ์กบัสีต่างๆ อย่างแยกไม่ออก โดยท่ีสีจะให้ประโยชน์ในดา้น
ต่างๆ เช่น ใช้ในการจ าแนกส่ิงต่างๆ เพื่อให้เห็นชัดเจน ใช้ในการจดัองค์ประกอบของส่ิงต่างๆ 
เพื่อให้เกิดความสวยงาม กลมกลืน เช่น การแต่งกาย การจดัตกแต่งบา้น ใช้ในการจดักลุ่ม พวก 
คณะ ดว้ยการใชสี้ต่างๆ เช่น คณะสี เคร่ืองแบบต่างๆ ใชใ้นการส่ือความหมาย เป็นสัญลกัษณ์ หรือ
ใช้บอกเล่าเร่ืองราว ใช้ในการสร้างสรรค์งานศิลปะ เพื่อให้เกิดความสวยงาม สร้างบรรยากาศ 
สมจริงและน่าสนใจ และเป็นองคป์ระกอบในการมองเห็นส่ิงต่างๆ ของมนุษย ์ 

ความส าคญัของสี ท าให้สีเป็นส่ิงส าคญัในการสร้างสรรค์ศิลปะและมีอิทธิพลต่อ
จิตใจมนุษยเ์ป็นอยา่งมาก จึงไดมี้การศึกษาเร่ืองสีอยา่งจริงจงัและตั้งทฤษฎีสี จากการศึกษาสามารถ
แบ่งเป็น 3 ทฤษฎี คือ 1) ทฤษฎีแสงหรือสีของนกัวทิยาศาสตร์ 2) ทฤษฎีสีช่างเขียนหรือศิลปิน และ 
3) ทฤษฎีสีของนกัจิตวทิยา โดยมีรายละเอียดดงัน้ี 

1) ทฤษฎีแสงสีหรือสีของนกัวทิยาศาสตร์ คือ ลกัษณะความเขม้ของแสงท่ีปรากฏแก่
สายตาให้เห็นเป็นสี โดยผ่านกระบวนการรับรู้ด้วยตา มองจะรับขอ้มูลจากตา โดยท่ีตาได้ผ่าน
กระบวนการวิเคราะห์ข้อมูลพลังงานแสงมาแล้ว ผ่านประสาทสัมผสัการมองเห็น ผ่านศูนย์
สับเปล่ียนในสมองไปสู่ศูนยก์ารมองเห็นภาพ การสร้างภาพหรือการมองเห็นก็ คือ การท่ีขอ้มูลได้
ผา่นการวเิคราะห์แยกแยะใหเ้รารับรู้ถึงสรรพส่ิงรอบตวั ในราวปี ค.ศ.1666 เซอร์ ไอแซค นิวตนั ได้
แสดงใหเ้ห็นวา่ สีคือส่วนหน่ึงในธรรมชาติของแสงอาทิตย ์โดยให้ล าแสงส่องผา่นแท่งแกว้ปริซึม 
แสงจะหักเหเพราะแท่งแกว้ปริซึมความหนาแน่นมากกว่าอากาศ เม่ือล าแสงหกัเหผา่นปริซึมจะ
ปรากฏแถบสีสเปคตรัม (Spectrum) หรือท่ีเรียกวา่ สีรุ้ง (Rainbow) คือ สีม่วง คราม น ้ าเงิน เขียว 
เหลือง แสด แดง เม่ือแสงตกกระทบโมเลกุลของสสาร พลงังานบางส่วนจะดูดกลืนสีจากแสง
บางส่วน และสะทอ้นสีบางสีให้ปรากฏเห็นได ้พื้นผิววตัถุท่ีเห็นเป็นสีแดง เพราะวตัถุดูดกลืนแสง
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สีอ่ืนไว ้สะทอ้นเฉพาะแสงสีแดงออกมา วตัถุสีขาวจะสะทอ้นแสงสีทุกสี  และวตัถุสีด าจะดูดกลืน
ทุกสี จากทฤษฎีการหกัเหของแสง ของนิวตนั นกัวิทยาศาสตร์ไดก้ าหนดแม่สีของแสงไว ้3 สี คือ 
สีแดง (Red) สีเขียว (Green) และสีน ้ าเงิน (Blue) แสงทั้งสามสี เม่ือน ามาฉายส่องรวมกนัจะท าให้
เกิดสีต่างๆ ข้ึนมา และถา้แสงสีทั้งสามสีฉายรวมกนั จะไดแ้สงสีขาว หรือไม่มีสี เราสามารถสังเกต
แม่สีของแสงไดจ้ากโทรทศัน์สี หรือจอคอมพิวเตอร์สี โดยใช้แว่นขยายส่องดูหน้าจอจะเห็นเป็น
แถบสีแสงสว่าง 3 สี คือ แดง เขียว และน ้ าเงิน นอกจากน้ีเราจะสังเกตเห็นว่า เคร่ืองหมายของ
สถานีโทรทศัน์สีหลายๆ ช่อง จะใช้แม่สีของแสงดว้ยเช่นกนั ทฤษฎีของแสงสีน้ี เป็นระบบสีท่ี
เรียกว่า RGB (Red - Green - Blue) น าไปใช้ในการท าภาพยนตร์ วิดีโอ การสร้างภาพทาง
คอมพิวเตอร์ การจดัไฟแสงสีในการแสดง การจดัฉากเวที เป็นตน้  

2) ทฤษฎีสีช่างเขียนหรือศิลปิน ประกอบดว้ย แม่สี คือ สีท่ีน ามาผสมกนัแลว้ท าให้
เกิดสีใหม่ ท่ีมีลกัษณะแตกต่างไปจากสีเดิม แม่สี (Primary Color) คือ สีวตัถุธาตุ (Pigmentary 
Primaries) เป็นสีท่ีไดม้าจากธรรมชาติ และจากการสังเคราะห์ โดยกระบวนทางเคมี มี 3 สี คือ สี
แดง (Crimson Lek) สีเหลือง (Gamboge Tint) และสีน ้ าเงิน (Prussian Blue) แม่สีวตัถุธาตุเป็นแม่สี
ท่ีน ามาใชง้านกนัอยา่งกวา้งขวาง ในวงการศิลปะ วงการอุตสาหกรรม ฯลฯ แม่สีวตัถุธาตุ เม่ือน ามา
ผสมกนัตามหลกัเกณฑ ์จะท าใหเ้กิดวงจรสี ซ่ึงเป็นวงสีธรรมชาติ เกิดจากการผสมกนัของแม่สีวตัถุ
ธาตุ เป็นสีหลกัท่ีใชง้านกนัทัว่ไป ในวงจรสี จะแสดงส่ิงต่างๆ ดงัต่อไปน้ี 

วงจรสี (Color Circle) แบ่งเป็น 3 ขั้น คือสีขั้นที่ 1 คือ แม่สี ไดแ้ก่ สีแดง สี
เหลือง สีน ้าเงิน สีขั้นที่ 2 คือ สีท่ีเกิดจากสีขั้นท่ี 1 หรือแม่สีผสมกนัในอตัราส่วนท่ีเท่ากนั จะท าให้
เกิดสีใหม่ 3 สี ไดแ้ก่  สีแดง ผสมกบัสีเหลือง ได ้สีส้ม, สีแดง ผสมกบัสีน ้ าเงิน ได ้สีม่วง, สีเหลือง  
ผสมกบัสีน ้ าเงิน ได ้สีเขียว สีขั้นที่ 3 คือ สีท่ีเกิดจากสีขั้นท่ี 1 ผสมกบัสีขั้นท่ี 2 ในอตัราส่วนท่ี
เท่ากนั จะไดสี้อ่ืนๆ อีก 6 สี คือ สีแดง ผสมกบัสีส้ม ไดสี้ส้มแดง, สีเหลือง ผสมกบัสีเขียว ไดสี้เขียว
เหลือง, สีน ้าเงิน ผสมกบัสีเขียว ไดสี้เขียวน ้าเงิน, สีน ้ าเงิน ผสมกบัสีม่วง ได ้สีม่วงน ้ าเงิน, สีเหลือง 
ผสมกบัสีส้ม ไดสี้ส้มเหลือง, สีแดง ผสมกบัสีม่วง ไดสี้ม่วงแดง โดยแบ่งเป็น  

วรรณะของสี (Tone) สีมีอยู ่2 วรรณะ สีท่ีใหค้วามรู้สึกร้อน - เยน็ ในวงจรสีจะมี
วรรณะสีร้อน 7 สี และวรรณะสีเยน็ 7 สี ซ่ึงแบ่งท่ี สีม่วงกบัสีเหลือง ซ่ึงเป็นไดท้ั้งสองวรรณะ คือ 
วรรณะสีร้อน (Woram Tone) เป็นสีท่ีดูแลว้ให้ความรู้สึกร้อน ประกอบดว้ย สีม่วงแดง สีแดง สีส้ม
แดง สีส้ม สีส้มเหลือง สีเหลือง และวรรณะสีเยน็ (Cool Tone) เป็นสีท่ีดูแลว้รู้สึกเยน็ ประกอบดว้ย 
สีม่วง สีม่วงน ้ าเงิน สีน ้ าเงิน สีเขียวน ้ าเงิน สีเขียว สีเขียวเหลือง ซ่ึงอยู่ในวงจรสี สีม่วงกบัสีเหลือง
เป็นไดท้ั้งสีร้อนและสีเยน็ แลว้แต่วา่จะอยูก่บักลุ่มสีใด การใชสี้ในวรรณะเดียวกนัจะท าให้เกิดรู้สึก
กลมกลืนกนั การใช้สีต่างวรรณะจะท าให้เกิดความแตกต่าง ขดัแยง้ การเลือกใช้สีในวรรณะใดๆ 
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ข้ึนอยูก่บัความตอ้งการ และจุดมุ่งหมายของงาน สีตรงขา้ม หรือสีตดักนั หรือสีคู่ปฏิปักษ ์เป็นสีท่ีมี
ค่าความเขม้ของสี ตดักนัอยา่งรุนแรง ในทางปฏิบติัไม่นิยมน ามาใชร่้วมกนั เพราะจะท าให้แต่ละสี
ไม่สดใสเท่าท่ีควร การน าสีตรงขา้มกนัมาใชร่้วมกนั  

อาจกระท าได ้ดงัน้ี 1) มีพื้นท่ีของสีหน่ึงมาก อีกสีหน่ึงนอ้ย 2) ผสมสีอ่ืนๆ ลงไป
สีใดสีหน่ึงหรือทั้งสองสี 3) ผสมสีตรงขา้มลงไปในสีทั้งสองสี สีกลาง คือ สีท่ีเขา้ไดก้บัสีทุกสี สี
กลางในวงจรสี มี 2 สี คือ สีน ้ าตาล กบั สีเทา สีน ้ าตาล เกิดจากสีตรงขา้มกนัในวงจรสีผสมกนั ใน
อตัราส่วนท่ีเท่ากนั สีน ้าตาลมีคุณสมบติัส าคญั คือ ใชผ้สมกบัสีอ่ืนแลว้จะท าให้สีนั้นๆ เขม้ข้ึนโดย
ไม่เปล่ียนแปลงค่าสี ถา้ผสมมากๆ เขา้ก็จะกลายเป็นสีน ้ าตาล สีเทา เกิดจากสีทุกสีๆ สีในวงจรสี
ผสมกนั ในอตัราส่วนเท่ากนั สีเทา มีคุณสมบติัท่ีส าคญั คือ ใช้ผสมกบัสีอ่ืนๆ แลว้จะท าให้ มืด 
หม่น ใชใ้นส่วนท่ีเป็นเงา ซ่ึงมีน ้าหนกัอ่อนแก่ในระดบัต่างๆ ถา้ผสมมากเขา้จะกลายเป็นสีเทา 

คุณลักษณะของสี เป็นการใช้สีในลักษณะต่างๆ เพื่อเกิดความสวยงามและ
ความรู้สึกต่างๆ ตามความตอ้งการของผูส้ร้างคุณลกัษณะของสีท่ีใช ้โดยทัว่ไป มีดงัน้ี คือ  

สีเอกรงค์  (Monochrome) เป็นการใช้สีเพียงสีเดียว แต่มีหลายๆ น ้ าหนัก ซ่ึงไล่
เรียงจากน ้าหนกัอ่อนไปแก่ เป็นการใชสี้แบบดั้งเดิม ภาพจิตรกรรมไทย แบบดั้งเดิมจะเป็นลกัษณะ
น้ี ต่อมาเม่ือมีการใชสี้อ่ืนๆ เขา้มาประกอบมากข้ึน ท าให้มีหลายสี ซ่ึงเรียกวา่ "พหุรงค"์ ภาพแบบ
สี เอกรงค ์มกัดูเรียบๆ ไม่ค่อยน่าสนใจ  

ค่าน ้าหนกัของสี  (Value of color) เป็นการใชสี้ โดยให้มีค่าน ้ าหนกัในระดบัต่างๆ 
กนั และมีสีหลายๆ สี ซ่ึงถา้เป็นสีเดียว ก็จะมีลกัษณะเป็นสีเอกรงค์ การใช้ค่าน ้ าหนกัของสี จะท า
ให้เกิดความกลมกลืน เกิดระยะใกลไ้กล ต้ืนลึก ถา้มีค่าน ้ าหนกัหลายๆ ระดบั สีก็จะกลมกลืนกนั
มากข้ึนแต่ถา้มีเพียง 1-2 ระดบัท่ีห่างกนั จะท าใหเ้กิดความแตกต่าง  

ความเขม้ของสี  (Intensity) เกิดจาก สีแท ้คือ สีท่ีเกิดจากการผสมกนัในวงจรสี 
เป็นสีหลกัท่ีผสมข้ึนตามกฎเกณฑ์และไม่ถูกผสมด้วยสีกลางหรือสีอ่ืนๆ จะมีค่าความเขม้สูงสุด 
หรือแรงจดัท่ีสุด เป็นค่าความแทข้องสีท่ีไม่ถูกเจือปน เม่ือสีเหล่าน้ี อยู่ท่ามกลางสีอ่ืนๆ ท่ีถูกผสม
ให้เขม้ข้ึน หรืออ่อนลง ให้มืด หม่นหรือเปล่ียนค่าไปแลว้ สีปรากฏออกมาให้เห็น อยา่งชดัเจน ซ่ึง
จะท าให้เกิดจุดสนใจข้ึนในผลงานลกัษณะเช่นน้ี เหมือนกบัดอกเฟ่ืองฟ้าสีชมพูสดๆ หรือบานเยน็ 
ท่ีอยูท่่ามกลางใบเฟ่ืองฟ้าท่ีเขียวจดัๆ หรือพลุท่ีถูกจุดส่องสวา่งในยามเทศกาล ตดักบัสีมืดๆ ทึบๆ 
ทึมๆ ของทอ้งผา้ยามค ่าคืน เป็นตน้ 

สีส่วนรวม (Tonality) เป็นลกัษณะท่ีมีสีใดสีหน่ึง หรือกลุ่มสีชุดหน่ึงท่ีใกลเ้คียง
กนั มีอิทธิพลครอบคลุม สีอ่ืนๆ ท่ีอยู่ในภาพ เช่น ในทุ่งดอกทานตะวนัท่ีก าลงัออกดอกชูช่อบาน
สะพร่ัง สีส่วนรวมก็คือ สีของดอกทานตะวนั หรือบรรยากาศการแข่งขนัฟุตบอลในสนาม ถึงแมผู้ ้
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เล่นทั้งสองทีมจะแต่งกายด้วยเส้ือผา้ หลากสีต่างกันก็ตาม แต่สีเขียวของสนามก็จะมีอิทธิพล
ครอบคลุม สีต่างๆ ทั้งหมด สีใดก็ตามท่ีมีลกัษณะเช่นน้ี เป็นสีส่วนรวมของภาพ 

3) สีของนักจิตวิทยา เป็นสีท่ีเกิดจากการศึกษาเร่ืองของความรู้สึกท่ีสะท้อน
ความรู้สึกไดจ้ากสีต่างๆ ดงัน้ี 
สีแดง ให้ความรู้สึกร้อน รุนแรง อบอุ่น เปรียบดังดวงอาทิตย์ กระตุ้น ท้าทาย เคล่ือนไหว 

ต่ืนเต้น เร้าใจ มีพลงั ความอุดมสมบูรณ์ ความมัง่คัง่  นอกจากน้ียงัแสดงถึงความมี
ชีวิตชีวา ความรัก ความปรารถนา เช่น ดอกกุหลาบแดงวนัวาเลนไทน์ ในทางจราจรสี
แดงเป็นเคร่ืองหมายประเภท “ห้าม” แสดงถึงส่ิงท่ีอนัตรายเป็นสีท่ีตอ้งระวงั เป็นสีของ
เลือด ในสมยัโรมนั สีของราชวงศเ์ป็นสีแดง แสดงความมัง่คัง่อุดมสมบูรณ์และอ านาจ                    

สีส้ม ให้ความรู้สึกร้อน ความอบอุ่น ความสดใส มีชีวิตชีวา วยัรุ่น ความคึกคะนอง การ
ปลดปล่อย ความเปร้ียว การระวงั 

สีเหลือง ให้ความรู้สึกแจ่มใส ความสดใส ความร่าเริง ความเบิกบานสดช่ืน ชีวิตใหม่ ความสด
ใหม่ โดยเรามกัจะใชด้อกไมสี้เหลือง ในการไปเยีย่มผูป่้วย ความสุกสวา่ง การแผก่ระจาย
อ านาจบารมี และแสดงความรุ่งเรืองความมัง่คัง่ และฐานนัดรศกัด์ิ ในทางตะวนัออกเป็น
สีของกษตัริย ์จกัรพรรดิของจีนใช้ฉลองพระองค์สีเหลือง ในทางศาสนาแสดงความี 
ปัญญา พุทธศาสนา และยงัหมายถึงการเจบ็ป่วย โรคระบาด ความริษยา ทรยศ หลอกลวง 

สีเขียว แสดงถึงธรรมชาติให้ความรู้สึกสงบ เงียบ ร่มร่ืน ร่มเย็น มกัใช้ส่ือความหมายเก่ียวกบั
การอนุรักษ์ธรรมชาติ การพกัผ่อน การผ่อนคลาย ธรรมชาติ เก่ียวกับส่ิงแวดล้อม 
การเกษตร การเพาะปลูก การเกิดใหม่ ฤดูใบไมผ้ลิ การงอกงาม ปกติ ความสุข ความ
สุขุม เยือกเย็นในเคร่ืองหมายจราจร หมายถึง ความปลอดภัย ในขณะเดียวกัน อาจ
หมายถึงอนัตราย ยาพิษ เน่ืองจากยาพิษ และสัตวมี์พิษ ก็มกัจะมีสีเขียวเช่นกนั 

สีน ้าเงิน ใหค้วามรู้สึกสงบ สุขมุ สุภาพ หนกัแน่น เคร่งขรึม แสดงถึงความเป็นสุภาพบุรุษ เอาการ
เอางาน ละเอียด รอบคอบ สง่างาม มีศกัด์ิศรี สูงศกัด์ิ เป็นระเบียบ ถ่อมตน ในธงชาติไทย 
สีน ้ าเงินหมายถึงพระมหากษตัริย ์ในศาสนาคริสตเ์ป็นสีประจ าตวัแม่พระ โดยทัว่ไป สี
น ้ าเงินหมายถึงโลก ซ่ึงเราจะเรียกว่า โลกสีน ้ าเงิน (Blue Planet) เน่ืองจากเป็นดาว
เคราะห์ท่ีมองเห็นจากอวกาศ โดยเห็นเป็นสีน ้าเงินสดใส เน่ืองจากมีพื้นน ้าท่ีกวา้งใหญ่ 

สีม่วง ใหค้วามรู้สึกมีเสน่ห์ น่าติดตาม เร้นลบั ซ่อนเร้น แสดงถึงพลงั มีอ านาจ ความสูงศกัด์ิ ใน
สมยัอียิปต์สีม่วงแดงเป็นสีของกษตัริย ์ต่อเน่ืองมาจนถึงสมยัโรมนั มีพลงัแฝงอยู ่ ความ
รัก นอกจากน้ี สีม่วงแดงยงัเป็นสีชุดของพระสังฆราช องคก์ารลูกเสือโลกก็ใชสี้ม่วงและ
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เป็นสีแห่งความผกูพนั ความสงบ  หรือการมีพลงัแอบแฝงอยู ่ส่วนสีม่วงอ่อนมกัหมายถึง
ความเศร้า ความผดิหวงัจากความรัก 

สีฟ้า ใหค้วามรู้สึกปลอดโปร่ง โล่ง กวา้ง เบา โปร่งใส เปรียบเหมือนทอ้งฟ้า เป็นอิสรเสรี เป็น
สีขององค์การสหประชาชาติ สะอาด ปลอดภยั ปลอดภยัสีขององค์การอาหารและยา 
(อย.) แสดงถึงการอนุรักษ์ส่ิงแวดลอ้ม ความสว่าง ลมหายใจ ความเป็นอิสรเสรีภาพ ท่ี
สามารถโบยบินเป็นสีแห่งความคิดสร้างสรรค์และจินตนาการท่ีไม่มีขอบเขตการ
ช่วยเหลือ แบ่งปัน  

สีขาว ให้ความรู้สึกบริสุทธ์ิ เหมือนเด็กแรกเกิด สะอาด สดใส เบาบาง แสดงถึงความวา่งเปล่า 
ปราศจากกิเลส ตณัหา อ่อนโยน เปิดเผย การเกิดความรัก ความหวงั ความจริง ความ
เมตตา ความศรัทธา ความดีงาม เป็นสีอาภรณ์ของผูท้รงศีล ความเช่ือถือ และหมายถึง
การเกิดโดยท่ีแสงสีขาว เป็นท่ีก าเนิดของแสงสีต่างๆ เป็นความรักและความหวงั ความ
ห่วงใยเอ้ืออาทรและเสียสละของพ่อแม่ ความอ่อนโยน จริงใจ บางกรณีอาจหมายถึง 
ความอ่อนแอ ยอมแพ ้

สีชมพ ู ให้ความรู้สึกอบอุ่น อ่อนโยน  นุ่มนวล อ่อนหวาน ความรัก  เอาใจใส่  วยัรุ่น หนุ่ม
สาว ความน่ารัก ความสดใส แสดงถึงความรักของมนุษยโ์ดยเฉพาะรุ่นหนุ่มสาว เป็นสี
ของความเอ้ืออาทร ปลอบประโลม ความปรารถนาดี และอาจหมายถึงความเป็นมิตรเป็น
สีของวยัรุ่น โดยเฉพาะผูห้ญิง นิยมใชก้บัส่ิงของเคร่ืองใชข้องเด็กวยัรุ่นเป็นส่วนใหญ่ 

สีเทา ให้ความรู้สึกเศร้า  อาลัย ท้อแท้ ความลึกลับ ความหดหู่ ความชรา ความสงบ ความ
เงียบ สุภาพ สุขมุ ถ่อมตน 

สีทอง ให้ความรู้สึกความหรูหรา โอ่อ่า มีราคา สูงค่า ส่ิงส าคัญ ความเจริญรุ่งเรือง ความ 
สุข ความมัง่คัง่ ความร ่ ารวย การแผ่กระจาย มกัใช้แสดงถึงคุณค่า ราคา ส่ิงของหายาก 
ความส าคญั ความสูงส่ง สูงศกัด์ิ ความศรัทธาสูงสุด ในศาสนาพุทธ หรือ เป็นสีกายของ
พระพุทธรูป ในงานจิตรกรรมเป็นสีกายของพระพุทธเจ้า พระมหากษตัริย์หรือเป็น
ส่วนประกอบของเคร่ืองทรง เจดียต่์างๆ มกัเป็นสีทอง หรือขาว และเป็นเคร่ืองประกอบ
ยศศกัด์ิ ของกษตัริยแ์ละขนุนาง 

สีด า แสดงถึงความมืด ความลึกลบั ส้ินหวงั ความตายเป็นท่ีส้ินสุดของทุกส่ิง โดยท่ีสีทุกสี 
เม่ืออยูใ่นความมืด จะเห็นเป็นสีด า นอกจากน้ียงัหมายถึง ความชัว่ร้าย ในคริสตศ์าสนา
หมายถึง ซาตาน อาถรรพเ์วทมนต ์มนตด์ า ไสยศาสตร์ ความชิงชงั ความโหดร้าย ท าลาย
ลา้ง ความลุ่มหลงเมามวั แต่ยงัหมายถึงความอดทน กลา้หาญ เขม้แข็ง และเสียสละได้
ดว้ย  
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3. แสงและเงา (Light & Shade) เป็นองคป์ระกอบศิลป์ท่ีอยูคู่่กนั แสงเม่ือส่องกระทบกบั
วตัถุจะท าให้เกิดเงา แสงและเงาเป็นตวัก าหนดระดบัของน ้ าหนักอ่อน-แก่ ความเข้มของเงาจะ
ข้ึนอยู่กบัความเขม้ของแสงในท่ีมีแสงสว่างมาก เงาจะเขม้ข้ึนและในท่ีมีแสงสว่างน้อย เงาจะไม่
ชดัเจน ในท่ีไม่มีแสงสว่างจะไม่มีเงา และเงาจะอยู่ในทางตรงขา้มกบัแสงเสมอ น ้ าหนกัของแสง
และเงาท่ี เ กิดบนวัตถุ  สามารถจ าแนกเป็นลักษณะท่ีต่างๆ ได้ดัง น้ี  บริเวณแสงสว่างจัด                 
(Hi-light) เป็นบริเวณท่ีอยูใ่กลแ้หล่งก าเนิดแสงมากท่ีสุด จะมีความสวา่งมากท่ีสุด ในวตัถุท่ีมีผิว
มนัวาวจะสะทอ้นแหล่งก าเนิดแสงออกมาให้เห็นไดช้ดั บริเวณแสงสว่าง (Light) เป็นบริเวณท่ี
ได้รับแสงสว่าง รองลงมาจากบริเวณแสงสว่างจดั เน่ืองจากอยู่ห่างจากแหล่งก าเนิดแสงออกมา 
และเร่ิมมีน ้ าหนกัอ่อนๆ บริเวณเงา (Shade) เป็นบริเวณท่ีไม่ไดรั้บแสงสว่าง หรือเป็นบริเวณท่ีถูก
บดบังจากแสงสว่าง ซ่ึงจะมีค่าน ้ าหนักเข้มมากข้ึนกว่าบริเวณแสงสว่าง บริเวณเงาเข้มจัด            
(Hi-Shade) เป็นบริเวณท่ีอยู่ห่างจากแหล่งก าเนิดแสงมากท่ีสุด หรือเป็นบริเวณท่ีถูกบดบงัมากๆ 
หลายๆ ชั้น จะมีน ้าหนกัเขม้มากไปจนถึงเขม้ท่ีสุด และบริเวณเงาตกทอดเป็นบริเวณของพื้นหลงัท่ี
เงาของวตัถุทาบลงไป เป็นบริเวณเงาท่ีอยู่ภายนอกวตัถุ และจะมีความเขม้ของน ้ าหนกัข้ึนอยู่กบั
ความเขม้ของเงา น ้าหนกัของพื้นหลงั ทิศทางและระยะของเงา  

4. รูปร่างและรูปทรง (Shape & Form) รูปร่าง (Shape) คือ รูปแบนๆ มี 2 มิติ มีความกวา้ง
กับความยาวไม่มีความหนาเกิดจากเส้นรอบนอกท่ีแสดงพื้นท่ีขอบเขตของรูปต่างๆ เช่น รูป
วงกลม รูปสามเหล่ียม หรือรูปอิสระท่ีแสดงเน้ือท่ีของผิวท่ีเป็นระนาบมากกวา่แสดงปริมาตร และ
รูปทรง (Form) คือ รูปท่ีลกัษณะเป็น 3 มิติ โดยนอกจากจะแสดงความกวา้ง ความยาวและยงัมี
ความลึกหรือความหนา นูนด้วย เช่น รูปทรงกลม ทรงสามเหล่ียม ทรงกระบอก เป็นต้น ให้
ความรู้สึกมีปริมาตร ความหนาแน่น มีมวลสาร ท่ีเกิดจากการใช้น ้ าหนักอ่อน-แก่หรือการจัด
องคป์ระกอบของรูปทรงหลายรูปรวมกนั 

รูปร่างและรูปทรง เป็นรูปธรรมของงานศิลปะท่ีใช้ส่ือเร่ืองราวจากงานศิลปะไปสู่
ผูช้ม รูปร่างและรูปทรงท่ีมีอยูใ่นงานศิลปะมี 3 ลกัษณะ คือ 1) รูปเรขาคณิต (Geometric Form) มี
รูปท่ีแน่นอน มาตรฐาน สามารถวดัหรือค านวณไดง่้าย มีกฎเกณฑ์ เกิดจากการสร้างของมนุษย ์
นอกจากน้ียงัรวมถึงรูปทรงของส่ิงท่ีมนุษยป์ระดิษฐ์คิดคน้ข้ึนอยา่งมีแบบแผน แน่นอน ท่ีผลิตโดย
ระบบอุตสาหกรรมก็จดัเป็นรูปเรขาคณิต เป็นรูปท่ีให้โครงสร้างพื้นฐานของรูปต่างๆ ดงันั้นการ
สร้างสรรคผ์ลงานรูปอ่ืนๆ ควรศึกษารูปเรขาคณิตให้เขา้ใจถ่องแทเ้สียก่อน 2) รูปอินทรีย ์(Organic 
Form) เป็นรูปของส่ิงท่ีมีชีวิตหรือคล้ายกับส่ิงมีชีวิตท่ีสามารถเจริญเติบโต เคล่ือนไหวหรือ
เปล่ียนแปลงรูปได้ 3) รูปอิสระ (Free Form) เป็นรูปท่ีไม่ใช่แบบเรขาคณิตหรือแบบอินทรีย ์ แต่
เกิดข้ึนอยา่งอิสระไม่มีโครงสร้างท่ีแน่นอน ซ่ึงเป็นไปตามอิทธิพลและการกระท าจากส่ิงแวดลอ้ม 
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ซ่ึงใหค้วามรู้สึกท่ีเคล่ือนไหว มีพลงั รูปอิสระจะมีลกัษณะขดัแยง้กบัรูปเรขาคณิต แต่กลมกลืนกบั
รูปอินทรีย ์รูปอิสระอาจเกิดจากรูปเรขาคณิตหรือรูปอินทรียท่ี์ถูกกระท าจนมีรูปลกัษณะเปล่ียนไป
จากเดิมจนไม่เหลือสภาพ  

5. พื้นผิว (Texture) หมายถึง ลกัษณะของบริเวณผิวหน้าของส่ิงต่างๆ เม่ือสัมผสัแล้ว
สามารถรับรู้ได้ว่ามีลักษณะอย่างไร คือ รู้ว่าหยาบ ขรุขระ เรียบ มัน ด้าน เนียน สาก เป็น
ตน้ ลกัษณะท่ีสัมผสัไดข้องพื้นผวิ มี 2 ประเภท คือ 1) พื้นผวิท่ีสัมผสัไดด้ว้ยมือหรือกายสัมผสั เป็น
ลกัษณะพื้นผวิท่ีเป็นอยูจ่ริงๆ ของผวิหนา้ของวสัดุนั้นๆ ซ่ึงสามารถสัมผสัไดจ้ากงานประติมากรรม 
งานสถาปัตยกรรมและส่ิงประดิษฐ์อ่ืนๆ 2) พื้นผิวท่ีสัมผสัไดด้ว้ยสายตาจากการมองเห็น แต่ไม่ใช่
ลกัษณะท่ีแท้จริงของผิววสัดุนั้นๆ เช่น การวาด ภาพน ้ าทะเล ภาพก้อนหินบนกระดาษ จะให้
ความรู้สึกเป็นน ้าทะเล เป็นกอ้นหิน แต่มือสัมผสัเป็นกระดาษหรือใชก้ระดาษพิมพล์ายไม ้หรือลาย
หินอ่อน เพื่อปะทบับนผิวหนา้ของส่ิงต่างๆ เป็นตน้ ลกัษณะเช่นน้ีถือวา่เป็นการสร้างพื้นผิวลวงตา
ให้สัมผสัไดด้ว้ยการมองเห็นเท่านั้น พื้นผิวลกัษณะต่างๆ จะให้ความรู้สึกต่องานศิลปะท่ีแตกต่าง
กนั พื้นผิวหยาบจะให้ความรู้สึก มัน่คง แข็งแรง ถาวร ในขณะท่ีผิวเรียบจะให้ความรู้สึกเบาสบาย 
การใช้ลักษณะของพื้นผิวท่ีแตกต่างกัน  เห็นได้ชัดเจนจากงานประติมากรรม และในงาน
สถาปัตยกรรมมากท่ีสุด 

หลกัการจัดองค์ประกอบทางศิลปะ (Principles of Composition) 
การจัดองค์ประกอบศิลปะ เป็นหลักส าคัญส าหรับผู ้สร้างสรรค์และผู ้ศึกษางาน

ศิลปะ เน่ืองจากผลงานศิลปะใดๆ ก็ตาม ลว้นมีคุณค่าอยู ่2 ประการ คือ คุณค่าทางดา้นรูปทรงและ
คุณค่าทางดา้นเร่ืองราว คุณค่าทางดา้นรูปทรง เกิดจากการน าเอาองคป์ระกอบต่างๆ ของศิลปะอนั
ได้แก่ เส้น สี แสงและเงา รูปร่าง รูปทรง พื้นผิว ฯลฯ มาจดัเข้าด้วยกัน เพื่อให้เกิดความงาม              
ซ่ึงแนวทางในการน าองค์ประกอบต่างๆ มาจดัรวมกนันั้น เรียกว่า การจดัองค์ประกอบศิลป์       
(Art Composition) โดยมีหลกัการจดั โดยมีหน่ึงคุณค่าของงานศิลปะ คือ คุณค่าทางดา้นเน้ือหา 
เป็นเร่ืองราวหรือสาระของผลงานท่ีศิลปินผูส้ร้างสรรคต์อ้งการท่ีจะแสดงออกมาให้ผูช้มไดส้ัมผสั 
รับรู้ โดยอาศยัรูปลกัษณะท่ีเกิดจากการจดัองค์ประกอบศิลป์นั่นเองหรืออาจกล่าวได้ว่า ศิลปิน
น าเสนอเน้ือหาเร่ืองราวผ่านรูปลกัษณะท่ีเกิดจากการจดัองค์ประกอบศิลปะ ถา้องค์ประกอบท่ีจดั
ข้ึนไม่สัมพนัธ์กบัเน้ือหา เร่ืองราวท่ีน าเสนอ งานศิลปะนั้นก็จะขาดคุณค่าทางความงามไป ดงันั้น 
การจดัองคป์ระกอบศิลป์ จึงมีความส าคญัในการสร้างสรรคง์านศิลปะเป็นอยา่งยิ่ง เพราะจะท าให้
งานศิลปะทรงคุณค่าทางความงามอยา่งสมบูรณ์ 

การจัดองค์ประกอบของศิลปะ มีหลกัในการจดัองคป์ระกอบของศิลปะท่ีทรงคุณค่าทาง
ความงามอยา่งสมบูรณ์ท่ีควรค านึงอยู ่6 ประการ คือ 
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1. สัดส่วน (Proportion) หมายถึง ความสัมพนัธ์กนัอย่างเหมาะสมระหว่างขนาดของ
องค์ประกอบท่ีแตกต่างกัน ทั้งขนาดท่ีอยู่ในรูปทรงเดียวกันหรือระหว่างรูปทรง และรวมถึง
ความสัมพนัธ์กลมกลืนระหว่างองค์ประกอบทั้งหลายดว้ย ซ่ึงเป็นความพอเหมาะพอดี ไม่มากไม่
น้อยขององค์ประกอบทั้งหลายท่ีน ามาจดัรวมกนั ความเหมาะสมของสัดส่วน อาจพิจารณาจาก
คุณลักษณะ ดังน้ี 1) สัดส่วนท่ีเป็นมาตรฐานจากรูปลักษณะตามธรรมชาติของคน สัตว์ พืช          
ซ่ึงโดยทัว่ไปถือวา่ สัดส่วนตามธรรมชาติจะมีความงามท่ีเหมาะสมท่ีสุด หรือจากรูปลกัษณะท่ีเป็น
การสร้างสรรค์ของมนุษย์ 2) สัดส่วนจากความรู้สึก โดยท่ีศิลปะนั้นไม่ไดส้ร้างข้ึน เพื่อความงาม
ของรูปทรงเพียงอยา่งเดียว แต่ยงัสร้างข้ึน เพื่อแสดงออกถึงเน้ือหา เร่ืองราว ความรู้สึกดว้ย สัดส่วน
จะช่วยเนน้อารมณ์ใหเ้ป็นไปตามเจตนารมณ์ และเร่ืองราวท่ีศิลปินตอ้งการ ลกัษณะเช่นน้ีท าให้งาน
ศิลปะของชนชาติต่างๆ มีลกัษณะแตกต่างกนั เน่ืองจากมีเร่ืองราว อารมณ์และความรู้สึกท่ีตอ้งการ
แสดงออกต่างๆ กนัไป  

2.  ความสมดุล (Balance) หรือ ดุลยภาพ หมายถึง น ้ าหนักท่ีเท่ากนัขององค์ประกอบ    
ไม่เอนเอียงไปขา้งใดขา้งหน่ึง ในทางศิลปะยงัรวมถึงความประสานกลมกลืน ความพอเหมาะพอดี
ของส่วนต่างๆ ในรูปทรงหน่ึงหรืองานศิลปะช้ินหน่ึง การจดัวางองค์ประกอบต่างๆ ลงในงาน
ศิลปกรรมนั้น จะตอ้งค านึงถึงจุดศูนยถ่์วงในธรรมชาตินั้น ทุกส่ิงท่ีทรงตวัอยูไ่ด ้โดยไม่ลม้เพราะมี
น ้าหนกัเฉล่ียเท่ากนัทุกดา้น ดงันั้น ในงานศิลปะถา้มองดูแลว้รู้สึกวา่บางส่วนหนกัไป แน่นไปหรือ
เบาบางไปก็จะท าให้ภาพนั้นดูเอนเอียงและเกิดความรู้สึกไม่สมดุล เป็นการบกพร่องทางความงาม 
ดุลยภาพในงานศิลปะ มี 2 ลกัษณะ คือ 1) สมดุลแบบสมมาตร (Symmetry Balance) หรือความ
สมดุลแบบซ้ายขวาเหมือนกัน คือ การวางรูปทั้งสองข้างของแกนสมดุล เป็นการสมดุลแบบ
ธรรมชาติลักษณะแบบน้ีในทางศิลปะมีใช้น้อย ส่วนมากจะใช้ในลวดลายตกแต่งในงาน
สถาปัตยกรรมบางแบบหรือในงานท่ีต้องการดุลยภาพท่ีน่ิงและมั่นคงจริงๆ 2) สมดุลแบบ
อสมมาตร (Asymmetry Balance) หรือความสมดุลแบบซ้ายขวาไม่เหมือนกนั มกัเป็นการสมดุลท่ี
เกิดจากการจดัองค์ประกอบใหม่ของมนุษย ์ซ่ึงมีลกัษณะท่ีทางซ้ายและขวาจะไม่เหมือนกนั ใช้
องค์ประกอบท่ีไม่ เหมือนกัน แต่มีความสมดุลกัน อาจเป็นความสมดุลด้วยน ้ าหนักของ
องคป์ระกอบหรือสมดุลดว้ยความรู้สึกก็ได ้การจดัองคป์ระกอบให้เกิดความสมดุลแบบอสมมาตร
อาจท าได ้โดยเล่ือนแกนสมดุลไปทางดา้นท่ีมีน ้ าหนกัมากกวา่หรือเล่ือนรูปท่ีมีน ้ าหนกัมากกวา่เขา้
หาแกน จะท าให้เกิดความสมดุลข้ึนหรือใชห้น่วยท่ีมีขนาดเล็ก แต่มีรูปลกัษณะท่ีน่าสนใจถ่วงดุล
กบัรูปลกัษณะท่ีมีขนาดใหญ่แต่มีรูปแบบธรรมดา 

3. จงัหวะลีลา  (Rhythm) หมายถึง การเคล่ือนไหวท่ีเกิดจากการซ ้ ากนัขององคป์ระกอบ
เป็นการซ ้ าท่ีเป็นระเบียบธรรมดาท่ีมีช่วงห่างเท่าๆ กนั มาเป็นระเบียบท่ีสูงข้ึน ซบัซ้อนข้ึนจนเกิด
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เป็นรูปลกัษณะของศิลปะ โดยเกิดจากการซ ้ าของหน่วยหรือการสลบักนัของหน่วยกบัช่องไฟหรือ
เกิดจากการเล่ือนไหลต่อเน่ืองกนัของเส้น สี รูปทรง หรือน ้ าหนกั จนเกิดเป็นรูปแบบหน่ึง อาจ
เรียกว่า แม่ลาย การน าแม่ลายมาจดัวางซ ้ าๆ กนั ท าให้เกิดจงัหวะและถา้จดัจงัหวะให้แตกต่างกนั
ออกไป ดว้ยการเวน้ช่วงหรือสลบัช่วง ก็จะเกิดลวดลายท่ีแตกต่างกนัออกไปไดอ้ย่างมากมาย แต่
จังหวะของลายเป็นจังหวะอย่างง่ายๆ ให้ความรู้สึกเพียงผิวเผินและเบ่ือง่าย เน่ืองจากขาด
ความหมาย เป็นการรวมตวัของส่ิงท่ีเหมือนกนั แต่ไม่มีความหมายในตวัเอง จงัหวะท่ีน่าสนใจและ
มีชีวติ มีรูปแบบของการซ ้ าท่ีตายตวั งานศิลปะแต่ละช้ินจะตอ้งจบลงอยา่งสมบูรณ์ มีความหมายใน
ตวั งานศิลปะทุกช้ินมีกฎเกณฑแ์ละระเบียบท่ีซ่อนลึกอยูภ่ายใน ไม่สามารถมองเห็นไดช้ดัเจน หาก
งานช้ินใดท่ีแสดงระเบียบกฎเกณฑ์ท่ีชดัเจนเกินไป งานช้ินนั้นก็จะจ ากดัตวัเอง ไม่ต่างอะไรกบั
ลวดลายท่ีมองเห็นไดง่้าย ไม่มีความหมาย ใหผ้ลเพียงความเพลิดเพลินสบายตาแก่ผูช้ม 

4. ความกลมกลืน (Harmony) หมายถึง การประสานเขา้ด้วยกนั สนิทกนั กลมกลืน 
ปรองดอง สามคัคี ลงรอย ในทางทศันศิลป์ ความกลมกลืน หมายถึง การรวมกนัของหน่วยย่อย
ต่างๆ ไดแ้ก่ ส่วนประกอบมูลฐานของศิลปะ คือ จุด เส้น รูปร่าง รูปทรง สี พื้นผิว น ้ าหนกั อยา่งใด
อย่างหน่ึงหรือหลายอย่าง และการจดัวางองค์ประกอบ เช่น จงัหวะ ช่องว่าง ท าให้เกิดเป็นการ
ประสานเขา้กนัไดอ้ยา่งสนิท โดยไม่มีความขดัแยง้ ท าใหผ้ลงานการออกแบบทศันศิลป์มีความเป็น
อนัหน่ึงอนัเดียวกนั หรือความมีเอกภาพ แต่อยา่งไรก็ตาม ความกลมกลืน ถา้มีมากเกินไป อาจจะ 
ท าให้ผลงานนั้นอาจดูน่าเบ่ือได ้จึงตอ้งมีการเพิ่มการขดัแยง้หรือความแตกต่าง (Contrast) เขา้ไป
ร่วมบา้งเพียงเล็กนอ้ย เพื่อใหผ้ลงานท่ีน่าสนใจข้ึน ประโยชน์อีกลกัษณะหน่ึงของความกลมกลืนท่ี
มีต่องานทศันศิลป์ ก็คือ การใชค้วามกลมกลืนเป็นตวักลางหรือตวัประสาน (Transition) ท าส่ิงท่ีมี
ความขดัแยง้กนั หรือส่ิงท่ีมีความแตกต่างกนั ใหอ้ยูร่่วมกนัได ้ 

5. การตดักนั (Contrast) หมายถึง ความไม่ประสานสัมพนัธ์กนั หรือส่ิงท่ีตรงขา้มกนั 
การน าความแตกต่างกนัมาใชใ้นงานศิลปะ มาใชอ้ยา่งพอเหมาะจะช่วยแกปั้ญหาความน่าเบ่ือหน่าย
ในงานนั้นๆได้ และนอกจากจะช่วยแก้ปัญหาความเบ่ือหน่ายแล้วยงัช่วยให้เกิดความต่ืนเต้น 
เด่นชดั น่าสนใจข้ึนอีกดว้ย การตดักนัจะตรงขา้มกบัความกลมกลืน สามารถท าให้เกิดความตดักนั
ในองคป์ระกอบไดห้ลายทาง คือ การตดักนัดว้ยเส้น (Line Contrast) การตดักนัดว้ยรูปร่าง (Shape 
Contrast) การตดักนัดว้ยรูปทรง (Form Contrast) การตดักนัดว้ยขนาด (Size Contrast) การตดักนั
ดว้ยทิศทาง (Direction Contrast) การตดักนัดว้ยสี (Color Contrast) การตดักนัดว้ยค่าความเขม้ 
(Value Contrast) การตดักนัดว้ยลกัษณะผวิสัมผสั (Texture Contrast) 

6. การเนน้ (Emphasis) หมายถึง การกระท าให้เด่นเป็นพิเศษกวา่ธรรมดาในงานศิลปะ 
จะตอ้งมีส่วนใดส่วนหน่ึงหรือจุดใดจุดหน่ึงท่ีมีความส าคญักวา่ส่วนอ่ืนๆ เป็นประธานอยู ่ถา้ส่วน
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นั้นๆ อยู่ปะปนกับส่วนอ่ืนๆ และมีลักษณะเหมือนๆ กัน ก็อาจถูกกลืนหรือถูกส่วนอ่ืนๆ ท่ีมี
ความส าคญัน้อยกว่าบดบงั หรือแย่งความส าคญั ความน่าสนใจไปเสีย งานท่ีไม่มีจุดสนใจหรือ
ประธานจะท าให้ดูน่าเบ่ือ เหมือนกับลวดลายท่ีถูกจดัวางซ ้ ากนั โดยปราศจากความหมายหรือ
เร่ืองราวท่ีน่าสนใจ ดงันั้น ส่วนนั้นจึงตอ้งถูกเนน้ใหเ้ห็นเด่นชดัข้ึนมาเป็นพิเศษกวา่ส่วนอ่ืนๆ ซ่ึงจะ
ท าใหผ้ลงานมีความงาม สมบูรณ์ ลงตวั และน่าสนใจมากข้ึน การเนน้จุดสนใจสามารถท าได ้3 วิธี 
คือ 1) การเนน้ดว้ยการใชอ้งคป์ระกอบท่ีตดักนั (Emphasis by Contrast) ส่ิงท่ีแปลกแตกต่างไปจาก
ส่วนอ่ืนๆ ของงาน จะเป็นจุดสนใจ ดงันั้น การใชอ้งคป์ระกอบท่ีมีลกัษณะแตกต่างหรือขดัแยง้กบั
ส่วนอ่ืน ก็จะท าให้เกิดจุดสนใจข้ึนในผลงานได้ แต่ทั้งน้ีต้องพิจารณาลกัษณะความแตกต่างท่ี
น ามาใช้ดว้ยว่าก่อให้เกิดความขดัแยง้กนัในส่วนรวมและท าให้เน้ือหาของงานเปล่ียนไปหรือไม่ 
โดยตอ้งค านึงวา่ แมมี้ความขดัแยง้ แตกต่างกนัในบางส่วนและในส่วนรวมยงัมีความกลมกลืนเป็น
เอกภาพเดียวกนั 2) การเน้นดว้ยการดว้ยการอยู่โดดเด่ียว (Emphasis by Isolation) เม่ือส่ิงหน่ึงถูก
แยกออกไปจากส่วนอ่ืนๆ ของภาพหรือของกลุ่ม ส่ิงนั้นก็จะเป็นจุดสนใจ เพราะเม่ือแยกออกไป
แลว้ก็จะเกิดความส าคญัข้ึนมา ซ่ึงเป็นผลจากความแตกต่าง ท่ีไม่ใช่แตกต่างดว้ยรูปลกัษณะ แต่เป็น
เร่ืองของต าแหน่งท่ีจัดวาง ซ่ึงในกรณีน้ี รูปลักษณะนั้นไม่จ  าเป็นต้องแตกต่างจากรูปอ่ืน แต่
ต าแหน่งได้ดึงสายตาออกไป จึงกลายเป็นจุดสนใจข้ึนมา 3) การเน้นด้วยการจดัวางต าแหน่ง 
(Emphasis by Placement) เม่ือองค์ประกอบอ่ืนๆ ช้ีน ามายงัจุดใดๆ จุดนั้นก็จะเป็นจุดสนใจท่ีถูก
เนน้ข้ึนมา และการจดัวางต าแหน่งท่ีเหมาะสม ก็สามารถท าให้จุดนั้นเป็นจุดส าคญัข้ึนมาไดเ้ช่นกนั 
ดงันั้น การเน้นไม่จ  าเป็นจะตอ้งช้ีแนะให้เห็นเด่นชดัจนเกินไป ส่ิงท่ีจะตอ้งระลึกถึงอยู่เสมอ คือ 
เม่ือจดัวางจุดสนใจแลว้ จะตอ้งพยายามหลีกเล่ียงไม่ใหส่ิ้งอ่ืนมาดึงความสนใจออกไป จนท าให้เกิด
ความสับสน การเน้นสามารถกระท าได้ด้วยองค์ประกอบต่างๆ ของศิลปะ ไม่ว่าจะเป็น เส้น สี 
แสง-เงา รูปร่าง รูปทรง หรือพื้นผิว ทั้ งน้ีข้ึนอยู่กับความต้องการในการน าเสนอของศิลปินผู ้
สร้างสรรค ์

7. เอกภาพ (Unity) หมายถึง ความเป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกนัขององคป์ระกอบศิลป์ทั้งดา้น
รูปลกัษณะและดา้นเน้ือหา เร่ืองราว เป็นการประสานหรือจดัระเบียบของส่วนต่างๆ ให้เกิดความ
เป็นหน่ึงเดียว เพื่อผลรวมอนัไม่อาจแบ่งแยกส่วนใดส่วนหน่ึงออกไป การสร้างงานศิลปะ คือ การ
สร้างเอกภาพข้ึนจากความสับสน ความยุง่เหยิง เป็นการจดัระเบียบและดุลยภาพให้แก่ส่ิงท่ีขดัแยง้
กนั เพื่อให้รวมตวักนัได ้โดยการเช่ือมโยงส่วนต่างๆ ให้สัมพนัธ์กบัเอกภาพของงานศิลปะ มีอยู ่    
2 ประการ คือ เอกภาพของการแสดงออก หมายถึง การแสดงออกท่ีมีจุดมุ่งหมายเดียว แน่นอนขาด
เอกภาพ และการแสดงออกดว้ยลกัษณะเฉพาะตวัของศิลปินแต่ละคน ก็สามารถท าให้เกิดเอกภาพ
แก่ผลงานได้ และเอกภาพของรูปทรง คือ การรวมตวักันอย่างมีดุลยภาพ และมีระเบียบของ
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องคป์ระกอบทางศิลปะ เพื่อให้เกิดเป็นรูปทรงหน่ึงท่ีสามารถแสดงความคิดเห็นหรืออารมณ์ของ
ศิลปินออกไดอ้ยา่งชดัเจน เอกภาพของรูปทรงเป็นส่ิงท่ีส าคญัท่ีสุดต่อความงามของผลงานศิลปะ 
เพราะเป็นส่ิงท่ีศิลปินใชเ้ป็นส่ือในการแสดงออกถึงเร่ืองราว ความคิด และอารมณ์  

ดังนั้ น กฎเกณฑ์ในการสร้างเอกภาพในงานศิลปะเป็นกฎเกณฑ์เดียวกับธรรมชาติ 
คือ กฎเกณฑ์ของการขดัแยง้ (Opposition) มีอยู ่4 ลกัษณะ คือ 1) การขดัแยง้ขององคป์ระกอบทาง
ศิลปะแต่ละชนิด และรวมถึงการขดัแยง้กนัขององค์ประกอบต่างชนิดกนัดว้ย 2) การขดัแยง้ของ
ขนาด 3) การขดัแยง้ของทิศทาง 4) การขดัแยง้ของท่ีวา่งหรือจงัหวะ และกฎเกณฑข์องการประสาน 
(Transition) คือ การท าให้เกิดความกลมกลืน ให้ส่ิงต่างๆ เข้ากันได้อย่างสนิท เป็นการสร้าง
เอกภาพจากการรวมตวัของส่ิงท่ีเหมือนกนัเขา้ด้วยกันการประสานมีอยู่ 2 วิธี คือ 1) การเป็น
ตวักลาง (Transition) คือ การท าส่ิงท่ีขดัแยง้กนัให้กลมกลืนกนั ดว้ยการใชต้วักลางเขา้ไปประสาน 
2) การซ ้ า (Repetition) คือ การจดัวางหน่วยท่ีเหมือนกนั ตั้งแต่ 2 หน่วยข้ึนไป เป็นการสร้าง
เอกภาพท่ีง่ายท่ีสุด แต่ก็ท  าใหดู้จืดชืด น่าเบ่ือท่ีสุด (ศิลปะเด็กของครูขวญั สอนศิลปะดว้ยใจ, 2554, 
ออนไลน์) 

             องค์ประกอบศิลป์ เพื่อน ามาใช้ใน                          
                   โดยการน าส่วนประกอบของศิลปะ ทั้งการน าเส้นท่ีมีทั้งเส้นตั้ง เส้นนอน 
เส้นเฉียง เส้นหยกั เส้นโคง้กน้หอย เส้นโคง้วงแคบ เส้นประ การน าสีท่ีไดจ้ากทฤษฎีสีท่ีมีทั้งแม่สี 
วรรณะสีร้อนและวรรณะสีเยน็ หรือแมก้ระทัง่สีของแสงสีของนกัวิทยาศาสตร์ และสีท่ีสะทอ้นถึง
ความรู้สึก การน าน ้าหนกัมาใชก้ารก าหนดค่าความอ่อน ความแก่ การน ารูปร่าง รูปทรง และการน า
พื้นผิวมาใชใ้นการก าหนดชุดสีและเทคนิคการระบายสีท่ีแสดงถึงความรู้สึกประทบัใจ พร้อมทั้ง
หลกัการจดัองคป์ระกอบทางศิลปะท่ีมีการก าหนดสัดส่วนเป็นมาตรฐานและสัดส่วนจากความรู้สึก 
ความสมดุลแบบสมมาตรและความสมดุลแบบอสมมาตร จงัหวะลีลา การเนน้ความกลมกลืนของ
จุด เส้น รูปร่าง รูปทรง สี พื้นผิว น ้ าหนัก ความตดักันด้วยเส้น รูปร่าง รูปทรง ด้วยขนาด ด้วย
ทิศทาง ดว้ยสี ดว้ยค่าความเขม้ ดว้ยลกัษณะผิวสัมผสั และการก าหนดเอกภาพมาช่วยในการจดั
องคป์ระกอบศิลป์                        น่าสนใจ และสามารถแกไ้ขเฉพาะหนา้  

 
แมว 

แมวเป็นสัตวท่ี์มนุษยนิ์ยมเล้ียงกนัมาก แมวอยูคู่่กบัมนุษยม์านาน จึงท าให้มนุษยมี์ความ
ผกูพนักบัแมวมาก แมวให้คุณประโยชน์กบัมนุษยห์ลายๆ ส่ิง ไม่วา่จะเป็นเพื่อนคลายความเหงา 
เป็นผูพ้ิทกัษ์ภายในบา้น ป้องกนัส่ิงแปลกปลอมเล็กๆ เขา้มาภายในบา้น ดว้ยความผกูพนัระหวา่ง
มนุษยก์บัแมว ไดมี้การศึกษาขอ้มูลเก่ียวกบัแมว ดงัน้ี 
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ความเป็นมาของแมว 
แมวมีบรรพบุรุษเดียวกับสุนัข โดยนักวิทยาศาสตร์ได้สันนิษฐานว่า สัตว์สูญพนัธ์ุ 

“ไมอะคิซ” (Miacis) หรือสัตวเ์ล็กท่ีอาศยับนตน้ไมเ้ป็นบรรพบุรุษของแมว รวมถึงหมี แรคคูน 
จ้ิงจอก หมาโคออท วเิซล (Weasel : สัตวกิ์นเน้ือขนาดเล็กจ าพวก Mustela มีรูปร่างเพรียวยาว ขนสี
น ้าตาลคลา้ยแมว ชอบกินหนูเป็นอาหาร) ไมอะคิซมีชีวติ เม่ือ 40-50 ลา้นปีก่อน มนัมีล าตวัและหาง
ยาว ขาสั้นคลา้ยแมว และมีอุง้เล็บหดเขา้ได ้

เม่ือ 10 ล้านปีต่อมา สัตวอี์กชนิดท่ีคล้ายกบัแมวในปัจจุบนั คือ “ไดนิคติส” (Dinictis)          
ซ่ึงคล่องแคล่วทั้ งบนพื้นดินและต้นไม้ แมวเป็นสัตว์เ ล้ียงเ ช่ือง  เ ม่ือ 4,000-5,000 ปี ก่อน 
เปรียบเทียบกบัสุนขัท่ีถูกเล้ียงราว 2,000-5,000 ปีก่อน ท่ีเป็นสัตวเ์ล้ียงลูกดว้ยนม กินเน้ือขนาดเล็ก
มีสายพนัธ์ุท่ีแยกมาจากตระกูลเฟลิส ซิลเวสตริส คาตุส (Felis silvestris catus) บรรพบุรุษโดยตรง
ก่อนสัตวเ์ล้ียงเช่ือง คือ แมวป่าอฟัริกา เฟลิส ซิลเวสตริส ไลบิคา (Felis silvestris lybica) แมวอาศยั
ใกลชิ้ดกบัมนุษยอ์ยา่งนอ้ย 3,500 ปี ชาวไอยคุปตใ์ชแ้มวก าจดัหนูและใชม้นัสักการบูชาเทพีบาสท ์
ประวติัศาสตร์ของแมวเล้ียงเช่ืองยอ้นหลงัไปกวา่ 8,000 ปี มีการคน้พบกระดูกมนุษยแ์ละแมวฝัง
ร่วมกนับนเกาะไซปรัส (Cyprus) 

แมวพนัธ์ุแทมี้น้อยกว่า 1% ของประชากรแมวทั้งหมด (ในเง่ือนไขท่ีแมวพนัธ์ุแทมี้วงศ์
ตระกลูของสายพนัธ์ุเดียวกนั) แมวผสมพนัธ์ุอา้งถึงแมวเล้ียงเช่ืองขนยาวและขนสั้น หรือพนัธ์ุผสม 
ววิฒันาการของแมวเร่ิมตน้เม่ือลา้นปีก่อนสัตวกิ์นเน้ือเม่ือ 50 ลา้นปีก่อน เรียก ไมอะคิซ มีลกัษณะ
คลา้ยพงัพอน ซ่ึงเป็นบรรพบุรุษของแมว สุนขั หมี แรคคูน ชะมด ไฮยีนะ จากไมอะคิซวิวฒันาการ
เป็นแมวป่าอฟัริกา 

แมวตวัแรกพบในตน้ยุค ไพลอะซีน (Pliocene : ยุคดึกด าบรรพท่ี์มีจ านวนของสัตวเ์ล้ียง
ลูกดว้ยนมเพิ่มข้ึน) ประมาณ 12 ล้านปีก่อนวิวฒันาการน าไปสู่แมว 3 ประเภท คือ แมวป่า แมว   
อฟัริกา และแมวทะเลทรายเอเชีย ในหุบเขาไนล์ (ขณะน้ี คือ ซูดาน หรืออียิปต์ตอนบน แมวถูก
เล้ียงเช่ืองคร้ังแรกประมาณ 4,500 ปีก่อนพุทธศกัราช เวลานั้นผูค้นในอียิปตบ์ริโภคธญัพืชและเก็บ
ในห้องขนาดใหญ่ หนูมากมายตามกล่ินไป เพื่อกินเมล็ดขา้วและแพร่พนัธ์ุ ปัญหาหนูเป็นภยักาฬ
โรค โดยแทจ้ริงอาหารเมล็ดขา้วของชาวอียปิตถู์กกดักินและท าลาย ซ่ึงหนูกระจดักระจายทัว่อียิปต ์
ไม่มีกบัดกั ยาพิษ หรืออุปกรณ์อ่ืนท่ีต่อสู้กบัมนัได ้

ชาวอียิปตจึ์งไดต้อ้นรับเพื่อนบา้นใหม่และเห็นวา่แมวป่าช่วยก าจดัหนู ผูค้นมากมายเร่ิม
ทิ้งเศษอาหารนอกบา้น เพื่อให้แมวป่าล่าหนูท่ีบา้น ในไม่ชา้แมวเร่ิมอาศยัในเมืองเพราะมีของกิน
มากกวา่ และไดรั้บการปกป้องจากการถูกล่า เพราะผูเ้บียดเบียนในป่าไม่กลา้เขา้ใกลม้นุษย ์ซ่ึงแมว
และมนุษยเ์ขา้กนัไดดี้ 
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ในไม่ช้าแมวป่าวิวฒันาการสู่แมวเล้ียงเช่ือง แมวป่าเปล่ียนบุคลิกเงียบสงบมากข้ึน      
เพื่อสามารถเข้ากับมนุษย์และสัตว์อ่ืนๆ รวมถึงการเปล่ียนแปลงทางร่างกาย หน่ึงในนั้น คือ 
รูปแบบขนท่ีไม่ยาวเท่าท่ีตอ้งการในอดีตท่ีใช้อ าพรางตวั อาหารก่อให้เกิดการเปล่ียนแปลงต่อ
ระบบกระเพาะล าไส้ ผา่นกาลเวลาล าไส้ของแมวป่าเร่ิมยาวข้ึน และสมองของแมวป่าเล็กลง 30%  
ท่ีข้ึนอยูก่บัประสาทสัมผสัการอยูร่อดของมนั 

มนัเป็นจุดเร่ิมตน้ความสัมพนัธ์ระหวา่งแมวกบัมนุษย ์ส่วนใหญ่ชาวอียิปตป์ล่อยให้แมว
ป่าเขา้บา้น เพื่อปกป้องอาหารจากหนู ในไม่ช้าการเล้ียงเช่ืองระยะแรกท าให้ผูค้นเร่ิมลูบคล าแมว 
ซ่ึงมนัเป็นสัตวท่ี์มีเสน่ห์โดยธรรมชาติและรักการเอาใจใส่ จากวิวฒันาการของแมวท่ีมีการพฒันา
จากอาหารท่ีมนุษยไ์ด้ให้ในการเล้ียงดู การเปล่ียนบุคลิกให้เขา้กบัมนุษย ์ภูมิอากาศ ภูมิประเทศ 
และการพฒันาการในทางดา้นอ่ืนๆ เพื่อเป็นการปรับตวัให้อยูร่อดในสภาวะท่ีเป็นอยู ่จึงท าให้เกิด
การตั้งช่ือของสายพนัธ์ุ และแยกประเภทของแมวออกเป็นหลายประเภทตามการคน้พบท่ีมีความ
แตกต่างทางบุคลิกและลกัษณะเฉพาะในแต่ละประเภทและแต่ละสายพนัธ์ุ 

ลกัษณะและประเภทของแมว 
แมวเป็นสัตวกิ์นเน้ือ มีฟันท่ียืน่แบบ “Order Carnivora” ตระกูลสัตวเ์ล้ียงลูกดว้ยนมท่ีกิน

เน้ือเป็นอาหาร ขากรรไกรใชฉี้กหรือกดัเหยื่อท่ีจบัได ้สมาชิกในตระกูลมีขนและน้ิวเทา้ท่ีมีอุง้เล็บ 
ตน้ตระกูลของแมวเล้ียงเช่ืองไดแ้ยกออกจากตระกูลของเสือไซบีเรียนและแมวพื้นเมืองต่างๆ ใน
ปัจจุบนัสายพนัธ์ุแมวถูกรวบรวมไวถึ้ง 36 ตระกลู 51 ชนิด (รวมทั้งสิงโตและเสือต่างๆ ดว้ย)  

สายพนัธ์ุแมวไทย มีดงัน้ี 
1. แมววิเชียรมาส ตรงกบัความหมายวา่ "เพชรแห่งดวงจนัทร์" หรือ "Moon Dimond" 

บางต าราก็เรียก "แมวแกว้" ซ่ึงก็ตรงกบัค าวา่ "วิเชียร" หรือบางคนเรียก "วิเชียรมาศ" ซ่ึงหมายถึง 
"ทองแกมแกว้" อนัน้ีก็ไม่แน่ใจวา่ท่ีมาท่ีแทจ้ริง แมวชนิดน้ีมกัถูกเขา้ใจผิดวา่เป็นแมวเกา้แตม้เสมอ 
ท่ีจริงแลว้ แมวเกา้แตม้ คือ แมวท่ีมีสีพื้นสีขาว และมีแตม้บนร่างกาย 9 แห่ง เหตุท่ีมกัเขา้ใจผิด
เพราะแมววิเชียรมาส จะมีสีพื้นสีขาวงาชา้ง (หรือโบราณจะเป็นขาวลว้น) และมีแตม้ท่ีจมูกครอบ
ไปถึงปากหน่ึงแห่ง ขาทั้งส่ี หูสอง หางหน่ึง และท่ีอวยัวะเพศอีกหน่ึง รวมเป็น 9 แห่ง ในแมว
วิเชียรมาสน้ีแตม้ตามต าราวา่ไวว้า่ตอ้งเป็นสีด าดงัหมึกวาด แต่ปัจจุบนัเม่ือดูให้ดีแลว้จะเป็นแตม้สี
น ้ าตาลเขม้เกือบด า ไม่ไดด้ าสนิทหรือต่างประเทศ เรียกวา่ Seal brown หรือแตม้สีคร่ัง แมววิเชียร
มาสเป็นท่ีรู้จกัในต่างประเทศ โดยใชช่ื้อวา่ Siamese แต่ต่างประเทศจะมีแตม้สีอ่ืนท่ีหลากหลายกวา่ 
ซ่ึงในบา้นเราจะยอมรับเฉพาะแมวท่ีมีแต่สีน ้ าตาลเขม้เท่านั้น นยัน์ตาสีฟ้าก็เป็นเสน่ห์อีกอยา่งหน่ึง
ของแมวชนิดน้ี  
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ภาพที ่11 แมววเิชียรมาส 

ท่ีมา : www.deeztv.com, 2012, Online 

2. แมวศุภลักษณ์ (ทองแดง) แมวชนิดน้ีมีสีทองแดงทั่วทั้ งตัวอาจมีสีเข้มเป็นพิเศษ
ต าแหน่งเดียวกบัแมววิเชียรมาส นยัน์ตาสีเหลืองสดใส เป็นแมวท่ีไดติ้ดตามเจา้ของท่ีเป็นคนไทย 
ซ่ึงถูกกวาดตอ้นไปเป็นเชลยศึกพม่า เม่ือความนิยมไดแ้พร่หลายมากข้ึน ชาวต่างชาติจึงไดน้ าไปจด
ทะเบียนเป็นแมวสายพนัธ์ุหน่ึงของโลก โดยใชช่ื้อวา่ Bermese แต่ตน้ก าเนิดอยูเ่มืองไทย   

 

ภาพที ่12 แมวศุภลกัษณ์ 

ท่ีมา : www.pet.kapook.com, 2012, Online 

3. แมวขาวมณี (ขาวปลอด) เป็นสายพนัธ์ุท่ีพบเห็นไดม้ากท่ีสุด เป็นแมวไทยโบราณท่ี
ไม่มีการบนัทึกไวใ้นสมุดข่อย สันนิฐานไดว้่าเป็นแมวท่ีก าเนิดในตน้ยุครัตนโกสินทร์ เน่ืองจาก
นิยมเล้ียงในราชส านกัคร้ังหน่ึงในสมยัรัชกาลท่ี 5 เป็นท่ีโปรดปราณมาก ในต่างประเทศนิยมเล้ียง
กนัเป็นคู่ เพื่อให้ผลดักนัท าความสะอาดขน เป็นแมวท่ีค่อนขา้งเช่ือง เหมาะส าหรับการเล้ียงเป็น
เพื่อนไดเ้ป็นอย่างดี แมวขาวมณีมีลกัษณะสีขนและสีผิวกายขาวสะอาด ขนสั้ น นุ่ม รูปร่างล าตวั 
ยาวเรียว ทรงเพียวลม ไม่อว้นหรือผอมจนเกินไป หัวไม่กลมโต แต่เป็นรูปหัวใจ หน้าผากแบน
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ใหญ่ มีหูขนาดใหญ่และตั้งตรง จมูกสั้น หางยาวแหลมช้ีตรง ดวงตารีเล็กนอ้ย นยัน์ตาเป็นสีฟ้าหรือ
เหลืองอ าพนัสี และหากน าแมวขาวมณีตาสีฟ้ามาผสมพนัธ์ุกบัแมวขาวมณีตาสีเหลืองอ าพนั ลูกท่ี
ออกมาจะมีตาสองสี คือ สีฟ้าขา้งและสีเหลืองอ าพนัขา้ง เป็นลกัษณะท่ีถูกควบคุมโดยยีนดอ้ย เช่น 
มีตาขา้งหน่ึงท่ีไม่ดี อาจมองเห็นไม่ชดัหรือมองไม่เห็นเลย ตาสีฟ้าหูมกัจะพิการหรือไม่ไดย้ินเสียง
มากนกั และตาสีเหลืองอ าพนัมกัมีต่อมขนท่ีไม่ดี 

 

 
 

ภาพที ่13 แมวขาวมณี 
ท่ีมา : www. oknation.net, 2012, Online                                                                                                                                                                                                                                        

4. แมวโคราช (สีสวาท) เป็นหน่ึงในแมวมงคล เช่ือกนัวา่จะให้โชคลาภแก่ผูเ้ล้ียง ช่ือวา่
แมวสีสวาด เน่ืองจากมีสีเหมือนเมล็ดของไมเ้ถาชนิดหน่ึงช่ือวา่ตน้ "สวาด" ลกัษณะของแมวชนิดน้ี 
กะโหลกเป็นรูปหวัใจ หมายถึง ความรัก เช่ือวา่เล้ียงแลว้จะเป็นท่ีรักใคร่ของคนทัว่ไป สีขนเป็นสี
ดัง่เมฆฝน นยัน์ตาสีเขียวหรือสีอ าพนัดัง่ขา้วในนา ชาวบา้นท่ีมีอาชีพท าการเกษตรจึงมกัใชแ้มวสี
สวาดน้ีแห่ เพื่อขอฝนยามฝนแลง้ เป็นแมวอีกชนิดหน่ึงเป็นนิยมมากในต่างประเทศ ถา้จะส่งแมว
เขา้ประกวด ตอ้งดูให้ดีวา่แมวมีด่างตามเทา้ คอ คาง ทอ้ง หรือท่ีอ่ืนๆ หรือไม่ เร่ืองสีนิยมสีเทาเงิน
หรือสีเทาอมฟ้ามากกวา่สีเทาอมทองแดง 

 

 
 

ภาพที ่14 แมวโคราช 

ท่ีมา : www.board.postjung.com, 2012, Online 
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5. แมวโกญจา สีขนทั้งตวัจะตอ้งเป็นสีด าสนิท ขนอ่อนนุ่ม ละเอียด สีตาสีเหลืองสดใส 
หางเรียวยาว ในการประกวดจะหาแมวท่ีตรงลกัษณะยาก โดยส่วนใหญ่แมวจะมีด่างขาวหรือมีขน
ขาวแซมอยู ่และไม่ค่อยเป็นท่ีนิยมอาจเป็นเพราะหลายคนมองวา่แมวสีด าดูน่ากลวัมากกวา่น่ารัก 

 

 
 

ภาพที ่15 แมวโกญจา 

ท่ีมา : www.pet.kapook.com, 2012, Online 

เพชรตาแมว ในโลกน้ีมีส่ิงมหศัจรรยเ์กิดข้ึนเองตามธรรมชาติ ซ่ึงมิใช่มนุษยไ์ดป้ระดิษฐ์
คิดคน้ข้ึนมาซ่ึงมีอยูใ่นเมืองไทย คือ เพชรตาแมว เป็นของวิเศษท่ีใครก็อยากได ้ผูใ้ดไดค้รอบครอง
จะท าใหมี้โชคลาภตลอดไป จะคิดส่ิงใด หวงัส่ิงใดไดแ้ต่ส่ิงดี เพชรตาแมวน้ีเกิดจากแมว ซ่ึงตาเป็น
ตอ้หิน ขา้งใดท่ีเป็นจะมีน ้ าเล้ียงไหลออกมาตลอดเวลา แต่แมวจะไม่มีความเจ็บปวด แต่ขา้งท่ีเป็น
ตอ้จะมองไม่เห็น เม่ือแมวเสียชีวิตตาขา้งท่ีเป็นตอ้จะแข็งเหมือนกอ้นหิน เรียกวา่ เพชรตาแมว เม่ือ
ปี พ.ศ.2539 มีเจา้ของแมวตาเพชรจดัพิธีวิวาห์ให้กบัแมว เพื่อเป็นศิริมงคล ซ่ึงเป็นข่าวตามหน้า
หนงัสือพิมพต่์างๆ จนท าให้เจา้ของแมวบางคนเกิดความโลภ เขา้ใจวา่ แมวตวัเองเป็นแมวตาเพชร 
ควกัเอาลูกตาแมวตาเพชรตวันั้น เพื่อน าไปขาย จนท าใหแ้มวตวันั้นตาบอดสนิทเป็นท่ีน่าเวทนา อนั
ท่ีจริงเป็นเร่ืองของบุญบารมี ท่ีผูใ้ดจะมีบุญวาสนาอนัสูงส่งและเป็นเร่ืองของภพของชาติปางก่อน
ดว้ย ถึงจะใหค้รอบครองเพชรตาแมว  

แมวสีสวาท คือ แมวตาเพชรท่ีจดัวา่หายากมาก ตาเพชรทั้ง 2 ขา้งของแมวชนิดน้ีจะเป็น
แกว้หรือเพชรใส ตอนเป็นแมวตาเพชร (ยงัมีชีวิตอยู)่ และหลงัจากตายแลว้จึงกลายเป็นเพชรตา
แมว ถึงแมร่้างกายจะเน่าเป่ือยเป็น 10 - 20 ปี แต่นยัน์ตาเพชรจะคงสภาพใสวาวยิ่งกวา่เพชรเสียอีก 
น่ีเป็นส่ิงหน่ึงท่ีแมวสีสวาทเป็นเพชรตาแมวมีราคามหาศาลยิ่งกว่าพระเคร่ืองหลายเท่าตวั ตามท่ี
เสนอราคากนัเพื่อความอยากเป็นเจา้ของ แต่ก็มีโอกาส 1 ในลา้น ท่ีจะไดค้รอบครองเพชรตาแมว
ชนิดเพชรใสท่ีไดจ้ากแมวสีสวาท สุดยอดแมว มหาโชคลาภมีแต่ความร ่ ารวย 
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ความเช่ือเกีย่วกบัแมว 
อิยิปตมี์การบวงสรวงแมว แด่เทวีบาสท ์ซ่ึงทรงศีรษะเป็นแมว ผูใ้ห้ความร้อนแก่สรรพ

ชีวิต เม่ือแมวศกัด์ิสิทธ์ิตายเจา้ของจะไวอ้าลยัโดยการโกนคิ้ว อียิปต์นบัถือและใช้เป็นสัญลกัษณ์
ของเทพเจา้ โดยมีการก าหนดโทษตายส าหรับการฆ่าแมวในอียิปต ์สมยักรีกมีต านานความเช่ือใน
เทพเจา้ของกรีกท่ีเช่ือว่า “อาร์เทมิส” (เทพธิดาแห่งดวงจนัทร์) เป็นผูส้ร้างแมว เพื่อแกแ้คน้เทพ    
อะพอลโล (น้องชาย) ท่ีสร้างสิงโตมาท าให้นางกลวั นางจึงท าให้แมวเป็นเหมือนสิงโต แต่ท าให้
เหมือนกบัยอ่ส่วนลงมา เพื่อจงใจเยาะเยย้เทพอะพอลโล สมยัโรมนั ถา้ชาวโรมนัคนไหนฆ่าแมวจะ
ถูกอียปิตล์งโทษ เน่ืองจากอียปิตป์กครองโรมนั สมยักลางของยโุรปแมวกลายเป็นส่ิงชัว่ร้ายมีความ
เช่ือวา่มีความสัมพนัธ์กบัปีศาจและเวทมนต์ท าให้แมวท าให้แมวถูกฆ่าตาย และส่งเสริมความเช่ือ
ทางไสยศาสตร์ องักฤษแมวด าเดินตดัหน้าถือว่าโชคดี เพราะแสดงวา่ความชัว่ไดผ้า่นพน้ไป บาง
คนเช่ือว่าคุณต้องต้อนรับแมวอย่างสุภาพหรือลูบคล าแมว 3 คร้ัง เพื่อน าโชคมาให้ ความเช่ือ
เก่ียวกบัแมวนอกจากจะเช่ือในเร่ืองของเวทมนต์และเทพเจา้แลว้ ยงัเช่ือไดอี้กในทางสภาพอากาศ 
คือ แมวสามารถเพิ่มลมพายุโดยการแกว่งหาง และแมวด ามีความหมายท่ีขดัแยง้กันในหลาย
ประเทศและในประวัติศาสตร์ มีความเช่ือทั้ ง ท่ีว่ามันเป็นทั้ งโชคดีและโชคร้าย ประเทศ
สหรัฐอเมริกาและไอร์แลนดน์บัเป็นโชคร้าย ญ่ีปุ่นเช่ือวา่แมวเป็นการจุติของเทพเจา้แห่งความสุข 

ส่วนความเช่ือในประเทศไทย ถา้แห่นางแมวจะท าให้ฝนตก แมวนอนหลบัโดยอุง้เทา้ทั้ง 
4 ซุกใตต้วั หมายถึง อากาศหนาวใกลม้าเยือน แมวจอ้งมองนอกหน้าต่างตลอดวนัฝนจะตกในไม่
ช้า ความเช่ือเก่ียวกบแมวในเร่ืองของความตาย คือ แมวด าอยู่เหนือหลุมฝังศพใหม่หมายถึงภูตผี
ไดรั้บวิญญาณ แมว 2 ตวัต่อสู้กนัเหนือหลุมฝังศพมนัก าลงัต่อสู้เพื่อดวงวิญญาณของผูต้าย ถา้คน
ป่วยเห็นแมว 2 ตวัต่อสู้กนัเขาจะตาย แมวไม่พกัอยู่บา้นท่ีก าลงัมีคนตาย แมวดูดวิญญาณจากเด็ก
ทารก ความเช่ือเก่ียวกบัแมวในเร่ืองโชค คือ เสียงแมวจามน าโชคมาสู่ทุกคนท่ีไดย้ิน ฝันเห็นแมวสี
ขาวหมายถึงโชคดี คนแปลกหนา้มาเยี่ยมบา้นจะโชคดีถา้พวกเขาจูบแมวในบา้น การเห็นแมวขาว
ระหว่างวนัโชคดี แต่ตอนกลางคืนถือว่าโชคร้าย ความเช่ือเก่ียวกับแมวในเร่ืองความรักและ
มิตรภาพ คือ คนโสดท่ีก าลงัมองหาคู่ชีวติ ใหน้ าขนแมว 3 เส้นวางไวใ้ตห้มอนจะฝันเห็นรักแท้ เม่ือ
ถูกขอแต่งงานแต่ไม่สามารถตดัสินใจได ้ให้น าขนแมว 3 เส้นห่อในกระดาษและวางใตธ้รณีประตู
บา้น 1 คืน ตอนเช้าแกะห่อกระดาษออก และดูรูปทรงของขนท่ีรวมตวั Y หมายถึง ตกลง N 
หมายถึง ไม่ตกลง นักด่ืมชาเห็นรูปทรงแมวก้นถ้วยบ่งบอกถึงเพื่อนบางคนไม่จริงใจ ความเช่ือ
เก่ียวกบัแมวในเร่ืองการท าร้ายแมว คือ การเตะแมวท าให้เป็นโรคไขขอ้อกัเสบ หากถ่วงน ้ าแมว 
ดวงวิญญาณของมนัจะกลบัมาแกแ้คน้โดยการถ่วงน ้ าคุณ และคนไทยไดมี้ต าราสมุดข่อยโบราณท่ี
ไวดู้ลกัษณะของแมว ต าราแมวไทยท่ีเป็นสมุดข่อยโบราณน้ี เป็นต าราแมวท่ีเก่าแก่ท่ีสุดของไทย 
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สามารถหาอ่านไดท่ี้หอสมุดแห่งชาติ ไม่ระบุวา่ใครเป็นผูแ้ต่งและแต่งข้ึนในสมยัใด ในสมุดข่อยจะ
ประกอบไปดว้ยโคลงกลอน โดยแมวจะมีลกัษณะท่ีใหคุ้ณอยู ่17 ชนิด และลกัษณะแมวร้ายให้โทษ
อีก 6 ชนิด ดงัน้ี 

ลกัษณะแมวดีให้คุณตามต าราสมุดข่อยโบราณ 17 ชนิด คือ 
1. แมววิลาศ มีสีด าเกือบทั้งตวั ขนเรียบ ยกเวน้ใบหูทั้ง 2 ขา้ง ปากล่างลงมาถึงหน้าอก 

ปลายเทา้ทั้ง 4 และจากทา้ยทอยบนหลงัจนถึงปลายหางมีสีขาว หางเรียวยาว นยัน์ตาสีเขม้ รูปร่าง
สวยงามน่ารัก ใครเล้ียงจะไดเ้ป็นเจา้คนนายคน มีทรัพยสิ์นบริบูรณ์  

ลกัษณะของแมววิลาศ ตรงราวคอลงมาถึงใตท้อ้งและหูทั้งสองขา้ง จากทา้ยทอยบน
หลงัถึงปลายหางและขาทั้งส่ีมีสีขาวเหมือนดอกฝ้าย นยัน์ตาสีเขียว นอกนั้นตลอดตวัมีขนด า เช่ือ
กนัวา่หากใครน ามาเล้ียงจะไดเ้ป็นเจา้คนนายคน ไดเ้ล่ือนฐานะ  มีเงินทองมากมาย 

2. แมวนิลรัตน์ เป็นแมวมีสีด าสนิททั้งตวั ขนเป็นมนัแวววาว นอกจากนั้น เล็บ ล้ิน ฟัน 
และนยัน์ตา ยงัเป็นสีด าอีกดว้ย หางเรียวยาว ตวดัไดถึ้งศีรษะ ค่อนขา้งหายาก หากใครเล้ียงไวจ้ะได้
ทรัพยสิ์นเพิ่มพนู 

ลกัษณะของแมวนิลรัตน์ มีขนสีด าสนิททั้งตวั รวมทั้งฟัน นยัน์ตา เล็บ ล้ิน ก็มีสีด าอีก
ดว้ย หางยาวตวดัไดถึ้งหวั เช่ือกนัวา่ถา้หากใครน ามาเล้ียงจะมีคุณอเนก ไดท้รัพยเ์พิ่มพูน ปราศจาก
อนัตราย ค่อนขา้งหายาก 

3. นิลจกัร เป็นแมวสีด าอีกชนิดหน่ึง บริเวณล าคอมีขนขาวเป็นวง เหมือนมีจกัรหรือ
พวงมาลยัคลอ้งคอ ใครเล้ียงไว ้จะมากดว้ยทรัพยสิ์นเงินทอง 

ลกัษณะของแมวนิลจกัร มีขนสีด าสนิทเหมือนปีกกา บริเวณรอบคอจะมีขนสีขาวอยู่
โดยรอบ คลา้ยกบัสวมปลอกคอสีขาว เช่ือกนัวา่หากใครน ามาเล้ียงจะมีทรัพยสิ์นเงินทองมากมาย 

 

4. โกนจา หรือ โกญจา (แปลตรงตวัแปลวา่ นกกระเรียน) แมวชนิดน้ีเป็นแมวสีด าสนิท
ตลอดทั้งตวั ขนสั้ น ไม่มีสีอ่ืนใดปะปนเลยแมแ้ต่น้อย ยิ่งไปกว่านั้นยงัมีลกัษณะเป็นขนเส้นเล็ก
ละเอียดนุ่มและเรียบตรงทั้งล าตวั ส่วนหวักลมแต่ไม่โต มีปากเรียวแหลม หูตั้ง นยัน์ตาเป็นสีเหลือง 
อมเขียวหรือทองอ่อน อาจเปรียบไดก้บัดอกบวบแรกแยม้หรือทองดอกบวบ รูปร่างสะโอดสะอง
คล่องแคล่ว หางยาว ปลายหางแหลมตรง อุง้เทา้ทอดคลา้ยเทา้สิงห์ มีความสง่างามขณะเคล่ือนไหว
แมวสายพนัธ์ุโกนจา มีลักษณะคล้ายกับแมวสายพนัธ์ุต่างชาติอีกสายพนัธ์ุหน่ึง คือ บอมเบย ์
ลกัษณะของแมวโกญจา มีขนสีด าละเอียด นยัน์ตาสีดอกบวบ  หางเรียว เทา้เหมือนสิงห์ท่าทางการ
เดินสง่างามเหมือนสิงโต เช่ือกันว่าถ้าหากใครน ามาเล้ียงจะมีคุณหนักหนาจะได้เจริญด้วย
ยศถาบรรดาศกัด์ิ ทรัพยสิ์นเงินทอง 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%81%E0%B8%A1%E0%B8%A7
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%81%E0%B8%A1%E0%B8%A7
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%99%E0%B8%81%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%99
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9A%E0%B8%AD%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%9A%E0%B8%A2%E0%B9%8C_(%E0%B8%9E%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%98%E0%B8%B8%E0%B9%8C%E0%B9%81%E0%B8%A1%E0%B8%A7)
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ลกัษณะท่ีเป็นขอ้เด่น มีลกัษณะขนสั้ น สีด าตลอดทั้งตวั รูปหัวกลมไม่ใหญ่มาก หู
ใหญ่ ตั้งสูงเด่นบนส่วนหัว นยัน์ตาสีดอกบวบแรกแยม้ (สีเหลืองอมเขียว) หางยาว ปลายแหลมช้ี
ตรง โคนหางใหญ่และค่อยๆ เล็กเรียวกลมไปจนสุดปลายหาง ขายาวเรียวไดส้ัดส่วนกบัล าตวั  

ลกัษณะท่ีเป็นขอ้ดอ้ย มีขนยาวมากเกินไป ขนมีสีอ่ืนปะปน นยัน์ตาสองขา้งเป็นคน
ละสี หรือเป็นสีอ่ืน ตาเอียง จมูกหัก หูไม่ตั้ง หางสั้ นมากเกินไป (เม่ือยืดขาหลงัให้ขนานกบัหาง 
ความยาวของหางสั้นกวา่ขาเกิน 3 น้ิว) หางขอด หางหงิกงอ หางสะดุด ปลายหางคด ดุเกินไป เล้ียง
ลูกไม่ดี 
 

5. แมวเกา้แตม้ เป็นแมวสีขาว มีสีด าแตม้สีด ารวมเกา้แห่ง คือ บริเวณหัว คอ โคนขา
หนา้และโคนขาหลงัหลงัทั้ง 4 ขา้ง ไหล่ทั้ง 2 ขา้ง และโคนหาง ลกัษณะแตม้สีด าน้ีจะเป็นวงกลม
หรือป้ืนเหล่ียมก็ได้ ปลายหางเรียวยาว สีขาว ใครได้แมวเกา้แตม้ไวเ้ล้ียงดูก็จะท าให้การคา้ขาย
รุ่งเรือง ร ่ ารวย คนไทยโบราณมกัเล้ียงไวใ้นพระราชส านกั ลกัษณะของแมวเกา้แตม้ ขนเป็นสีขาว 
และมีแตม้เป็นสีด ารวมเกา้แห่งตามเน้ือตวัตรงตามต าราวา่ไว ้ไม่ใช่มีแตม้ตรงไหนก็ได ้9 แห่ง คือ 
ท่ีหวั คอ ตน้ขาหนา้ทั้งสอง ไหล่ทั้งสอง ตน้ขาหลงัทั้งสอง และท่ีทา้ยล าตวั ลกัษณะแตม้สีด าท่ีเห็น
น้ีจะเป็นวงกลมหรือส่ีเหล่ียมก็ได้ เช่ือกนัว่าถ้าหากใครน าไปเล้ียงผูน้ั้นจะไดเ้ป็นเศรษฐี ท ามา
คา้ขายดี เงินทองจะไหลมาเทมา เพราะแมวนั้นเป็นแมวดี มีคุณแก่ผูเ้ล้ียง 

6. แมวโคราช หรือ แมวมาเลศ ตน้ก าเนิดพบท่ีอ าเภอพิมาย จงัหวดันครราชสีมา หรือท่ี
รู้จกักนัในนามวา่โคราช มีหลกัฐานบนัทึกเก่ียวกบัแมวโคราชในสมุดข่อยท่ีเขียนข้ึนในระหวา่งปี 
ค.ศ.1350-1767 หรือประมาณ พ.ศ.1893-2310 ในบนัทึกไดก้ล่าวถึงแมวท่ีให้โชคลาภท่ีดี 17 ตวั
ของประเทศไทย รวมถึงแมวโคราชด้วย ปัจจุบันสมุดข่อยน้ีถูกเก็บไว้ท่ีหอสมุดแห่งชาติ 
กรุงเทพมหานคร แมวเพศผูมี้สีเหมือนดอกเลา จึงเรียก แมวสีดอกเลา โดยจะตอ้งมีขนเรียบ ท่ีโคน
ขนจะมีสีขุ่นๆ เทา ในขณะท่ีส่วนปลายมีสีเงิน เป็นประกายคลา้ยหยดน ้ าคา้งบนใบบวั หรือเหมือน
คนผมหงอก 

ช่ือแมวโคราช เป็นช่ือท่ีได้รับพระราชทานจากพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้า
นภาลยัโดยใชแ้หล่งก าเนิดของแมวเป็นช่ือเรียกพนัธ์ุแมว มีเร่ืองเล่ามากมายหรือเป็นต านานเล่าขาน
เก่ียวกบัแมวโคราช รวมถึงต านานพื้นบา้นท่ีกล่าวถึงการท่ีแมวโคราชมีหางหงิกงอมากเท่าไหร่จะมี
โชคลาภมากเท่านั้น (แมว้า่ลกัษณะหางหงิกงอไม่ใช่มาตรฐานพนัธ์ุตามหลกัของ CFA ก็ตาม) แต่
คนไทยบางกลุ่มจะเรียกแมวโคราชว่า แมวสีสวาด แมวโคราชไดถู้กน าไปเล้ียงในสหรัฐอเมริกา
เป็นคร้ังแรกโดย Cedar Glen Cattery ในมลรัฐโอเรกอน โดยไดรั้บมาจากพี่นอ้งช่ือ นารา (Nara) 
และ ดารา (Darra) ในวนัท่ี 12 มิถุนายน พ.ศ.2502 ประมาณเดือนมีนาคม พ.ศ.2509 นกัผสมพนัธ์ุ
แมวโคราชและแมวไทย (วิเชียรมาศ) ชาวรัฐแมริแลนด์ ไดน้ าแมวโคราชประกวดในงานประจ าปี

http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B8%B8%E0%B8%94%E0%B8%82%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%A2&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._1893
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2310
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B9%84%E0%B8%97%E0%B8%A2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AB%E0%B8%AD%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B8%B8%E0%B8%94%E0%B9%81%E0%B8%AB%E0%B9%88%E0%B8%87%E0%B8%8A%E0%B8%B2%E0%B8%95%E0%B8%B4
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%B8%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%9E%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%84%E0%B8%A3
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%97%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9E%E0%B8%B8%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B9%80%E0%B8%A5%E0%B8%B4%E0%B8%A8%E0%B8%AB%E0%B8%A5%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%A2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%97%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9E%E0%B8%B8%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B9%80%E0%B8%A5%E0%B8%B4%E0%B8%A8%E0%B8%AB%E0%B8%A5%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%A2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%AB%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%90%E0%B8%AD%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%81%E0%B8%B2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%AB%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%90%E0%B8%AD%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%81%E0%B8%B2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A1%E0%B8%A5%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%90%E0%B9%82%E0%B8%AD%E0%B9%80%E0%B8%A3%E0%B8%81%E0%B8%AD%E0%B8%99
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2502
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2509
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B9%80%E0%B8%8A%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%B2%E0%B8%A8
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%90%E0%B9%81%E0%B8%A1%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B9%81%E0%B8%A5%E0%B8%99%E0%B8%94%E0%B9%8C
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และ ไดรั้บรางวลัชนะเลิศและเป็นท่ีรู้จกั ปัจจุบนัได้มีการผลกัดนัให้แมวโคราชข้ึนทะเบียนเป็น
สัตวป์ระจ าชาติไทย ในปี พ.ศ.2552 แมวมาเลศไดถู้กใช้เป็นแมสคอทประจ าการแข่งขนักีฬา
ซีเกมส์มาแลว้ถึง 2 คร้ัง ไดแ้ก่ ซีเกมส์ 1985 ท่ีกรุงเทพมหานครเป็นเจา้ภาพ และ ซีเกมส์ 2007 ท่ี
จงัหวดันครราชสีมาเป็นเจา้ภาพ โดยแมวมาเลศตวัน้ีมีช่ือวา่ "แคน" (Can) อนัเน่ืองจากแมวมาเลศมี
ถ่ินก าเนิดท่ี อ าเภอพิมาย จงัหวดันครราชสีมานัน่เอง 

ลกัษณะของแมวมาเลศ หรือแมวดอกเลา ปัจจุบนัคือแมวโคราชหรือแมวสีสวาด มี
ขนสีดอกเลา (ขาวแซม) เปรียบเหมือนกบัเมฆสีเทาเวลาฝนใกล้ตก นัยน์ตาหยาดเยิ้มประหน่ึง
น ้าคา้งยอ้ยตอ้งกลีบบวั ศีรษะเม่ือมองจากดา้นหนา้จะเป็นรูปหวัใจ  เช่ือกนัวา่ถา้หากใครน ามาเล้ียง
จะน าความสุขสวสัดิมงคล คนโบราณน ามาประกอบพิธีแห่นางแมวขอฝน สมยัโบราณเช่ือวา่เป็น
แมวน าโชคหรือแมวแห่งโชคลาภ 

ลกัษณะท่ีเป็นขอ้เด่น มีขนสั้น สีสวาด (Silver Blue) ทัว่ทั้งตวัและเป็นสีสวาดตั้งแต่
เกิดจนตาย ส่วนหัว เม่ือดูจากดา้นหน้าจะเป็นรูปหัวใจ หน้าผากใหญ่และแบน หูตั้ง ในแมวตวัผู ้
หน้าผากมีรอยหยกัท าให้เป็นรูปหวัใจเด่นชดัมากข้ึน หูใหญ่ตั้ง ปลายหูมน โคนหูใหญ่ ผิวหนงัท่ี
บริเวณจมูกและริมฝีปากสีเงิน หรือม่วงอ่อน นยัน์ตาสีเขียวสดใสเป็นประกาย หรือสีเหลืองอ าพนั 
ขณะยงัเป็นลูกแมวตาจะเป็นสีฟ้า เม่ือโตข้ึนจะค่อยๆ เปล่ียนเป็นสีเหลืองสด และเม่ือเติบโตเต็มท่ี
ตาจะเปล่ียนเป็นสีเขียวใบไม ้หรือสีเหลืองอ าพนั มีหางยาว ปลายแหลมช้ีตรง โคนหางใหญ่และ
ค่อยๆ เล็กเรียวกลมไปจนสุดปลายหาง ขายาวเรียวไดส้ัดส่วนกบัล าตวั  

คนสมยัโบราณมีความเช่ือวา่ แมวสีสวาดเป็นแมวน าโชคลาภของคนโคราช และคน
เล้ียงทัว่ๆ ไป จะน ามาซ่ึงความสุขสวสัดิมงคลแก่ผูเ้ล้ียง แมวสีสวาดเคยประกวดชนะเลิศในระดบั
โลกมาแล้วในปี พ.ศ.2503 ท่ีสหรัฐอเมริกา เป็นแมวตวัเมียช่ือว่า สุนัน และเป็นท่ีนิยมของชาว
ต่างประเทศมาก จึงนบัวา่แมวไทยไดท้  าช่ือเสียงใหแ้ก่ประเทศไทยเป็นอนัมาก 

ลกัษณะท่ีเป็นขอ้ดอ้ย ขนยาวเกินไป มีสีอ่ืนปน นยัน์ตาสองขา้งเป็นคนละสี หรือเป็น
สีอ่ืน ตาเอียง จมูกหกั หูไม่ตั้ง หางสั้นมากเกินไป (เม่ือยดืขาหลงัใหข้นานกบัหาง ความยาวของหาง
สั้นกวา่ขาเกิน 3 น้ิว) หางขอด หางหงิกงอ หางสะดุด ปลายหางคด ดุเกินไป เล้ียงลูกไมดี่ 
 

7. แมวแซมเสวตร (แปลว่า แซมสีขาว) เป็นแมวชนิดน้ีมีขนสีด า แซมด้วยสีขาวไป
ทั้งตวั แต่ขนบางและค่อนขา้งสั้น รูปร่างบางเพรียว ตามีสีเขียวเหมือนแสงห่ิงห้อย เดิมทีเคยเช่ือวา่
สูญพนัธ์ุไปแลว้ แต่เม่ือไม่ก่ีปีมาน้ีไดพ้บอีกคร้ัง 

ลกัษณะของแมวแซมเศวต มีสีขนด าแซมขาว ขนบางและสั้น รูปร่างเพรียว นยัน์ตา
ดัง่แสงห่ิงหอ้ย เช่ือกนัวา่ถา้หากใครน าไปเล้ียงจะมีคุณหนกัหนา 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%84%E0%B8%97%E0%B8%A2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2552
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%81%E0%B8%A1%E0%B8%A7
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8. แมวรัตนก าพล มีขนสีขาวดัง่หอยสังขย์กเวน้บริเวณล าตวัมีสีด าคาดไว ้นยัน์ตาสีทอง 
ถา้ใครเล้ียงไวจ้ะมียศถาบรรดาศกัด์ิ และมีอ านาจบารมี 

ลกัษณะของแมวรัตนก าพล มีสีขาวเหมือนหอยสังข์ ยกเวน้รอบตวัตรงส่วนอกจะมี
ลกัษณะคล้ายสายคาดสีด า นัยน์ตาจะเป็นประกาย เช่ือกนัว่าถ้าหากใครไดเ้ล้ียงไวจ้ะท าให้มี
ยศถาบรรดาศกัด์ิ มีอ านาจบารมีท าใหค้นเกรงกลวั 

9. แมววิเชียรมาศ ตรงกบัความหมายวา่ "เพชรแห่งดวงจนัทร์" หรือ "Moon Diamond" 
บางต าราก็เรียก "แมวแกว้" ซ่ึงก็ตรงกบัค าวา่ "วเิชียร" แมวชนิดน้ีมกัถูกเขา้ใจผิดวา่เป็นแมวเกา้แตม้
เสมอ ท่ีจริงแลว้ไม่ถูกตอ้ง แมวเกา้แตม้ คือ แมวท่ีมีสีพื้นสีขาวและมีแตม้บนร่างกาย 9 แห่ง เหตุท่ี
มกัเขา้ใจผิดเพราะแมววิเชียรมาศ จะมีสีพื้นสีขาวงาช้าง (หรือโบราณจะเป็นขาวลว้นก็ไม่ทราบ) 
และมีแตม้ท่ีจมูกครอบไปถึงปากเป็นหน่ึงแห่งกบัขาทั้งส่ี หูสอง หางหน่ึง และท่ีอวยัวะเพศอีกหน่ึง 
รวมเป็น 9 แห่งเช่นกัน ในแมววิเชียรมาศน้ีแต้มตามต าราว่าไวว้่าตอ้งเป็นสีด าดังหมึกวาด แต่
ปัจจุบนัเม่ือดูให้ดีแล้วจะเป็นแตม้สีน ้ าตาลเขม้เกือบด า ไม่ได้ด าสนิทหรือท่ีต่างประเทศ เรียกว่า 
Seal Brown หรือแตม้สีคร่ัง แมววิเชียรมาศเป็นท่ีรู้จกัในต่างประเทศ โดยใช้ช่ือว่า แมวสยาม 
(Siamese Cat) แต่ต่างประเทศจะมีแตม้สีอ่ืนท่ีหลากหลายกวา่ ซ่ึงในบา้นเราจะยอมรับเฉพาะแมวท่ี
มีแตม้สีน ้าตาลเขม้เท่านั้น นยัน์ตาสีฟ้าก็เป็นเสน่ห์อีกอยา่งหน่ึงของแมวชนิดน้ี 

ลกัษณะของแมววเิชียรมาศ เป็นแมวสีขาว แต่มีสีเขม้ส่วนปาก หูทั้งสอง หาง เทา้ทั้งส่ี 
และบริเวณอวยัวะเพศ รวมเกา้แห่ง (จึงท าให้บางคนคิดวา่เป็นแมวเกา้แตม้) นยัน์ตาสีฟ้ามีประกาย
สดใส เช่ือกนัวา่ถา้หากใครไดเ้ล้ียงจะน าโชคลาภมาให้ ทรัพยส์มบติัเพิ่มพูน เจา้ของจะประสบ
ความส าเร็จและกา้วหนา้ในหน้าท่ีการงาน แมววิเชียรมาศถูกใชเ้ป็นแมสคอทในการแข่งขนักีฬา
ซีเกมส์ 1995 ท่ีจงัหวดัเชียงใหม่เป็นเจา้ภาพ โดยแมววเิชียรมาศตวัน้ีมีช่ือวา่ "สวสัดี" (Sawasdee) 

ลกัษณะท่ีเป็นขอ้เด่น มีขนสั้นแน่น สีขาวหรือสีน ้าตาลอ่อน มีแตม้สีคร่ังหรือสีน ้ าตาล
ไหมท่ี้บริเวณใบหน้า หูทั้งสองขา้ง เทา้ทั้งส่ี หางและท่ีอวยัวะเพศ (ทั้งแมวเพศผูแ้ละแมวเพศเมีย) 
รวม 9 แห่ง ขณะท่ีอายุยงันอ้ยหรือเป็นลูกแมว สีขนจะออกสีครีมอ่อนๆ หรือขาวนวล พอโตข้ึนสี
จะค่อยๆ เขม้ข้ึนตามล าดบัจนเป็นสีน ้ าตาล (สีลูกกวาด) ส่วนหัวเป็นรูปหัวท่ีไม่กลมหรือแหลม
เกินไป หนา้ผากใหญ่และแบน จมูกสั้น หูใหญ่ ตั้งสูงเด่นบนส่วนหวั มีนยัน์ตาสีฟ้า หางยาว ปลาย
แหลมช้ีตรง โคนหางใหญ่และค่อยๆ เล็กเรียวกลมไปจนสุดปลายหาง ขายาวเรียวไดส้ัดส่วนกบั
ล าตวั  

ลกัษณะท่ีเป็นขอ้ดอ้ย ขนยาวเกินไป มีแตม้สีไม่ครบทั้ง 9 แห่ง แตม้สีอ่ืนท่ีไม่ใช่สี
น ้ าตาลไหม ้นยัน์ตาสองขา้งเป็นคนละสี หรือเป็นสีอ่ืนๆ ตาเอียง จมูกหัก หูไม่ตั้ง หางสั้นเกินไป 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%81%E0%B8%A1%E0%B8%A7%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B9%81%E0%B8%95%E0%B9%89%E0%B8%A1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%81%E0%B8%A1%E0%B8%A7%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B9%81%E0%B8%95%E0%B9%89%E0%B8%A1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%81%E0%B8%A1%E0%B8%AA%E0%B8%84%E0%B8%AD%E0%B8%97
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%8B%E0%B8%B5%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B8%A1%E0%B8%AA%E0%B9%8C_1995
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B9%80%E0%B8%8A%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%87%E0%B9%83%E0%B8%AB%E0%B8%A1%E0%B9%88
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(เม่ือยืนขาหลังให้ขนานกับหาง ความยาวของหางสั้ นกว่าขาเกิน 3 น้ิว) หางขอด หางหงิกงอ 
หางสดุด ปลายหางคด ดุเกินไป เล้ียงลูกไม่ดี 

10.  แมวศุภลกัษณ์ เรียกอีกช่ือว่า แมวทองแดง มีสีทองแดงหรือน ้ าตาลแดงเขม้ทัว่ตวั 
อาจมีสีเข้มเป็นพิเศษต าแหน่งเดียวกับแมววิเชียรมาส แมวทองแดงมีรูปร่างขนาดกลาง สง่า 
น ้ าหนกัตวัพอประมาณ ขายาวเรียวฝ่าเทา้อวบ ศีรษะค่อนขา้งกลมกวา้ง ดว้ยสีขนออกน ้ าตาลเขม้ 
เหมือนกบัสีของทองแดง มีตาสีออกเหลืองหรือสีอ าพนั หนวดมีสีเหมือนลวดทองแดง และบริเวณ
ตามส่วนของร่างกาย เช่น หนา้ หู ปลายขา และหางจะมีสีน ้ าตาลเขม้กวา่บริเวณล าตวัทัว่ๆไป แมว
พนัธ์ุ ศุภลกัษณ์จะมีสีสันสะดุดตาอยา่งมากและมีความสวยงาม สมกบัค าวา่ "ศุภลกัษณ์" ท่ีแปลวา่
ลกัษณะท่ีดี วา่กนัวา่แมวชนิดน้ีเป็นแมวท่ีไดติ้ดตามเจา้ของท่ีเป็นคนไทย ซ่ึงถูกกวาดตอ้นไปเป็น
เชลยศึกท่ีพม่า เม่ือความนิยมไดแ้พร่หลายมากข้ึน ชาวต่างชาติจึงไดน้ าไปจดทะเบียนเป็นแมวสาย
พนัธ์ุหน่ึงของโลก โดยใชช่ื้อวา่ Burmese แต่ก็เป็นท่ีรู้กนัวา่ตน้ก าเนิดอยูท่ี่เมืองไทย แมวศุภลกัษณ์ 
เป็นแมวท่ีมีความกระตือรือร้นอยูเ่สมอ อยากรู้อยากเห็น ชอบผจญภยั รักอิสรเสรีเหนืออ่ืนใด ชอบ
สนใจส่ิงต่างๆ รอบตวั กบัคนแปลกหน้าแลว้มนัดูจะเป็นแมวท่ีร้ายพอสมควร วา่กนัวา่แมวชนิดน้ี
เป็นแมวท่ีไดติ้ดตามเจา้ของท่ีเป็นคนไทย ซ่ึงถูกกวาดตอ้นไปเป็นเชลยศึกท่ีพม่า เม่ือความนิยมได้
แพร่หลายมากข้ึน ชาวต่างชาติจึงไดน้ าไปจดทะเบียนเป็นแมวสายพนัธ์ุหน่ึงของโลก โดยใชช่ื้อวา่ 
Burmese แต่ก็เป็นท่ีรู้กนัวา่ตน้ก าเนิดอยูท่ี่เมืองไทยน่ีเอง ผูใ้ดเล้ียงไวมี้แต่จะเพิ่มยศยิง่ข้ึนไป 

ปัจจุบนั ในเมืองไทยหายากมาก แต่มีทัว่ไปในอเมริกาและองักฤษ ซ่ึงไดมี้การพฒันา
ผสมพนัธ์ุกนั จนไดแ้มวในลกัษณะสีอ่ืนๆ มากมาย ท านองคลา้ยพนัธ์ุวิเชียรมาศท่ีแยกออกไปถึง 8 
พนัธ์ุ ลกัษณะของแมวศุภลกัษณ์หรือแมวทองแดง มีสีกายเป็นสีทองแดงลว้น หนวดมีสีเหมือน
ลวดทองแดง นยัน์ตาเป็นประกายสดใส และช่ือศุภลกัษณ์ ไพเราะเหมือนช่ือผูห้ญิง  เช่ือกนัวา่ถา้
หากใครน าไปเล้ียงจะมียศถาบรรดาศกัด์ิ แลว้ยงัช่วยกนัส่ิงชัว่ร้ายไม่ใหแ้ผว้พานนายได ้ถา้นายหาก
ประสบเร่ืองร้ายก็จะกลบักลายเป็นดีในภายหลงั 

ลกัษณะท่ีเป็นขอ้เด่น มีขนสั้น สีน ้ าตาลเขม้คลา้ยสีสนิม (สีทองแดง) บริเวณส่วนหู 
ใบหน้า ปลายขา หาง จะมีสีน ้ าตาลเขม้กว่าบริเวณล าตวัทัว่ๆ ไป ส่วนหัวค่อนขา้งกลมและกวา้ง 
หนวดมีสีเหมือนลวดทองแดง หูใหญ่ แมวชนิดน้ีจะมีดวงตาออกเป็นลกัษณะเหลืองๆ หรือออกสี
อ าพนั หนวดของแมวศุภลกัษณ์จะมีสีแวววาวเหมือนกบัลวดทองแดงเลยทีเดียว หางยาว ปลายหาง
แหลมช้ีตรง โคนหางใหญ่และค่อยๆ เล็กเรียวกลมไปจนสุดปลายหาง ขาวยาวเรียวไดส้ัดส่วนกบั
ล าตวั  

ลกัษณะท่ีเป็นขอ้ด้อย ขนยาวเกินไป สีอ่อนเกินไป มีแต้มสีขาวปน เช่น ท่ีบริเวณ
หน้าอก หรือช่องทอ้ง มีไม่สม ่าเสมอ เช่น มีลายเห็นเป็นทางตามล าตวั โดยเฉพาะตามใบหน้า ขา
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และหาง นยัน์ตาสองขา้งเป็นคนละสี หรือเป็นสีอ่ืน ตาเอียง จมูกหัก หูไม่ตั้ง หางสั้นมากเกินไป 

(เม่ือยืดขาหลงัให้ขนานกบัหาง ความยาวของหางสั้นกวา่ขาเกิน 3 น้ิว) หางขอด หางหงิกงอ หาง
สะดุด ปลายหางคด ดุเกินไป เล้ียงลูกไม่ดี 

11. แมวมุลิลา เป็นแมวขนสีด า ขนเรียบเป็นมนั แต่บริเวณสองหูเป็นสีขาว นัยน์ตาสี
เหลืองราวกลีบดอกเบญจมาศ แมวชนิดน้ี ต าราวา่ใหเ้ล้ียงไดเ้ฉพาะพระสงฆ ์ไม่ควรเล้ียงตามบา้น 

ลกัษณะของแมวมุลิลา มีขนสีด าเรียบเป็นมนั หูสองขา้งมีสีขาว นยัน์ตาสีเหลืองคลา้ย
ดอกเบญจมาศ เช่ือกนัว่าคนท่ีควรน ามาเล้ียง คือ พระสงฆ์ เพราะจะท าให้เล่าเรียนประสบ
ความส าเร็จดงัปรารถนา ไม่ควรเล้ียงตามบา้น 

12. แมวกรอบแว่น หรืออานมา้ เป็นแมวมีขนสีขาวทั้งตวั ยกเวน้กลางหลงันั้นจะมีสีด า
เหมือนอานมา้อยู่ และบริเวณขอบตาทั้งสองขา้งเป็นสีด าเหมือนกรอบแว่นตา ใครเล้ียงไวจ้ะมีค่า
มหาศาลและท าใหมี้เกียรติยศช่ือเสียง 

ลกัษณะของแมวกรอบแวน่หรือแมวอานมา้ ขนมีสีขาว ยกเวน้ขนจะมีสีด าตรงกลาง
หลงัคลา้ยอานมา้ และรอบดวงตาทั้งสองขา้งก็มีสีด าเหมือนกรอบแว่นตา เช่ือกนัวา่ถา้หากใคร
น ามาเล้ียงจะน ามาดว้ยเกียรติยศช่ือเสียง ในสมยัก่อนแมวชนิดน้ีมีราคาสูงถึงแสนต าลึงทอง 

13. แมวปัดเสวตร อ่านว่า แมว ปัด-สะ-เวด หรือ ปัดตลอด แมวชนิดน้ีมีขนสีด าเป็นมนั
ราบเรียบ ยกเวน้ปลายจมูกจนถึงปลายหางมีร้ิวขาว นยัน์ตาเป็นประกายสีเหลืองดัง่พลอยสะทอ้น
แสง ใครเล้ียงไวจ้ะช่วยชูช่ือเสียงวงศต์ระกลูใหเ้ป็นท่ีรู้จกัทัว่ไป 

ลกัษณะของแมวปัดเศวต มีขนสีด าตั้งแต่ปลายจมูก มาจรดปลายหางมีร้ิวขาว นยัน์ตา
เป็นประกายดัง่พลอยสีเหลือง เช่ือกนัว่าถา้หากใครน ามาเล้ียงจะไดดี้ มีแต่ความเจริญช่วยเชิดชู
ช่ือเสียงวงศต์ระกลูใหเ้ป็นท่ีรู้จกัทัว่ไป จะมียศถาบรรดาศกัด์ิสูง จะมีความมัน่คัง่สมบูรณ์ ตามต ารา
วา่หายากมาก 

14. แมวการเวก เป็นแมวด าอีกชนิดหน่ึง แต่ไม่ด าหมดทั้งตวั จะมีแต่ปลายจมูกท่ีมีแตม้สี
ขาวเล็กนอ้ย นยัน์ตาทั้งสองขา้งสีเหลืองอ าพนัสดใส ถา้ไดเ้ล้ียงจะน าโชคลาภมาให้เจา้ของเปล่ียน
ฐานะข้ึนไปเร่ือยๆ 

ลกัษณะของแมวการเวก มีสีด าลว้น ยกเวน้ปลายจมูกขาวราวกบัเขียนไว ้นยัน์ตาเป็น
ประกายสีทอง เช่ือกนัวา่ถา้หากใครน ามาเล้ียงจะไดย้ศถาบรรดาศกัด์ิภายใน 7 เดือนหลงัจากได้
น ามาเล้ียง เจา้นายจะไดล้าภ เล่ือนฐานะไปเร่ือยๆ 

15. แมวจตุบท เป็นแมวสีด า นอกจากปลายเท้าข้ึนมาจนถึงข้อพบัทั้งส่ีข้างเป็นสีขาว 
นยัน์ตาเป็นสีเหลืองคลา้ยดอกโสน ต าราวา่แมวชนิดน้ีคนธรรมดาไม่ควรเล้ียง ควรเล้ียงเฉพาะราช
นิกลู หรือเช้ือพระวงศเ์ท่านั้น 
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ลกัษณะของแมวจตุบท มีขนสีด า เทา้ทั้งส่ีจะมีสีขาว นยัน์ตามีสีเหลืองเหมือนดอก
โสน เช่ือกนัว่าผูท่ี้เล้ียงควรจะเป็นราชนิกุล หรือเช้ือพระวงศ์เท่านั้น จึงสมควรจะเล้ียงแมวใน
ลกัษณะน้ี และจะใหคุ้ณแก่ผูเ้ล้ียง 

16. แมวสิงหเสพย ์หรือแมวโสงหเสพย แมวชนิดน้ีมีขนสีด าทั้งตวั แต่มีสีขาวอยู่บริเวณ
ริมฝีปาก จมูกและรอบคอ นยัน์ตาสีเหลืองทอง ใครเล้ียงไวจ้ะท าใหมี้สมบติัเพิ่ม 

ลกัษณะของแมวสิงหเสพย ์เป็นแมวสีด า ริมฝีปาก จมูก  และรอบคอมีสีขาว นยัน์ตา
เป็นประกายสีเหลือง เช่ือกนัวา่ถา้หากใครน ามาเล้ียงจะเกิดผลมีทรัพยสิ์นสมบติัมากมาย เล้ียงแลว้
มีสิริมงคล   

ลกัษณะท่ีเป็นขอ้เด่น มีขนสั้น สีด า มีขนสีขาวรอบจมูก และท่ีคอ ส่วนหวัเป็นรูปหัว
กลมไม่ใหญ่มาก หูใหญ่ ตั้งสูงเด่นบนส่วนหวั นยัน์ตาสีดอกบวบแรกแยม้ (สีเหลืองอมเขียว) หาง
ยาว ปลายแหลมช้ีตรง โคนหางใหญ่และค่อยๆ เล็กเรียวกลมไปจนสุดปลายหาง ขายาวเรียวได้
สัดส่วนกบัล าตวั  

17. แมวกระจอก แมวด าลกัษณะคลา้ยแมวโสงหเสพย แต่ล าตวัอว้นกลมน่ารักกวา่ ขนด า
เป็นมนั มีสีขาวท่ีรอบปากเท่านั้น ส่วนอ่ืนๆ คลา้ยกนั นยัน์ตาสีเหลือง ใครเล้ียงไวจ้ะไดท้รัพยสิ์น
เงินทอง เป็นไพร่จะไดก้ลายเป็นนาย 

ลกัษณะของแมวกระจอก เป็นแมวตวัอว้นกลมงามมีขนสีด า มีลายขาวเหมือนเมฆท่ี
รอบปากเท่านั้น นยัน์ตาสีเหลือง เช่ือกนัวา่ถา้หากใครน ามาเล้ียงจะไดท่ี้ดินไร่นา ไดท้รัพยส์มบติั 
ถา้หากเป็นไพร่ก็จะไดเ้ป็นนาย แมวชนิดน้ีจึงไม่ไดก้ระจอกเหมือนช่ือเลย จดัอยูใ่นแมวใหคุ้ณ 

ลกัษณะท่ีเป็นขอ้เด่น มีขนสั้น สีด า มีขนสีขาวรอบจมูก ส่วนหัวเป็นรูปหัวกลมไม่
ใหญ่มาก หูใหญ่ ตั้งสูงเด่นบนส่วนหัว นัยน์ตาสีดอกบวบแรกแยม้ (สีเหลืองอมเขียว) หางยาว 
ปลายแหลมช้ีตรง โคนหางใหญ่และค่อยๆ เล็กเรียวกลมไปจนสุดปลายหาง ขายาวเรียวไดส้ัดส่วน
กบัล าตวั (วกิิพีเดีย สารานุกรมเสรี, 2555, ออนไลน์) 

 

แมวในผลงานศิลปะ 
แมวมีความเก่ียวขอ้งกบัมนุษยม์ามาก จึงพบวา่มีงานศิลปะ ท่ีแสดงให้เห็นความเก่ียวขอ้ง

ระหว่างคนและแมว มาแต่โบราณจนถึงปัจจุบนั โดยประมาณ 10 ลา้นปีมาแลว้ไดค้น้พบสัตวใ์น
ตระกลูแมวเป็นคร้ังแรก แต่พวกมนัมีนิสัยดุร้ายและไม่มีความสัมพนัธ์กบัมนุษย ์มนุษยรู้์จกัมนัจาก
ฟาร์ม เมล็ดพนัธ์ุพืชของพวกเขาเป็นท่ีดึงดูดเหล่าพวกหนูกบันก ในทางกลบักนัก็ค่อยๆ ดึงดูดแมว
ให้มากินหนูกบันก เป็นเวลาประมาณ 8,000 ปีมาแลว้ แมวและมนุษยต่์างก็รู้ดว้ยสัญชาติญาณว่า
จะตอ้งพึ่งพาอาศยัซ่ึงกนัและกนั โดยท่ีมนุษยจ์ะช่วยพิทกัษ ์ให้ท่ีพกัอาศยักบัแมว ในทางกลบักนั
แมวจะช่วยพิทกัษพ์ืชพนัธ์ุของมนุษยแ์ทน  
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การท าฟาร์มช่วยให้มนุษยล์ดความตอ้งการท่ีจะล่าสัตวแ์ละสะสมพืชพนัธ์ุ เพื่อความอยู่
รอด กาลเวลาท าใหพ้วกเขามีววิฒันาการพฒันาเคร่ืองมือและทกัษะท่ีจ าเป็น เพื่อแสดงความคิดเห็น
ของพวกเขาออกมาทางศิลปะ ดงันั้นคุณจะเห็นไดอ้ยา่งผวิเผนิถึงการช่วยเหลือของพวกแมว มนุษย์
อาจจะไม่เคยมีสุนทรียจ์ากส่ิงรอบตวัในการสร้างสรรคศิ์ลปะในคร้ังแรก ท าให้แมวในงานศิลปะ
อาจแยกไดด้งัน้ี 1) แมวกบัมนุษย ์2) แมวกบัสัตวอ่ื์น 3) แมวกบัวตัถุ 4) แมวตวัเดียวหรือกบัแมวตวั
อ่ืน ตามรายละเอียด ดงัน้ี  

1) แมวกบัมนุษย ์ 
ปี 1450 ก่อนคริสตกาล ช้ินส่วนภาพวาดบนผนงัเมืองธีบีส (c. 1450 B.C., wall 

painting fragment, Thebes) เป็นส่วนหน่ึงท่ีท าให้ทราบว่าอียิปต์มีความเจริญมาแต่โบราณ 
เน่ืองจากไดค้น้พบวา่มีภาพผนงัท่ีเมืองธีบีส โบราณในภาคเหนือของประเทศอียิปต ์ท่ีเขียนตั้งแต่ปี 
1450 ก่อนคริสตกาล เป็นภาพวาดท่ีสะทอ้นถึงความตายของคนชั้นสูงท่ีมีอายุยาวนาน จากภาพจะ
เห็นไดว้า่มีกษตัริยผ์ูเ้ป็นนกัล่าท่ียืนอยู่บนเรือล าเล็กและก าลงัขบันกจากตน้กกในหนองน ้ าดว้ยไม้
เทา้ และไดมี้แมวเป็นผูช่้วยในการล่าร่วมกบัเขา ท่ีก าลงัล่าสัตวอ์ยูต่รงดา้นหนา้เขา มนัไดแ้สดง
ความสามารถในการล่านก ดว้ยการจบันกสองไดท้ั้งสองขาหนา้และสองขาหลงัดว้ยอุง้เล็บของมนั 
และไดก้ดัปีกนกตวัท่ีสามดว้ยเข้ียวอนัแหลมคมของมนั 

 

ภาพที ่16 ช้ินส่วนภาพวาดบนผนังเมืองธีบส์ ปี 1450 ก่อนคริสตกาล 
ท่ีมา : www.bmimages.com, 2012, Online 

ค.ศ.1480 ภาพวาด “การเกิดท่ีบริสุทธ์ิ” ของศิลปินท่ีวาดในโรงเรียนเวเนเทียน         
(c. 1480, Venetian School, Birth of the Virgin, painting) ไดต้ั้งช่ือภาพท่ีสะทอ้นถึงการเกิดของผูท่ี้
บริสุทธ์ิและเป็นการวาดแสดงให้เห็นถึงการเคล่ือนไหวในห้องอยา่งฉับพลนัแสดงให้เห็นถึงการ
คลอดของพระมารดาของพระเยซู เซนต์แอนให้อาหารบางอย่างกับแมวท่ีอยู่ในครัวเรือนท่ีมี
ลกัษณะเด่นชดั น่าสนใจมากข้ึนในมุมมองใหม่ 
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ภาพที ่17 การเกดิทีบ่ริสุทธ์ิ, โรงเรียนเวเนเทียน  
ท่ีมา : www.pawsonline.info, 2012, Online 

ค.ศ.1493-1494 ภาพพิมพ์ Woodcut จากหนงัสือ “เวนิส” โดยเคสแฮม (1493/94, 
Ketham, woodcut from the book "Venice") เป็นภาพแสดงถึงการระบาดของกาฬโรคแพร่กระจาย
ไปทัว่ยโุรปอยา่งต่อเน่ือง ท าใหเ้กิดความตาย และความสูญเสีย ดัง่เหมือนความมืดท่ีเขา้มาครอบง า
ชีวิตผูค้น ในประเทศองักฤษก็เป็นส่วนหน่ึงท่ีเกิดคนตายไปกว่าคร่ึงของประชากร แต่ประเทศ
ฝร่ังเศสเป็นเพียงบางส่วนเท่านั้น เทียบเท่าหน่ึงในสิบของประเทศและยงัมีประชากรท่ีรอดชีวิตอีก
จ านวนมาก เหตุเพราะประเทศฝร่ังเศสไดมี้การน าแมวมาเล้ียงในการลดจ านวนประชากรหนูท่ีมีอยู่
จ  านวนมากและไม่สามารถควบคุมได ้ดว้ยความดีของแมวในการช่วยชีวิตมนุษยใ์ห้รอดจากการ
สูญพนัธ์ุไดอ้ย่างเสร็จส้ิน  จึงท าให้ยุโรปกลางดูเหมือนจะไม่มีส่ิงท่ีแสดงให้เห็นถึงความผูกพนั
หรือเมตตาต่อแมวมากนกั แต่ยงัคงมีภาพแม่พิมพ ์ Woodcut ในสมยัแรกท่ีแสดงถึงการรักษาโรค
ของแพทยเ์วเนเทียน ท่ีก าลงัตรวจผูป่้วยโรคระบาดอยา่งมุมานะ ส่วนดา้นล่างของภาพปรากฏภาพ
แมวท่ีก าลงันัง่เฝ้าอยูใ่นหอ้ง คอยสอดส่องหาพวกหนูท่ีจะน าพาส่ิงสกปรกเขา้มา ใหอ้อกไปไกลๆ 

 

ภาพที ่18 ภาพพมิพ์ Woodcut จากหนังสือ “เวนิส”, เคสแฮม  
ท่ีมา : www.alchemipedia.blogspot.com, 2012, Online 
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ในช่วงศตวรรษท่ี 16 ภาพโนอาและอุทกภยั เป็นภาพช้ินส่วนขนาดเล็กแสดงถึง
รายละเอียดของภาพเหตุการณ์ (16th century, Noah and the Flood (detail), Mogul, miniature) 
แสดงถึงผูมี้อ านาจในอิสลาม โดยไดแ้ปลรายละเอียดจากภาพถึงการประสบอุทกภยัของเรือโนอา 
จากภาพมุมดา้นซา้ยมือหากสังเกตจะพบแมวนอนมองคล่ืนทะเลอยา่งสงบแบบไม่เกรงกลวัต่อพายุ
ท่ีก าลงัจะเกิดข้ึน และไม่สนใจใคร พร้อมทั้งยงัเป็นส่วนหน่ึงของสัตวน์านๆ ชนิดท่ีนอนพกัผ่อน
บนเรืออยา่งเมินเฉยต่อเหตุท่ีก าลงัจะเกิดข้ึน 

 

ภาพที ่19  โนอาและอุทกภัย (ภาพแสดงรายละเอยีด) ภาพช้ินส่วนขนาดเลก็  
ท่ีมา : www.delmars.com, 2012, Online 

 

ค.ศ.1629 ภาพวาด เสียงหวัเราะของเด็กและแมว (ภาพแสดงรายละเอียด) ของ จูดิธ 
เลยส์เตอร์ (1629, Judith Leyster, Laughing Children With a Cat (detail), painting) เป็นผูห้ญิงหน่ึง
ในไม่ก่ีคนท่ีเป็นศิลปินในศตวรรษท่ี 17 เธอเป็นนกัเรียนของฟรานส์ฮาล และเป็นสไตล์การทาสีท่ี
เป็นเอกลกัษณ์ของเขา มีแมวนอ้ยในฉากชีวิตประจ าวนัท่ีแสดงให้เห็นถึงความชอบในตวัของแมว
นอ้ย ท าใหบ้างทีอาจไดย้นิเสียงแวว่เป็นเสียงหวัเราะเด็กหลุดออกมาจากภาพ 

 

 
 

ภาพที ่20 เสียงหัวเราะของเด็กและแมว (ภาพแสดงรายละเอยีด), จูดิธ เลย์สเตอร์  
ท่ีมา : www.kittens-lair.net, 2012, Online 
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ค.ศ.1654 งานภาพแกะสลกั เด็กกบัแมวท่ีบริสุทธ์ิ (ภาพแสดงรายละเอียด) ของ แรม
แบรนดท ์เฮอร์เมนสซ์ แวน ไรน์ (1654, Rembrandt Harmensz van Rijn, The Virgin and Child 
with Cat (detail), etching) ท่ีแสดงถึงเร่ืองราวของความบริสุทธ์ิของเด็กกบัแมว ท าให้เห็นวา่แมว
เป็นเพื่อนท่ีดีคู่ครัวเรือน แสดงความศกัด์ิสิทธ์ิของวิถีชีวิตกบัครอบครัว เป็นงานแกะสลกัมีความ
ละเอียดประณีต ในสมยันั้นเป็นท่ีนิยมกนัมากและเป็นงานช้ินเอกท่ีน ามาก าหนดเป็นแบบอย่าง
ให้กบัภาพอ่ืน โดยใช้เป็นแม่แบบในการเขียนภาพให้กบัศิลปินในยุคสมยัต่อมา แต่หากยงัไม่
ประณีตพอท่ีจะเป็นงานช้ินเอกไดเ้ท่ากบัช้ินงานช้ินน้ี 

 

 
 

ภาพที ่21 เด็กกบัแมวทีบ่ริสุทธ์ิ (ภาพแสดงรายละเอยีด), แรมแบรนดท์ เฮอร์เมนสซ์ แวน ไรน์  
ท่ีมา : www.artvalue.com, 2012, Online 

ศตวรรษท่ี 17 ภาพบทเรียนการเตน้ร าของแมว (ภาพแสดงรายละเอียด) ของ แจน 
สตีน สีน ้ ามนับนผนงั (17th century, Jan Steen, The Cat's Dancing Lesson (detail), oil on panel) 
เป็นการเขียนภาพท่ีเก่ียวกบัครอบครัวท่ีมีความสนุกสนานของศิลปินชาวดตัซ์ ท่ีช่ือว่า เจน สตรีน 
ไดว้าดภาพท่ีแสดงถึงอิริยาบถของแมวก าลงัเตน้ ท่ามกลางความสนุกสนาของคนในครอบครัวท่ี
ก าลงัร้องร าท าเพลง มนัเร่ืองยากท่ีจะบอกไดว้่าแมวมีอารมณ์แบบไหน แต่คนรอบรอบขา้งก าลงั
ขบขนัดว้ยการจบัขาของมนัเตน้ไปมา แต่แมวตวันอ้ยท าอะไรไม่ได ้นอกจากท าตามความตอ้งการ
ของคนรอบขา้ง  
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ภาพที ่22 บทเรียนการเต้นร าของแมว (ภาพแสดงรายละเอียด), แจน สตีน  
ท่ีมา : www.tumblr.com, 2012, Online 

ค.ศ.1750 ภาพแสดงรายละเอียดจากขั้นแรกของความโหดร้าย ของ วิลเลียม โฮการ์ธ 
(1750, William Hogarth, detail from The First Stage of Cruelty, engraving) ภาพแกะสลกั เป็น
ภาพการเล่นกีฬาประเภทหน่ึง ท่ีแสดงถึงความโกดร้ายของการทารุณกรรมแมว โดยการน าแมว
สองตวัมาผกูขาหลงัไวด้ว้ยกนั แลว้จบัหอ้ยหวัลงมาและพนนักนัวา่ตวัไหนรอดจากความตาย 

 

ภาพที ่23 รายละเอยีดจากขั้นแรกของความโหดร้าย, วลิเลียม โฮการ์ธ  
ท่ีมา : www.delmars.com, 2012, Online 
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ค.ศ.1797-1798 ภาพพิมพ ์“การนอนของเหตุท่ีท าให้ก าเนิดอสูรกาย” (The Sleep of 
Reason Produces Monsters) ของ ฟรานซิสโก โกยา (1797-98, Francisco Goya, The Sleep of 
Reason Produces Monsters, etching with aquatint) เป็นภาพปรัชญาในความเช่ือของเขา ถึงความ
ฝันท่ีเป็นเกตุของการก าเนิดอสูรกาย เป็นภาพท่ีแสดงถึงนกัเรียนท่ีก าลงันอนหลบัอยูเ่หนือหนงัสือ
ของเขา บรรยากาศรอบขา้งเป็นภาพนกเคา้แมวและคา้งคาว ส่วนแมวท่ีอยู่ขา้งหลงัเขานั้นเป็น
ตวัแทนความเช่ือ ความศรัทธาในการน าพาชยัชนะจากฝันร้ายท่ีเป็นท่ีส้ินสุดของฝันร้ายและไม่ท า
อะไรเลย 

 

ภาพที ่24 การนอนของเหตุที่ท าให้ก าเนิดอสูรกาย, ฟรานซิสโก โกยา  
ท่ีมา : www.delmars.com, 2012, Online 

ค.ศ.1865 ภาพพิมพ ์“โอลิมเพีย” (Olympia) ของ มาเน เอดูอาร์ (1865, Édouard 
Manet, Olympia, etching) เป็นศิลปินอิสระของภาพวาดท่ีมีช่ือเสียงท่ีมีผลกระทบกบัสถาบนัสอน
ศิลปะโลก งานภาพพิมพน้ี์ไดตี้พิมพห์นา้หนงัสือพิมพใ์นปี 1868 กล่าวโดยนกัเขียนท่ีมีช่ือเสียงและ
นกัวจิารณ์ศิลปะไดว้จิารณ์ภาพวาดน้ีถึงลูกแมวสีด าของโอลิมเพียท่ียืนอยูท่างขวามือของภาพ ท่ีอยู่
เกือบจะถอยไปยงัดา้นหลงั ในภาพพิมพแ์มว้า่แมวสังเกตเห็นไดง่้ายก็ตาม 
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ภาพที ่25 โอลมิเพยี, มาเน เอดูอาร์  
ท่ีมา : www.delmars.com, 2012, Online 

ค.ศ.1867 ภาพวาด จูล่ี มาเนทกบัแมว ของ ปิแอร์ ออกสั รีนอย (1867, Pierre-Auguste 
Renoir, Julie Manet With Cat, painting) แสดงถึงความรักแมวอยา่งเห็นไดช้ดัเจนดว้ยการโอบกอด
ในอ้อมแขนในภาพวาดของเขา ซ่ึงจูล่ีเป็นหลานสาวของ มาเน เอดูอาร์ รีนอยเป็นศิลปินใน 
Impressionism เหมือนกนั 

 

ภาพที ่26 จูลี ่มาเนทกบัแมว, ปิแอร์ ออกสั รีนอย  
ท่ีมา : www.delmars.com, 2012, Online 
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ค.ศ.1896 ภาพ ลา พาเรส (ความเกียจคร้าน) ของศิลปินชาวสวิสท่ีช่ือว่า Félix 
Vallotton (1896, Félix Vallotton, La Paresse (Laziness), woodcut) แสดงออกถึงความจงรักภกัดี
ในการคน้หาส่ิงแปลกใหม่ในปลายศตวรรษท่ี 19 แมวในงานภาพพิมพน้ี์จดัเป็นองค์ประกอบท่ี
ส าคญั ท่ีเต็มไปด้วยสีขาว ดูมีความมัน่คง ทแยงมุมลงไปในวงแขนของมนุษย์ท่ีก าลงัอ่อนเพลีย 
เป็นสาเหตุของเร่ืองราว 

 

ภาพที ่27 ลา พาเรส (ความเกียจคร้าน), เฟเลก็ วาลลอททอน  
ท่ีมา : www.delmars.com, 2012, Online 

ค.ศ.1905 ภาพอาบน ้ า เป็นภาพพิมพ์ของปิกสัโซ ท่ีเป็นภาพพิมพ์แกะสลกั (1905, 
Pablo Picasso, The Bath, etching) น าเสนอเร่ืองราวของครอบครัว Harlequin ท่ีก าลงัอาบน ้ า ซ่ึงใน
นั้นมีแมวร่วมอยูด่ว้ยเหมือนเป็นหน่ึงในครอบครัว แสดงถึงความอ่อนโยนจากแม่ไปยงัเด็กและ
เป็นการเลียนแบบของแมวท่ีแสดงถึงความรักระหวา่งเจา้นาย 

 

ภาพที ่28 อาบน า้, ปิกสัโซ ปาโบล  
ท่ีมา : www.delmars.com, 2012, Online 
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ค.ศ.1914 ภาพวาด หลงัหมู่บา้นกรีนวิช ของ จอห์น สโลน (1914, John Sloan, 
Greenwich Village Backyards, oil) เป็นภาพเด็กก าลงัสร้างรูปป้ันสโนวแ์มนในหลงัหมู่บา้นกรีน
วชิ, จอห์น สโลน ค.ศ.1914 และมีแมวตวัหน่ึงท่ีก าลงัหลบซ่อนอยูบ่นร้ัว คอยหลบซ่อนการถูกจบั
ของเด็กๆ สักพกัหน่ึง 

 

ภาพที ่29 ซอยหมู่บ้านกรีนวิช, จอห์น สโลน  
ท่ีมา : www.delmars.com, 2012, Online 

ค.ศ.1962 ภาพพิมพน้ี์ให้ช่ือว่า “ผูห้ญิงและแมว” (Woman and Cats) เป็นผลงาน
สร้างสรรคโ์ดยช่างพิมพช์าวอเมริกาท่ีช่ือวา่ Will Barnet (1962, Will Barnet, Woman and Cats, 
woodcut printed in color) ความงดงามของแมวในงานร าลึก “good old days” ในประเทศอียิปตเ์ม่ือ
มนุษยร์ะลึกถึงพระเจา้ 

 

ภาพที ่30  ผู้หญงิและแมว, วิล บาร์เน็ต  
ท่ีมา : www.delmars.com, 2012, Online 
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2) แมวกบัสัตวอ่ื์น  
ปี 1600-1580 ก่อนคริสตกาล ช้ินส่วนภาพจิตรกรรมฝาผนังก าแพงพระราชวงั         

(c. 1600-1580 B.C., mural fragment, Crete) ของอารยะธรรมโบราณบนเกาะคริทท่ีถูกปกคลุมดว้ย
ภาพจิตรกรรมเหมือนจริงจ านวนมาก พวกเขาจะแสดงถึงภาพสัตวแ์ละนกในความเจริญรุ่งเรือง
ของพืชพนัธ์ุ แต่เพียงส่วนท่ียงัไม่สมบูรณ์ของภาพเหล่าน้ีก็ท  าให้เราเห็นถึงการด ารงชีวิต ดงันั้นเรา
จะไม่เห็นถึงองคป์ระกอบท่ีมีความสมบูรณ์ ในส่วนท่ีไม่สมบูรณ์น้ีก็ท  าให้เราเห็นถึงการโจมตีของ
แมวท่ีซุ่มอยูห่ลงัพุม่ไมอ้ยา่งระมดัระวงัเพื่อไม่ใหไ้ก่ฟ้ารู้ตวั  

 

ภาพที ่31 ช้ินส่วนภาพจิตรกรรมฝาผนัง 
ท่ีมา : www.delmars.com, 2012, Online 

ค.ศ.1700 ภาพ เกมส์ความตายดว้ยการโจมตีของแมว ของ ศิลปินในยุคสมยักลางของ
ทางตะวนัตก (c. 1700, Alexandre-François Desportes, A Cat Attacking Dead Game, painting) 
เป็นภาพทางศาสนา มีแนวคิดตามหลกัค าสอนในคริสเตียนท่ีแมวเป็นสัญลกัษณ์ความเกียจคร้าน
และความตณัหา เป็นช่วงยุคมืดเขา้มา โดยมีความเช่ือท่ีว่าแมวเป็นปีศาจ และการประหาร การ
ทรมาน ความตาย เป็นส่ิงท่ีของมนุษยแ์สดงออกถึงส่ิงกระตุน้ให้เกิดความรู้สึกข้ึน จากการปรากฏ
ภาพแมวท่ีก าลงัเล่นเกมส์ควา้ส่ิงมีชีวติบางอยา่งรอบขา้งตวั 
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ภาพที ่32  เกมส์ความตายด้วยการโจมตีของแมว, กฬีาอาเลก็ซัว ฟรานโคส  
ท่ีมา : www.delmars.com, 2012, Online 

ศตวรรษท่ี 19 ผลงานภาพพิมพโ์ดยศิลปินชาวญ่ีปุ่นท่ีมีช่ือวา่ Kuniyoshi Kitagawa 
ใหช่ื้อภาพวา่ “แมวและปลาเงินปลาทอง” (Cat and Goldfish) มาจากชุด Kingyo Zukushi (เร่ืองราว
ของปลาเงินปลาทอง) (19th century, Kuniyoshi, Cat and Goldfish, woodcut) ถึงแมว้า่จะเหมือน
ภาพการ์ตูนในลกัษณะท่าทางของเร่ืองราว แต่ยงัแสดงถึงงานภาพพิมพท่ี์สะทอ้นถึงความจริงของ
แมวและปลาเงินปลาทองท่ีมีความสัมพนัธ์กนัไดอ้ยา่งสมบูรณ์แบบ 

 

ภาพที ่33  แมวและปลาเงินปลาทอง, กุนิโยชิ 
ท่ีมา : www.delmars.com, 2012, Online 
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ค.ศ.1939 ในช่วงสมยัหน่ึงของสเปนเกิดสงครามกลางเมือง ปิกสัโซ ปาโบล (1939, 
Picasso Pablo, Cat and Bird, oil) ไดส้ร้างสรรคภ์าพวาดแบบเซอร์เรียวลิสและช้ินส่วนภาพพิมพ์
ของแผน่โฆษณาท่ีต่อตา้นรัฐบาลฝร่ังเศส ภาพวาดของเขาใชช่ื้อ “แมวและนก” เป็นสัญลกัษณ์ของ
ความทารุณของกฎหมายของการปกครองของรัฐบาล 

 

ภาพที ่34  แมวและนก, ปิกสัโซ ปาโบล 
ท่ีมา : www.delmars.com, 2012, Online 

3) แมวกบัวตัถุ  
ภาพท่ีมีแมวนัง่อยูบ่นหน้าต่าง โดยมาร์ค ชากาล จิตกรชาวรัสเซีย ค.ศ.1913 ภาพช่ือ 

“นครปารีสมองผา่นหนา้ต่าง” สีน ้ ามนับนผา้ใบ (1913, Marc Chagall, Paris Through the Window, 
oil on canvas) ซ่ึงเขาไดว้าดภาพเหมือนฝันในมุมมองของปารีสผา่นหนา้ต่างของห้องสตูดิโอของ
เขา โดยมีแมวของเขานัง่อยูน่อกหนา้ต่างท่ีนัง่บนเนินเขา เปรียบเสมือนภาพระหวา่งความฝันและ
ความเป็นจริง 

 

ภาพที ่35 นครปารีสมองผ่านหน้าต่าง, มาร์ค ชากาล 
ท่ีมา : www.delmars.com, 2012, Online 
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ช่วงกลางศตวรรษท่ี 20 มาแลว้างแกะสลกัและช่างท าภาพพิมพ์ ให้ช่ือว่า แมวเดิน 
โดย คาห์น แม็กซ์ ชาวอเมริกา (c. mid-20th century, Max Kahn, Cat Walk, lithograph printed in 
color) ได้สร้างสรรค์ผลงานแบบเอ็กเพรสชั่นนิสด้วยแท่นพิมพ์ ในผลงานช้ินน้ี ศิลปินได้
สร้างสรรคใ์หเ้ป็นภาพตลก แมวเดินบน Cat Walk (ไดห้รือไม่?) 

 

ภาพที ่36 แมวเดิน, คาห์น แม็กซ์ 
 ท่ีมา : www.delmars.com, 2012, Online 

4) แมวตวัเดียวหรือกบัแมวตวัอ่ืน 
ในปี 1921 มาร์ค เกอฮาร์ด ศิลปินในลทัธิเอ็กเพรสชัน่นิส ชาวเยอรมนั ไดส้ร้างภาพ

พิมพท่ี์ช่ือวา่ แมว (1921, Gerhard Marcks, Cats, woodcut) มาร์ค ไดก้ล่าวไวว้า่การสร้างสรรค์
ลวดลายท่ีสวยงามท่ีสุด เพื่อเป็นแบบอย่างของความคิดและความรู้สึกตวัของสัตว์ในหนังสือ
ประวติัศาสตร์ 

 

ภาพที ่37  แมว, มาร์ค เกอฮาร์ด 
ท่ีมา : www.delmars.com, 2012, Online 
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เคร่ืองทองแดงอียปิต ์1600 ปีมาแลว้ (c. 1600 B.C., bronze, Egypt) แมวเป็นท่ีรู้จกักนั
ดีและเป็นส่วนหน่ึงของครัวเรือนชาวอียิปต์ ถึงแมว้า่พวกเขาจะไม่บูชาเป็นเทพเจา้มากเหมือนแต่
ก่อน น่ีคือภาพของความผกูพนัของแม่แมวกบัลูกแมวท่ีเธอเล็งเห็นถึงชีวิตในอดีตของประเทศท่ีมี
วตัถุเป็นรูปแมวเป็นของบูชาท่ีใชใ้นชีวติประจ าวนั 

 

ภาพที ่38  เคร่ืองทองแดง, อียปิต์ 
ท่ีมา : www.delmars.com, 2012, Online 

ก่อนศตวรรษท่ี 11 หรือศตวรรษท่ี 12 เตาหลอมหล่อดว้ยทองแดง ศิลปะอิสลาม        
(c. 11th or 12th century, bronze incense burner, Islamic, Seljuk) ท าเป็นรูปแมวแทนตะเกียงท่ี
คร่ึงหน่ึงถูกเปิดปากและหูดว้ยเคร่ืองเจาะขา้งหลงั คอและหน้าอกถูกเจาะทุกรู  เพื่อให้ธูปออกมา
ตามรูท่ีเจาะ บนหนา้อกแมวเป็นจารึกดว้ยลายมือดว้ยอกัษรคูฟิคท่ีวา่ “ความกลา้หาญ อ านาจและ
ความรุ่งเรือง” 

 

ภาพที ่39  เตาหอมทองแดง, ศิลปะอสิลาม  
ท่ีมา : www.delmars.com, 2012, Online 
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ค.ศ.1494 จากการศึกษาสมุดภาพเอเชีย ภาพแมว ของชู เซน (1494, Shên Chou, Cat 
(detail), painting) เป็นการสร้างสรรค์ของจิตกรชาวจีน ซ่ึงเป็นหน่ึงในศิลปินท่ีมีช่ือเสียงใน
ราชวงศ์หมิง ไดส้ร้างภาพภาพวาดสมยัใหม่ไว ้ซ่ึงเหมือนราวกบัภาพพิมพ ์จากภาพท าให้เห็นถึง
ความผูกพนัของคนเอเชียกบัแมว ว่าชาวเอเชียได้ให้ความส าคญักับแมวว่าเป็นผูพ้ิทกัษ์ เพราะ
มนุษยไ์ดใ้ห้ความส าคญักบัการรักษาอาหาร พืชพนัธ์ุและส่ิงทอ โดยมีแมวเป็นผูป้กป้องส่ิงของ
เหล่าน้ีจากการถูกท าลายของหนู จนเป็นประเพณีในการยอมรับแมวท่ีคอยช่วยเหลือและคุม้ครอง
อาหาร พืชพนัธ์ุ 

 

ภาพที ่40  แมว, ชู เซน 
ท่ีมา : www.delmars.com, 2012, Online 

ค.ศ.1850 ภาพวาดแมวหลบั ซ่ึงด้วยสีน ้ าในประเทศญ่ีปุ่น (c. 1850, Japanese, 
Sleeping Cat, watercolor) ท่ีแสดงถึงแมวอว้นและอ่ิมอกอ่ิมใจท่ีดูคลา้ยจะไม่สนใจถึงโจมตีของ
ศตัรูรอบตวั 

 

ภาพที ่41  แมวหลบั, ญีปุ่่น 
ท่ีมา : www.delmars.com, 2012, Online 
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ค.ศ.1983 โปสเตอร์ประชาสัมพนัธ์ในสหภาพยุโรป เป็นใบโฆษณาช้ินเยี่ยมโดย นิว
เมเยอร์ มาร์ต้ี (Marty Neumeier) (1983, Neumeier, poster published by Gazelle Editions) ในงาน 
New York Art Expo ปี 1983 แสดงให้เห็นถึงความจริงในชีวิต แมวในงานศิลปะสามารถเรียกร้อง
สิทธิไดแ้ละเป็นจุดรวมความสนใจ 

 

ภาพที ่42  โปสเตอร์ประชาสัมพนัธ์ในสหภาพยุโรป, นิวเมเยอร์ 
ท่ีมา : www.delmars.com, 2012, Online 

จากการศึกษาคน้ควา้ขอ้มูลเก่ียวกบัเร่ืองราวของแมว พบไดว้่า แมวมีลกัษณะท่ีมีความ
เฉพาะ และอิริยาบถท่ีดึงดูดความสนใจ สร้างความน่ารักน่าเอ็นดู และท าให้พบว่าสัดส่วนใดท่ีมี
ความโดดเด่น โดยเฉพาะทางใบหนา้แมวท่ีมีแววตาความเป็นประกายเหมือนแกว้ใสๆ ท่ีมีสีอยูด่า้น
ในอยา่งโดดเด่นและสะกดใหช้วนหลงใหล จากการศึกษาคร้ังน้ี พบวา่มนุษยมี์ความผกูพนักบัแมว
มาชา้นาน สังเกตไดจ้ากความเช่ือท่ีมีความเก่ียวขอ้งกบัแมว ท าใหเ้ห็นถึงความเป็นอยูข่องมนุษยท่ี์มี
แมวเขา้มามีส่วนร่วมด้วยในชีวิต และสังเกตได้จากผลงานทางศิลปะในดา้นต่างๆ และยุคสมยั
ต่างๆ และประเทศต่างๆ พบว่าจะมีแมวเขา้มาเป็นส่วนประกอบหน่ึงของภาพ มีทั้งแมวตวัเดียว 
แมวหลายตวั แมวกบัมนุษย ์แมวกบัส่ิงของ และแมวกบัสัตวอ่ื์น ดงันั้นจึงน าการศึกษาคร้ังน้ีมาใช้
กบัผลงานจิตรกรรมความประทบัใจใบหนา้แมวไทย 
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เทคนิคการระบายสีอะคริลกิ 
สีอะคริลิก เป็นสีท่ีใช้งานง่าย สะดวกในการพกพา เป็นสีท่ีมีคุณสมบติัส าคญัอยู่หลาย

ประการ คือ โปร่งใสคลา้ยสีน ้า ผิวของสีเป็นมนัและขาวใส ระบายสีทึบเรียบ แสดงรอยแปรงหรือ
รอยพูก่นั ป้ายโปะสีหนาๆ และแหง้เร็วฝุ่ นละอองไม่จบัเกาะ ไม่กะเทาะร่อนหลุด 

ประวตัิความเป็นมา 
พฒันาการของสีอะคริลิกเขา้มาสู่วงการศิลปะเป็นผลสืบเน่ืองมาจากความตอ้งการทาง

สังคมในดา้นส่ือสารมวลชนและส่ิงพิมพ ์ กล่าวคือ ในช่วงทศวรรษของปี 1920 กลุ่มศิลปินใน
ลาตินอเมริกา โดยเฉพาะท่ีแมกซิโก ไดแ้ก่ Crozoo (ค.ศ.1883 - 1949) Siquieros (ค.ศ.1896 - 1974) 
และ Rivera (ค.ศ.1886 - 1957) ตอ้งการจะท าภาพผนงัขนาดมหึมาของอาคารสาธารณะ  ซ่ึงมีภาพ
ภายในและภายนอกอาคารท่ีตอ้งเผชิญกบัแสงแดดและอากาศภายนอกโดยตรง ซ่ึงไม่เหมาะท่ีจะใช้
สีน ้ามนัเขียน เน่ืองจากจะไม่มีความคงทนต่อสภาพภายนอกอาคาร จึงจ าเป็นตอ้งใชสี้ชนิดท่ีแห้งได้
เร็ว และมีความคงทนต่อสภาพการเปล่ียนแปลงของอากาศภายนอกอาคารไดอ้ยา่งดี   

ในช่วงเวลานั้นเอง ไดมี้การคน้ควา้ทดลองการผลิตสี ซ่ึงมุ่งความส าคญัมาท่ีการคน้หา
ตวักลางในการผสมสีท่ีเหมาะสมท่ีสุด เพื่อจะท าให้สีต่างๆ คงสภาพของเน้ือสีเดิมไม่เปล่ียนแปลง 
ส่ิงนั้นคือ เรซินสังเคราะห์ 2 ชนิด ไดแ้ก่ อะคริลิก (Acrylic) และ P.V.A. (Polyvinyl acetate)          
เรซินอะคริลิกน้ีท าจาก Acrylic และ Metacrylic acids ซ่ึงเม่ือผสมกนัในอตัราส่วนพอเหมาะ ก็จะ
ท าใหส้ามารถละลายกบัน ้าได ้ดงันั้นสีอะคริลิกซ่ึงมีส่วนผสมของเรซินอะคริลิกอยูด่ว้ย จึงสามารถ
ท าให้สีจางหรือเหลวลงไดด้ว้ยการผสมน ้ า สีอะคริลิกจึงเป็นสีท่ีแห้งเร็วไดเ้กือบเท่ากบัอตัราการ
ระเหยของน ้ าซ่ึงรวดเร็วมาก โดยท่ียงัไม่เกิดการเปล่ียนแปลงทางเคมีใดๆ เกิดข้ึน ศิลปินสามารถ
ระบายสีใหม่ทบัซ้อนลงได้โดยไม่มีผลกระทบจากสภาพสีชั้นล่าง นอกจากนั้นยงัมีคุณสมบติั
เกาะติดคงทนมาก ตั้งแต่ปี 1950 เป็นตน้มา สีอะคริลิกมีจ าหน่ายอยา่งแพร่หลายในทอ้งตลาด
อเมริกา และมีศิลปินส าคญัๆ หลายคนใชสี้อะคริลิกในงานศิลปะของตนดว้ยวิธีการท่ีแตกต่างกนั
ออกไป ส่วนพฒันาการของการใชสี้อะคริลิกในองักฤษ ไดเ้กิดข้ึนภายหลงัและด าเนินไปอยา่งชา้ๆ 
จนกระทัง่ในกลางทศวรรษของปี 1960 เร่ิมมีสีอะคริลิกจ าหน่ายในองักฤษ และต่อจากนั้นมา
ศิลปินหลายคนไดห้นัมาเลือกใชสี้ประเภทน้ี 

ในปัจจุบนัสีอะคริลิกไดรั้บการยอมรับว่า เป็นพฒันาการทางเทคโนโลยีการระบายสีท่ี
ส าคญัยิง่ ความนิยมในการใชสี้อะคริลิกในหมู่ศิลปินไดข้ยายตวัข้ึนอยา่งมาก จุดเด่นของสีอะคริลิก
คงอยูท่ี่การแห้งเร็ว การใชน้ ้ าเป็นส่ือผสม มีสีสันสดใส และสามารถสร้างสรรคว์ิธีระบายสีไดท้ั้ง
ลกัษณะสีน ้าและสีน ้ามนั  
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จะเห็นไดว้่า สีอะคริลิกจะมีช่ือสีเหมือนสีน ้ ามนัหรือสีน ้ าทัว่ๆ ไป เช่น Raw umber, 
Yellow ochre, Cobalt blue, Ultramarine, Cerulean blue, Lemon Yellow, Cadmium yellow ฯลฯ 
นอกจากน้ียงัมีช่ือสีท่ีแปลกใหม่ เช่น Phthalocyanine green, Naphtol crimsom, Indenthrene blue, 
Dioxazine purple ฯลฯ ซ่ึงเป็นผลผลิตจากการทดลองคน้ควา้ของนกัวิทยาศาสตร์ ซ่ึงสร้างสูตรทาง
เคมีใหม่ๆ ข้ึน   

อย่างไรก็ตาม สีทุกชนิดในโลกท่ีผลิตข้ึน เพื่อใช้กบังานศิลปะ ล้วนก าเนิดจากการน า
ฝุ่ นผงสีท่ีไดจ้ากธรรมชาติหรือจากการสังเคราะห์มาผสมกบัส่ือกลาง (Binder) ทั้งน้ีเพื่อให้ไดสี้ท่ีมี
คุณสมบติัเฉพาะ ส าหรับการใชง้านท่ีแตกต่างกนั      

ลกัษณะคุณสมบัติ  
สีอะคริลิก (Acrylic) เป็นสีสมยัใหม่ท่ีนิยมใช้กนัมากในหมู่ศิลปินและหาซ้ือไดง่้ายตาม

ทอ้งตลาดทัว่ไป จะผสมเขียนกบัน ้าหรือน ้ ามนัก็ได ้มีคุณสมบติัแห้งเร็ว ใชว้าดระบายบนผา้ใบ ไม้
หรือพลาสติกก็ได ้สีชนิดน้ีเปียกน ้าไดไ้ม่ลอย และทนทาน สีอะคริลิกคลา้ยสีน ้ ามนัเพียงแต่แห้งเร็ว
กว่า เพราะฉะนั้นเวลาใช้ต้องบีบสีออกใช้พอควร เพราะแห้งแล้วจะใช้การไม่ได้เลย (สวนศรี        
ศรีแพงพงษ,์ 2534 : 91)  

คุณสมบติัของสีอะคริลิกไวว้่า เวลาน าสีอะคริลิกมาใช้ในการถ่ายทอด สามารถใช้น ้ า
ผสมเขียนในลกัษณะเดียวกบัสีน ้ า และสามารถใช้น ้ ามนัผสมโดยเขียนลกัษณะเดียวกบัการใช้สี
น ้ามนั ถึงแมว้า่จะใชร้ะบายไดอ้ยา่งเดียวกบัสีน ้าหรือสีน ้ามนัก็ตาม แต่ก็ไม่ไดห้มายความวา่ ผลงาน
จะมีคุณลกัษณะเหมือนกบัสีน ้าหรือสีน ้ามนัทุกประการ (ประเสริฐ ศีลรัตนา, 2528 : 127-128) 

ลกัษณะพิเศษประการหน่ึงของสีอะคริลิก ก็คือ สามารถปรับตวัเขา้กบัส่ือชนิดต่างๆ ได ้
และสามารถสร้างสรรค์ปฏิกิริยาทางการเห็นแก่ผูช้มไดอ้ย่างน่าสนใจ เช่น ใช้ร่วมกบัสีน ้ ามนั สี
พลาสติก สีหมึก สีพิมพ ์เป็นตน้ และสีชนิดน้ีจะมีทั้งความดา้นและความมนัในขณะเดียวกนั อาจ
สรุปไดว้า่ ลกัษณะของสีอะคริลิก จะเหมือนสีน ้ ามนัมาก แต่จะเขม้ขน้และสดใสกวา่ เน้ือสีจะไม่
อมเหลือง เพราะไม่มีส่วนผสมของน ้ ามนัลินสีด เวลาแห้งจะเหมือนกบัแผน่ฟิล์ม ระยะเวลาแห้ง
สั้ น ใช้น ้ าเป็นตวัท าละลาย สีอะคริลิกสามารถระบายให้บางจนคล้ายสีน ้ าได้ หากผสมน ้ าใน
ปริมาณท่ีเหมาะสม และหากใช ้Acrylic thickeners เป็นตวัผสมจะท าให้ระบายดว้ยเทคนิคสีหนาๆ 
ไดเ้หมือนกบัสีน ้ ามนั สีอะคริลิก ก็คือ กาวเหลวผสมเขา้กบัผงสี เป็นของเหลวคลา้ยๆ ครีม เม่ือยงั
เปียกอยูส่ามารถท าใหเ้จือจางไดด้ว้ยการผสมน ้ า ในขณะท่ีสียงัไม่แห้งสนิทก็สามารถเปล่ียนแปลง
แกไ้ขได ้โดยการน าสีเดิมออก เช่น การขดูหรือเช็ดออก แต่เม่ือแห้งแลว้จะไม่ละลายดว้ยน ้ านัน่เอง
(สุชาติ เถาทอง, 2536 : 101)  
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กลวธีิวาดภาพด้วยสีอะคริลกิ 
1. การระบายสีอะคริลิก (Techniques)      

การระบายสีอะคริลิกเป็นกลวธีิท่ีน่าสนใจ สามารถอธิบายไดด้งัต่อไปน้ี  
1.1 การใชค้วามขาวของพื้นระนาบ (Using the Ground) ซ่ึงคุณสมบติัส าคญัประการ

หน่ึงของสีอะคริลิก คือ เม่ือผสมกบัน ้ าหรือ Acrylic Medium แลว้ จะมีลกัษณะโปร่งใสคลา้ยสีน ้ า 
ดงันั้นเม่ือระบายสีใดสีหน่ึงลงบนพื้นระนาบขาว ความขาวของพื้นระนาบจะมีส่วนแสดงตวัข้ึนมา
ผสมกบัสีชั้นบนดว้ย 

1.2 การท าให้สีใส (Glazing) ส าหรับสีอะคริลิก ถา้ตอ้งการภาพท่ีมีผิวของสีเป็นมนั
และขาวใสก็ท าไดโ้ดยง่ายดว้ยการผสมสีอะคริลิกกบัน ้าและส่วนผสมของ Glaze Medium  

1.3 การระบายสีทึบเรียบ (Opaque Color) เม่ือตอ้งการระบายสีอะคริลิกให้ไดสี้ทึบจะ
ใช้สีขน้ มีเน้ือสีมาก โดยไม่ตอ้งผสมอะไรเลยก็ได ้แต่ตามปกติจะผสมน ้ าหรือ Acrylic Medium 
เล็กนอ้ย 

1.4 การแสดงรอยแปรงหรือรอยพู่กนั (Brush Strokes) เม่ือตอ้งการภาพส าเร็จท่ีทิ้ง
รอยแปรงปรากฏให้เห็นด้วยสีอะคริลิกนั้น สามารถท าได้ง่ายเช่นเดียวกับการใช้สีน ้ ามนั โดย
จะตอ้งใช้สีท่ีต้องผสมให้บางลงหรืออาจผสมด้วยน ้ าหรือ Medium อ่ืนๆ เพียงเล็กน้อย ในการ
ระบายสีจะตอ้งใช้พู่กนัชนิดขนแข็งมากและระบายปัดไปปัดมาเพื่อให้เกิดร่องรอยของแปรงพู่กนั
ข้ึน     

1.5 การป้ายโปะสีหนาๆ (Impasto) สีอะคริลิกเป็นสีท่ีเหมาะสมท่ีสุดส าหรับกลวิธี
ป้ายหรือโปะสีแบบต่างๆ เน่ืองจากสีอะคริลิกแห้งเร็วกว่า ซ่ึงท าให้ฝุ่ นละอองไม่จบัเกาะ และไม่
กะเทาะร่อนหลุดเพราะสีเกาะกนัไดท้นัที (ชยัณรงค ์เจริญพานิชยก์ุล. 2533 : 68-69) 

กลวธีิการเขียนภาพของสีน ้าท่ีเรียกวา่ เปียกบนเปียก (Wet on wet) สามารถน าไปปรับใช้
กบักลวิธีการระบายสีอะคริลิกได ้กล่าวคือ การระบายสีอะคริลิกอาจท าให้สีบางมากนอ้ยดว้ยการ
ใช้น ้ าเป็นส่ือตวักลาง ซ่ึงสีอะคริลิกน้ีจะใช้กลวิธีการระบายซ้อนทบักันแบบกลวิธีของสีน ้ าก็
สามารถท าได ้ 

ส่ือผสมสีอะคริลกิ  
ส่ือผสมใชส้ าหรับช่วยสร้างสรรคก์ลวิธีต่างๆ บนภาพเขียน และยงัช่วยผสมสีในกรณีท่ี

ตอ้งการ สีบางและจางเป็นพิเศษ ส าหรับตวักลางผสมสี (Media) นั้น มีดงัต่อไปน้ี   
- น ้า นิยมใชใ้นระดบันกัเรียน นกัศึกษา หรือแมแ้ต่ช่างเขียนอาชีพ บางคร้ังก็ยงัตอ้งใช้

น ้าเป็นตวัผสมสี         
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- Gel medium ใชผ้สมกบัสีอะคริลิกเพื่อท าให้สีเหนียวขน้ข้ึน เหมาะแก่การระบายสี
แบบหนาๆ (Impasto) และสามารถน าไปใชแ้สดงความหมายใหแ้ก่รอยแปรงไดอ้ยา่งดี  

- Gloss medium เป็นตวักลางผสมสีชนิดใหผ้วิมนัเม่ือสีแหง้แลว้    
- Matt medium เป็นตวักลางผสมสีท่ีแหง้แลว้พื้นผวิของสีจะทึบ - ดา้น   
- Glaze medium เป็นตวักลางผสมสีท่ีช่วยให้ไดสี้ใส โปร่งบาง คลา้ยสีน ้ า Retarder 

เป็นตวัผสมท่ีท าหนา้ท่ีถ่วงปฏิกิริยาใหสี้แหง้ชา้ลง 
ส าหรับส่ือผสมอะคริลิกชนิดล่ืนช่วยเพิ่มความล่ืนไหล โดยไม่สูญเสียพลงัของสีช่วยให้

การระบายสีราบเรียบ การระบายฉาบสีและการติดพื้น ความเขม้ขน้ของสี ส่ือผสมอะคริลิก ชนิด
ดา้นเหลวและมนัเหลว ช่วยสร้างกลวิธีระบายฉาบสีและการฝังตวัของสีไดดี้ ช่วยให้มีความคงทน
เม่ือระบายสีบางและเจือจาง ส่ือผสมอะคริลิกชนิดล่ืน ช่วยใหสี้ฝังติดพื้นบนผา้ใบดิบไดดี้ รอยพู่กนั 
พื้นผิว และการระบายสีหนา ส่ือผสมอะคริลิก วุน้ดา้นและมนั (Acrylic Matt Gel Medium and 
Acrylic Gloss Gel Medium) ช่วยสร้างความหนาและเขม้ขน้ สร้างรอยพู่กนัและพื้นผิว ส่ือผสม   
อิมแพสโต (Impasto Medium) จะช่วยสร้างความหนาของพื้นผิวและใชก้บัการระบายสีดว้ยเกรียง
ไดดี้    

หากไม่ตอ้งการสีอะคริลิกแห้งเร็วเกินไป ใชอ้ะคริลิกรีทาร์เดอร์หรือส่ือผสมชะลอการ
แห้ง (Acrylic Retarder) ผสมกบัสีจะช่วยให้สีแห้งชา้และมีเวลาระบายสีมากข้ึน ทั้งบนจานสีและ
บนพื้นภาพชะลอการแหง้ของสีบนจานสีไดน้านข้ึน      

เน่ืองจากคุณสมบติัของสีอะคริลิกท่ีแห้งเร็วและเหนียวเป็นธรรมชาติของสี ช่วยให้
สามารถสร้างชั้นสีไดดี้ การใชส่ื้อผสมช่วยสร้างพื้นผิวมีผลดียิ่งข้ึน อาจผสมทรายหรือผงวสัดุอ่ืนๆ 
ก็ช่วยสร้างพื้นผิวท่ีหยาบ ละเอียดและโปร่งใส สามารถสร้างภาพภูมิทศัน์ให้มีพื้นผิวได้อย่าง
น่าสนใจ 

การผสมน ้ าในสีอะคริลิกมากเกินไปจะท าให้สีเจือจางเกินไป และขาดความเขม้ขน้ของ
ส่ือ ขาดการยดึสี (Binder) สีจะดา้น ไม่แขง็แรง และสีอาจหลุดร่วงไดง่้ายข้ึน      

น ้ ามนัวาร์นิช ใช้ส าหรับเคลือบภาพเขียน เพื่อป้องกนั รักษาภาพไม่ให้ติดฝุ่ นผง และ
คราบไขต่างๆ วาร์นิชส าหรับเคลือบภาพควรเช็ดออกได้ในกรณีท่ีตวัมนัเองสกปรก แมน้ ้ ามนั     
วาร์นิชส าหรับสีน ้ามนัในปัจจุบนัจะใชท้าเคลือบภาพสีอะคริลิกได ้แต่วาร์นิชส าหรับสีอะคริลิกจะ
เช็ดลา้งออกไดง่้ายกวา่ วาร์นิชส าหรับสีอะคริลิกมีทั้งแบบชนิดดา้นและมนั พร้อมทั้งสามารถผสม
เขา้ดว้ยกนัตามตอ้งการได ้
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ระนาบรองรับ (Surfaces) และวสัดุอุปกรณ์ (Equipment)  
1. ระนาบรองรับ (Surfaces) ท่ีใชเ้ขียนสีอะคริลิกสามารถเลือกใชไ้ดห้ลายชนิดแลว้แต่

ความเหมาะสมของงาน มีดงัต่อไปน้ี   
- ผา้ใบ (Canvas) ผา้ใบส าหรับเขียนรูปมีทั้งชนิดเน้ือละเอียดจนถึงเน้ือหยาบ ซ่ึงทั้ง

สองประเภทใชไ้ดดี้กบัสีอะคริลิก ถา้ผา้ใบมีเน้ือหยาบมากอาจจะลงพื้นดว้ย Acrylic Medium ก่อน 
และการขึงผา้ใบก็ไม่จ  าเป็นตอ้งขึงให้ตึงเต็มท่ี ควรเผื่อไวส้ าหรับสีท่ีระบายลงไป ซ่ึงมีส่วนผสม
ของน ้าอยูด่ว้ยแลว้ เพราะผา้ใบจะถูกรัดใหตึ้งข้ึนอีกเล็กนอ้ย       

- กระดาษ (Paper and Card) สีอะคริลิกสามารถระบายบนกระดาษแทบทุกชนิดท่ีมี
ความหนาพอสมควร ก่อนการท างานควรจะขึงกระดาษดว้ยเทปผนึกติดกบัแผน่กระดานรองเขียน 
เพื่อป้องกนัการบิดงอของกระดาษ เม่ือตอ้งดูดซบัสีและน ้า       

- ไม ้ (Wood) แผ่นไมก้ระดานสามารถใช้เป็นพื้นระนาบส าหรับเขียนภาพด้วยสี
อะคริลิกไดเ้ป็นอยา่งดี ไมอ้ดัหรือกระดาษอดัแผน่เรียบก็ใชไ้ดดี้ ก่อนใช้ควรลงพื้นดว้ยสีรองพื้น
ดว้ย และถา้ยงัมีรอยไมป้รากฏอยูค่วรใชก้ระดาษทรายขดัใหเ้รียบแลว้ลงพื้นอีกชั้นหน่ึง   

- โลหะ (Metal) ใช้กระดาษทรายเบอร์หยาบตดัผิวหน้าของโลหะก่อนท่ีจะเขียนสี
อะคริลิกลงไป โลหะท่ีใชไ้ดดี้ คือ แผน่สังกะสีและแผน่ทองแดง      

- ฝาหนงั (Murals) ก่อนท างานควรเตรียมพื้นฝาผนงัให้เรียบเสียก่อนแลว้จึงระบายสี
รองพื้น เน่ืองจากโดยทัว่ไปแลว้พื้นผิวของผนงัแท้ๆ  ไม่เหมาะท่ีจะเป็นพื้นของภาพเขียน บางคร้ัง
เพื่อใหเ้กิดความสะดวกในการระบายสี จึงมีการผลิตผา้ใบทบัลงไปบนฝาผนงั เพราะผา้ใบสามารถ
เกาะติดสีอะคริลิกไดดี้ แต่วธีิการน้ีเหมาะส าหรับงานฝาผนงัภายในมากกวา่งานภายนอกอาคาร ซ่ึง
การลงรองพื้นส าหรับสีอะคริลิกจ าเป็นตอ้งใชสี้รองพื้นเฉพาะส าหรับสีอะคริลิก เพราะถา้ใชสี้รอง
พื้นชนิดอ่ืน อาจระบายสีอะคริลิกไม่ติด สีรองพื้นโดยทัว่ไปท่ีนิยมใชก้นัก็คือ สีพลาสติก ซ่ึงหาซ้ือ
ส าเร็จรูปไดร้าคาไม่แพงเกินไป การลงรองพื้นนั้นอาจจะผสมกบัน ้ า ทาบางๆ 2-3 คร้ัง โดยในการ
ทาแต่ละคร้ังควรรอใหแ้หง้ก่อนจึงลงทบัใหม่ 

2. วสัดุอุปกรณ์ (Equipment) ท่ีใช้ในกลวิธีการวาดภาพด้วยสีอะคริลิก มีดงัน้ี พู่กนั 
(Brush) พู่กันท่ีเหมาะกับสีอะคริลิกท่ีสุด คือ พู่กันขนสัตว์ (Sable brush) พู่กันท่ีใช้ส าหรับสี
อะคริลิกตอ้งระมดัระวงัเป็นพิเศษเน่ืองจากแห้งเร็ว และถา้ปล่อยให้สีแห้งเกาะติดจะลา้งออกได้
ยาก ดงันั้นจะตอ้งลา้งพู่กนัให้สะอาดดว้ยน ้ าอุ่นทนัทีเม่ือเลิกใช ้อยา่งไรก็ตามพู่กนัชนิดขนขาว ซ่ึง
เป็นขนท าจากไฟเบอร์สังเคราะห์ สามารถใชไ้ดดี้เหมือนกบัพู่กนัขนสัตวแ์ทสี้แดง และเหมาะสม
ส าหรับใชใ้นขั้นพื้นฐานเพราะใชง่้าย ท าความสะอาดง่าย ทนทานและราคาถูก การเลือกใชพู้่กนัก็
ข้ึนอยูก่บัลกัษณะของงานดว้ย เช่น พู่กนัขนแข็งแบนเหมาะส าหรับระบายพื้นท่ีกวา้งๆ และพื้นท่ี
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ขรุขระ พูก่นัชนิดกลมใชส้ าหรับการเกล่ียสี พูก่นัขนสัตวแ์บนใชส้ าหรับพื้นผิวเรียบๆ พู่กนัขนแข็ง
มากๆ ใชเ้ม่ือตอ้งการใหเ้ห็นรอยพูก่นั  

- จานสี (Palette)  ขาหยัง่ (Easel painting) และกระดานรองเขียน (Drawing boards) 
ส าหรับสีน ้าและสีน ้ามนัก็เหมาะท่ีจะน ามาใชส้ าหรับสีอะคริลิกไดดี้เช่นกนั ส าหรับจานสีมีทั้งชนิด
อะลูมิเนียม ฟรอยด์ จานพลาสติกสีขาว จานสีท่ีท าจากไม  ้ และแผ่นกระดาษแข็งก็น ามาใช้ได้
เช่นกนั (ไดแ้นวคิดจากทฤษฎีสี เพื่อการสร้างสรรค ์: 2536)  

จากการศึกษาคน้ควา้ขอ้มูลเก่ียวกบัการวาดภาพดว้ยสีอะคริลิก พบวา่ สีอะคริลิก เป็น
สีท่ีใชง้านง่าย สะดวกในการพกพา เป็นสีท่ีมีคุณสมบติัส าคญัอยูห่ลายประการ คือ โปร่งใสคลา้ยสี
น ้ า ผิวของสีเป็นมนัและขาวใส ระบายสีทึบเรียบ แสดงรอยแปรงหรือรอยพู่กนั ป้ายโปะสีหนาๆ 
และแห้งเร็วฝุ่ นละอองไม่จบัเกาะ ไม่กะเทาะร่อนหลุด เหมือนกาวเหลวผสมเข้ากับผงสี เป็น
ของเหลวคลา้ยๆ ครีม เม่ือยงัเปียกอยูส่ามารถท าใหเ้จือจางไดด้ว้ยการผสมน ้ า ในขณะท่ีสียงัไม่แห้ง
สนิทก็สามารถเปล่ียนแปลงแกไ้ขได ้โดยการน าสีเดิมออก เช่น การขูดหรือเช็ดออก แต่เม่ือแห้ง
แลว้จะไม่ละลายดว้ยน ้านัน่เอง 

 

ทฤษฎศิีลปะทีเ่กีย่วข้อง 
ในการถ่ายทอดผลงานทศันศิลป์ ไม่ว่าจะเป็นประเภท วิจิตรศิลป์ หรือประยุกต์ศิลป์ 

รวมทั้ งการถ่ายทอดศิลปะในลักษณะต่างๆ นั้น ศิลปินหรือนักออกแบบต่างมีทฤษฎี ในการ
ถ่ายทอดแตกต่างกนัออกไป ทั้งน้ีข้ึนอยูก่บัความนิยมแต่ละยคุสมยั ความถนดัของแต่ละคน รวมทั้ง
เง่ือนไขอ่ืนๆ อีกหลายประการ แต่ก็สามารถจ าแนกและก าหนดเป็นทฤษฎีของการถ่ายทอดงาน
ศิลปะตามความถ่ายทอดของผลงาน ดงัน้ี 

ทฤษฎเีน้นอารมณ์ (Emotionalism) 
ทฤษฎีเนน้อารมณ์ (Emotionalism) บางท่านเรียกวา่ ทฤษฎีนิยมแสดงอารมณ์หรือทฤษฎี

เนน้ความหมาย เป็นทฤษฎีท่ีให้ความส าคญัเร่ืองการส่ือความหมาย อารมณ์ ความรู้สึก แนวคิด ถึง
ผูช้ม ทฤษฎีน้ีตั้งอยู่บนพื้นฐานความเช่ือท่ีว่า งานจิตรกรรมมิไดส้ร้างข้ึนจากความว่างเปล่า มิได้
สร้างข้ึนจากการท างานของประสาทมือและประสาทตาเท่านั้น แต่เป็นการสร้างงานท่ีผ่านสมอง 
ผา่นความรู้สึกของศิลปิน  

ทฤษฎีการแสดงอารมณ์มาจากแนวคิดท่ีวา่ จุดมุ่งหมายของศิลปะนั้น มิใช่แต่  เพียงการ
เลียนแบบและการใช้จินตนาการร่วมกบักบัธรรมชาติหรือเหตุการณ์เท่าท่ีตามองเห็นได้เท่านั้น 
ศิลปินควรพยายามท าส่ิงท่ีไม่อาจจะมองเห็นได้ตามปกติธรรมดาให้ปรากฏเป็นส่ิงท่ีสามารถ
มองเห็นไดด้ว้ยส่ิงท่ีไม่เคยรู้ดว้ยประสาทสัมผสัตามปกติ คือ ความรู้สึกท่ีซ่อนอยูภ่ายในของทุกคน

http://www.google.com/search?q=%E0%B8%88%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%AA%E0%B8%B5&hl=th&lr=&tbs=clir:1,clirtl:en,clirt:en+Palette&ei=RpnaS9XQC8u-rAe82I3rDw&sa=X&oi=clir_tip&ct=search_link&resnum=15&ved=0CD0Q_wEwDg
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ท่ีศิลปินจะตอ้งแสดงออกมาให้คนอ่ืนรับรู้ ความรู้สึกหรืออารมณ์ท่ีซ่อนเร้นอยู่ในส่วนลึกของ
จิตใจนั้น เป็นสภาวะเหนือเหตุผล และเป็นความรู้สึกเฉพาะตวั ซ่ึงอารมณ์ทางศิลปะนั้น ตอ้งมี
ความตั้งใจในการปรุงแต่งเร่ืองราวความรู้สึก และตอ้งมีจุดประสงค์หรือ คุณค่าอยู่ในตวั เพื่อให้
เกิดความสวยงาม” (วฒันาพร เข่ือนสุวรรณ, น.2547) 

ผลงานในแนวทฤษฎีน้ีจึงไม่เนน้รูปทรงธรรมชาติ เพราะเช่ือวา่รูปทรงธรรมชาติบางคร้ัง
ไม่สามารถอธิบายความหมายได้ จึงเกิดการตดัทอนหรือดัดแปลงรูปทรงข้ึน เพื่อให้สัมพนัธ์
สอดคลอ้งกบัความรู้สึกท่ีตอ้งการแสดงออก ไม่สนใจรูปทรงเหมือนจริงอีกต่อไป การช่ืนชมงาน
ศิลปะในทฤษฎีน้ีตอ้งคน้หาความหมาย และอารมณ์ในภาพเป็นหลกั (Mitler, 1986, p.51 อา้งถึงใน 
สมชาย พรหมสุวรรณ, 2546, น.10) 

ทฤษฎีน้ีเนน้คุณค่าการแสดงออกทางอารมณ์ถ่ายโยงลงไปในผลงาน สามารถถ่ายโยงได้
ทั้งผลงานท่ีอยู่ในกลุ่มลอกเลียนรูปทรง ข้ึนอยู่กบัวิธีการแสดงออก เพื่อส่ืออารมณ์ความรู้สึกนั้น
ดว้ยอะไร เช่น อาจเป็นสี รูปทรง บรรยากาศ หรือความรุนแรงของทศันธาตุต่างๆ ทางศิลปะ ซ่ึง
ผูส้ร้างสามารถแสดงให้เห็นถึงความเป็นตัวของตวัเอง ความจริงใจและความแจ่มชัดในการ
ถ่ายทอดอารมณ์นั้นออกมา (ชะวชัชยั ภาติณธุ, 2544, น.135)  

สรุปได้ว่า ในการสร้างสรรค์งานศิลปะตามแนวทฤษฎีน้ี จะเน้นการแสดงออกซ่ึง
ความรู้สึกหรืออารมณ์เป็นส าคญั เป็นการถ่ายทอดท่ีไม่ค  านึงถึงรูปแบบ หรือกฎเกณฑ์ของ
ธรรมชาติเลย แต่จะค านึงถึงรูปแบบอนัเป็นลกัษณะท่ีตนจะตอ้งแกปั้ญหาให้สามารถน ามาใชเ้ป็น
ส่ือถ่ายทอดความรู้สึกของตนเองไปยงัผูดู้ โดยมีกฎเกณฑ์ทางศิลปะเป็นแนวประกอบในการสร้าง
งาน ดว้ยเทคนิควิธีในการสร้างสรรค ์เช่น สี เส้น พื้นผิว มิติ บริเวณวา่ง แสงเงาและอ่ืนๆ ท่ีมิใช่
ปรากฏประกอบกนัเป็นรูปของคน สัตว ์ทิวทศัน์ วตัถุ หรือรูปแบบใดๆ ในธรรมชาติ  

รูปแบบในการสร้างงานของศิลปินนั้น ไม่วา่ศิลปินจะเลือกสร้างภาพในแนวทางใดก็ตาม
จะตอ้งมีจุดมุ่งหมายในการสร้างงานท่ีชดัเจนเสมอ ส าหรับศิลปะรูปแบบตดัทอนหรือก่ึงนามธรรม 
(Semi-Abstract Style) นั้นตอ้งใชท้ฤษฎีเนน้อารมณ์ เพื่อคน้หาความงาม โดยศิลปินจะตอ้งถ่ายทอด
ความหมายท่ีตอ้งการใหดี้ท่ีสุด ภาพตอ้งส่ือความหมายได ้      

รูปแบบก่ึงเหมือนจริง ได้แก่ รูปแบบท่ีตัดทอนรูปทรงธรรมชาติบางส่วนออกไป 
เปล่ียนแปลงรูปทรงเสียใหม่ แต่ยงัคงลกัษณะบางประการของรูปแบบเดิมไวใ้ห้สามารถคาดเดาได้
ว่าเป็นรูปอะไรในธรรมชาติ จากการน าเสนอรูปแบบธรรมชาติอย่างตรงไปตรงมา ไปสู่การ
น าเสนอเร่ืองราวภายในจิตใจของศิลปิน หรือเรียกอีกนยัหน่ึงวา่ จากโลกภายนอกมาสู่โลกภายใน 
(Outward to Inward) ศิลปินเขียนส่ิงท่ีตนรู้สึกแทนส่ิงท่ีตนเห็น การเปล่ียนแปลงรูปทรงและสีให้
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ต่างไปจากตาเห็นเป็นส่ิงท่ีจ  าเป็น เพื่อให้ไดรู้ปทรงและสีสอดคลอ้งกบัความรู้สึกท่ีศิลปินตอ้งการ
น าเสนอ (สมชาย พรหมสุวรรณ, 2546, น.5)      

ซ่ึงสรุปเป็นรูปแบบส าหรับทฤษฎีเนน้ความหมาย มีลกัษณะดงัน้ี   
1) ใช้รูปทรงตดัทอน หรือรูปทรงก่ึงนามธรรมในการวาด สังเกตได้จากส่ิงต่างๆ ท่ี

ปรากฏในภาพมีรูปทรงไม่เหมือนของจริง บางส่วนของรูปทรงถูกตดัทอนออกไป หรือบิดเบือนไป
จากเดิม แต่ยงัสามารถคาดเดาไดว้า่เป็นรูปทรงของส่ิงใด การตดัทอนหรือการบิดเบือนรูปทรงอาจ
ท ามากบา้ง น้อยบา้ง  ตามความตอ้งการของศิลปิน หากตดัทอนมากความเหมือนธรรมชาติก็จะ
หายไปมากเช่นกนั ท าให้ดูยากข้ึน การตดัทอนรูปทรงดงักล่าวน้ีรวมความถึงการตดัทอนสี และ
องคป์ระกอบอ่ืนๆ ท่ีมีอยูรู่ปทรงนั้นๆ ดว้ย                                                                                     

2) เหตุการณ์หรือเร่ืองราวในภาพ อาจเป็นภาพท่ีมีเหตุการณ์เดียวหรือเหตุการณ์หลายๆ 
อยา่งปรากฏในภาพเดียวกนัก็ได ้เหมือนการตดัภาพถ่ายหลายๆ ภาพปะติดในภาพเดียวกนั 

3) เร่ืองราวในภาพมกัเป็นเร่ืองราวท่ีไดจ้ากความรู้สึกนึกคิด เร่ืองราวท่ีเป็นผลสรุปของ
ความคิดเห็น เร่ืองราวจากจินตนาการ มิใช่เร่ืองราวพบเห็นทัว่ไป  

4) มุ่งอธิบายความหมาย อารมณ์ ความรู้สึก แนวคิดบางอยา่ง สามารถอ่านความหมายใน
ภาพได ้

5) ภาพบางภาพอาจใช้รูปทรงเหมือนจริง ไม่สอดคล้องกับท่ีกล่าวไวใ้นข้อ 1 แต่
สอดคล้องกับขอ้อ่ืนๆ ให้ถือว่าภาพนั้นเป็นภาพเน้นความหมายเช่นกัน เพราะบางคร้ังรูปทรง
เหมือนจริงสามารถอธิบายความหมายบางอยา่งได ้(สมชาย พรหมสุวรรณ, อา้งแลว้, น.15-16)  

จากขอ้มูลขา้งตน้สรุปไดว้า่ ทฤษฎีน้ีตอ้งอาศยัการตีความ ไม่วา่จะเป็นจากการแสดงออก
ทางความรู้สึกหรืออารมณ์แบบนามธรรม หรือความรู้สึกความคิดและอารมณ์ท่ีส่งผลกระทบต่อผู ้
รับรู้ คือ ตอ้งสามารถอธิบายก าหนดความหมาย หรือปรับให้เขา้ใจในเจตนาและจุดมุ่งหมายของผู ้
สร้างสรรค์ได ้ทั้งน้ีผูว้ิจยัเลือกรูปแบบก่ึงเหมือนจริง เพราะเป็นรูปแบบท่ีให้อิสระทั้งผูส้ร้างงาน
และผู ้ชมงาน ท่ีจะสามารถใช้จินตนาการของตนเองได้มากข้ึน โดยน ารูปทรงตัดทอนมา
ประสานกนัดว้ยองคป์ระกอบท่ีไม่ซบัซอ้น เพื่อใหเ้กิดความรู้สึกตามท่ีตอ้งการ 

การท างานจิตรกรรม ไม่วา่ศิลปินจะเลือกท างานแนวไหน ลกัษณะบางประการของอีก
แนวหน่ึงจะปรากฏอยู่ดว้ยเสมอ หรือกล่าวไดว้่าศิลปินไม่สามารถท างานในแนวใดแนวหน่ึงได้
อยา่งอิสระจากกนั แมภ้าพเขียนจะเป็นภาพเนน้ความเหมือนเป็นหลกั แต่ความงามและความหมาย
ก็ยงัเป็นองคป์ระกอบหน่ึงในภาพดว้ยเช่นกนั แต่เป็นส่วนประกอบท่ีนอ้ยกวา่  
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ภาพที ่43  แสดงน า้หนักในการวิเคราะห์ความงาม 
 ท่ีมา : สมชาย พรหมสุวรรณ, 2546, น.17 

จากตารางการวิเคราะห์แสดงให้เห็นว่า ภาพเขียนท่ีมุ่งเน้นความหมายและอารมณ์
เช่นเดียวกบัผลงานของผูว้ิจยั ใชว้ิธีคน้หาความหมายประมาณร้อยละ 80 ของการบรรยายทั้งหมด 
ใช้วิธีพรรณาความร้อยละ 15 และใช้วิธีวิเคราะห์องคป์ระกอบศิลปะ ร้อยละ 5 ตามล าดบั ซ่ึงจาก
ขอ้มูลท่ีกล่าวมาขา้งตน้น้ี เป็นแนวทางส าคญัให้ผูว้ิจยัไดพ้ิจารณาความงามอนัเกิดจากส่วนต่างๆ 
ประกอบกนักลายเป็นคุณค่าในงานจิตรกรรม และสามารถประเมินให้น ้ าหนกัในการใชท้ฤษฎีทาง
ศิลปะในงานจิตรกรรมไดอ้ยา่งเหมาะสมนัน่เอง      

คุณค่าทางสุนทรียภาพ เป็นการแสดงออกสู่ผูดู้ หมายถึง การแสดงออกทางอารมณ์ท่ีส่ือ
ออกมาจากองค์ประกอบต่างๆ ทางศิลปะเป็นเชิงการแสดงออกสู่ผูดู้ ไม่ว่าจะเป็นเร่ืองเศร้าซึม 
สนุกสนาน โหดเห้ียม เป็นตน้ ซ่ึงจะเห็นแบบอยา่งทางศิลปะของกลุ่มน้ีไดจ้ากศิลปะในลทัธิเอ็กซ
เพรสชนันิสม ์โรแมนติก และไม่วา่จะเป็นศิลปะในรูปแบบใด ก็อาจจดัอยูใ่นทฤษฎีเนน้อารมณ์ได ้
ถา้หากสามารถตีความคุณค่าและเป็นเร่ืองการแสดงออกสู่ผูดู้ (ชะวชัชยั ภาติณธุ, 2544, น.136) 

นบัว่าเป็นการสร้างงานให้ดูมีความรู้สึกต่างๆ ทั้งท่ีเป็นอารมณ์อนัเน่ืองมาจากเร่ืองราว
และอารมณ์ของศิลปินท่ีถ่ายทอดลงไปในช้ินงาน ซ่ึงผูว้ิจยัไดน้ าเกณฑ์การรับรู้ทางการเห็น และ
คุณค่าทางสุนทรียภาพมาประยกุตใ์ชก้บังานวจิยัสร้างสรรคใ์นคร้ังน้ี   
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สรุปไดว้่า ผลงานจิตรกรรมของผูว้ิจยั อยู่ในรูปแบบตดัทอนหรือก่ึงนามธรรม (Semi-
Abstract Style) จึงตอ้งใชท้ฤษฎีเนน้อารมณ์ (Emotionalism) มาเป็นทฤษฎีรองรับ เพื่ออธิบายความ
งามในภาพนัน่เอง 

 

งานวจิัยทีเ่กีย่วข้อง  
งานวจัิยในประเทศ 
1. สุวฒัน์ แสนขติั (2543) ท าการวิจยัเร่ือง การสร้างงานจิตรกรรมไทยร่วมสมยัตามแนว

เซอร์เรียลิสม ์: กรณีศึกษาผลงานจิตรกรรม ของ ถวลัย ์ดชันี ผลการวิจยัพบวา่ ถวลัย ์ดชันี ไดม้า
จากความประทบัใจ จากเร่ืองราวในพุทธศาสนา มาสร้างภาพผลงานจิตรกรรมมากท่ีสุด ทางดา้น
ความสะเทือนใจ ทางสังคมร่วมกบัศาสนา น ามาสร้างภาพผลงานนอ้ยท่ีสุด ทางดา้นรูปแบบในการ
สร้างภาพผลงาน ใชรู้ปแบบลกัษณะเหมือนจริง ร่วมกบัรูปแบบสัญลกัษณ์มากท่ีสุด และใชรู้ปแบบ
สัญลกัษณ์เพียงอยา่งเดียวนอ้ยท่ีสุด ส่วนทางดา้นเน้ือหา ใชเ้น้ือหาทางดา้นความศรัทธาต่อศาสนา
มากท่ีสุด เน้ือหาทางดา้นสังคมร่วมกบัเน้ือหาทางดา้นเพศนอ้ยท่ีสุด ทางดา้นกลวธีิในการสร้างภาพ
ผลงาน การจดัองคป์ระกอบดว้ยดุลยภาพแบบเหมือนกนัสองขา้ง ดุลยภาพแบบคลา้ยคลึงกนัสอง
ขา้ง และดุลยภาพแบบไม่เหมือนกนัสองขา้ง อยูใ่นระดบัท่ีเท่ากนั และใชดุ้ลยภาพแบบรัศมีนอ้ย
ท่ีสุด ทางดา้นการระบายสี ในภาพผลงานใชก้ารระบายสีคร้ังเดียวเสร็จมากท่ีสุด และการระบายสี
เคลือบนอ้ยท่ีสุด จากการศึกษาวิเคราะห์ผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมยั ตามแนวเซอร์เลียลิสมข์อง 
ถวลัย ์ ดชันี ผูว้ิจยัน าขอ้มูลดงักล่าวท่ีสรุปไดม้าพฒันาผลงาน ระยะแรกเป็นผลงานช่วง ท่ี 1 คือ 
กลุ่มทดลองเพื่อคน้หาแนวทางในการพฒันาโดยมีงานจ านวน 9 ภาพ ผลงานระยะท่ีสอง เป็น
ผลงานท่ีเกิดจากการน าประสบการณ์และองคค์วามรู้ของการศึกษาวิเคราะห์ มาพฒันา สร้างสรรค์
เป็นผลงาน ช่วงท่ี 2 คือ กลุ่มพฒันา จ านวน 14 ภาพ รวมทั้งส้ิน 23 ภาพ โดยสรุป ผลการพฒันา
สร้างสรรค์ ดงัน้ี การพฒันาผลงานสร้างสรรค์มีแรงบนัดาลใจทางดา้นความสะเทือนใจ จากการ
วเิคราะห์ เหตุการณ์เก่ียวกบัสังคมและเพศในระดบัมากท่ีสุด และความสะเทือนใจจากข่าวการกดข่ี
ทางเพศอยู่ในระดบัน้อยท่ีสุด ทางด้านรูปแบบ ผูว้ิจยัได้ใช้รูปแบบเหมือนจริงร่วมกบัรูปแบบ 
สัญลกัษณ์ในระดบัมากท่ีสุด และใช้รูปแบบเหมือนจริงเพียงอยา่งเดียวในระดบันอ้ยท่ีสุด เน้ือหา
ของภาพผลงาน ท่ีใชเ้น้ือหาทางดา้นเพศและสังคมในระดบัมากท่ีสุด ส่วนเน้ือหาทางดา้นศาสนา
กบัเพศและเน้ือหาทางดา้นจิตวิทยาในระดบัท่ีน้อยท่ีสุด ทางดา้นกลวิธี ในการสร้างสรรค์ภาพ
ผลงาน ในการจดัองคป์ระกอบภาพโดยใชห้ลกัดุลยภาพแบบคลา้ยคลึงกนัสองขา้งอยูใ่นระดบัมาก
ท่ีสุด และดุลยภาพไม่เหมือนกนัสองขา้งนอ้ยท่ีสุด ในส่วนของการระบายสี ภาพการระบายแสดง
รอยพู่กนัอยูใ่นระดบัมากท่ีสุด และการระบายเรียบแลว้ตดัเส้นอยูใ่นระดบันอ้ยท่ีสุด ทั้งน้ีผูว้ิจยัได้
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พฒันาสร้างสรรคว์ธีิการระบายสีท่ีนอกเหนือจากวิธีการของ ถวลัย์ ดชันี ท่ีเลือกมาใช ้3 วิธีคือ การ
ระบายสีเรียบทึบ การระบายสีแสดงรอยพูก่นั และการระบายเคลือบบางส่วนของภาพผลงาน ท าให้
เกิดความทบัซอ้นของรูปทรงข้ึนเพื่อใหภ้าพเกิดพื้นผวิและมิติท่ีน่าสนใจ 

2. ไพศาล มีสุนทร (2543) ท าการวิจยัเร่ือง จิตรกรรมภาพดอกไม ้: การศึกษาวิเคราะห์
เทคนิคการสร้างงานจิตรกรรมภาพดอกไม้  ของ วินเซนต์ ฟาน โกะ ช่วง ค.ศ.1886-1890 
ผลการวิจยัพบวา่ เทคนิคการระบายสีเป็นการระบายแสดงลกัษณะผิวดว้ยรอยพู่กนั โดยใช้วิธีการ
ระบายทบักนัหลายชั้นจนปรากฏเป็นสีหนา (Impasto) ในบางต าแหน่งจากนั้นจึงระบายแตม้เป็น
จุด เป็นขีด ขนาดของรอยพู่กนัจะปรากฏเป็นช่วงสั้นๆ ซ่ึงมีทิศทางในแนวตั้ง แนวเฉียง แนวนอน 
ไขวส้ลบัหมุนวนเป็นส่วนใหญ่ โดยแสดงการระบายเกล่ียสีปรากฏให้เห็นเพียงเล็กนอ้ย การใช้สี  
แสดงค่าน ้ าหนักสีหลายระดบั โดยให้ค่าความสว่างค่อนขา้งสูงและค่าความเขม้ของน ้ าหนักสี
ค่อนขา้งเขม้ และแสดงค่าความเขม้ของสีไม่สูงมาก ส่วนใหญ่สีแทจ้ะสัมพนัธ์กบัสีเทา (Tone) สีค่า
อ่อน (Tint) และสีค่าแก่ (Shade) ทั้งน้ีกลุ่มสีท่ีใชใ้นภาพจะใชสี้กลมกลืนมากท่ีสุด รองลงมาเป็นสี
แยกตรงกนัขา้มตามล าดบั โดยใชสี้สามเส้าและสีพหุรงค ์(ใชสี้เกินห้าสีเรียงกนัในวงสี) ในปริมาณ
เท่ากนั การใชเ้ส้น แสดงการใชเ้ส้นซ่ึงเกิดจากรอยตวดัพู่กนัเป็นส่วนใหญ่ และแสดงการใชเ้ส้น
ด้วยการเน้นเส้นในปริมาณน้อย เพื่อเน้นรูปทรงเพียงบางต าแหน่ง การใช้รูปทรงแสดงการใช้
รูปทรงเลียนแบบธรรมชาติเป็นส่วนใหญ่ โดยมีการน ารูปทรงซ่ึงเกิดจากมนุษยส์ร้างข้ึนมาเป็น
ส่วนประกอบ ผูว้จิยัไดน้ าผลจากการศึกษาวิเคราะห์มาพฒันาสร้างสรรคเ์ป็นผลงานจิตรกรรมภาพ  
ดอกไม ้จ านวน 15 ภาพ ประกอบดว้ยเน้ือหาของภาพซ่ึงเป็นพรรณดอกไมใ้นประเทศไทย มุมมอง
ภาพดอกไมจ้ะน าเสนอเน้ือหาเฉพาะรูปดอกไมเ้พียงอยา่งเดียว รูปดอกไมอ้ยูร่่วมกบัหุ่นน่ิง และรูป
ดอกไมอ้ยู่ร่วมกบัส่ิงก่อสร้าง ซ่ึงรูปทรงต่างๆ ท่ีมาใช้ร่วมกบัดอกไมจ้ะมีเพียงส่วนประกอบ โดย
ใชเ้ทคนิคการสร้างสรรคผ์ลงานแยกเป็นประเด็น เทคนิคการระบายสี  แสดงลกัษณะผิวบนระนาบ
ในลกัษณะต่างๆ ดว้ยพู่กนั เกรียง น้ิวมือ พู่กนัยาง ฯลฯ การใชสี้ ใชสี้ตดักนั สีกลมกลืนกนั และสี
แยกตรงกนัขา้ม สร้างมิติใกลไ้กล โดยใชค้่าสีแทแ้ละมิติซ่ึงเกิดจากค่าน ้าหนกัสีแสดงน ้ าหนกัสีและ
ระยะ ก าลงัส่องสวา่งของแสงท่ีมองเห็นได ้การใช้เส้น แสดงการใชเ้ส้นซ่ึงเกิดจากรอยตวดัของ 
พู่กนั และเส้นซ่ึงเกิดจากการเน้นรูปทรงให้เกิดความชดัข้ึน การใช้รูปทรง แสดงการใช้รูปทรง
ดอกไม้เป็นส่วนใหญ่และรูปทรงท่ีมนุษย์สร้างข้ึนเป็นส่วนประกอบ จากผลของการศึกษา
คน้ควา้วิจยัและพฒันา โดยเฉพาะประเด็นเทคนิคการระบายสี การใชสี้  การใชเ้ส้น การใชรู้ปทรง
อนัเป็นลกัษณะส าคญัในผลงานจิตรกรรมภาพดอกไมข้องวินเซนต์ ฟาน โกะ ได้แสดงออกซ่ึง
อารมณ์และความรู้สึกภายในผา่นผลงานจิตรกรรม ท าให้ผูว้ิจยัสามารถน าผลท่ีไดม้าพฒันาผลงาน
จิตรกรรมภาพดอกไมแ้สดงออกตามอารมณ์ ความรู้สึก และกฎเกณฑท่ี์ตั้งเป้าไวไ้ด ้
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3. ใจภกัด์ิ อ่อนงาม (2543) ท าการวจิยัเร่ือง จิตรกรรมสีน ้ ามนั : กรณีศึกษากลวิธีการใชสี้
ในงานจิตรกรรมของโคลด์ โมเน ในช่วงระหวา่ง ค.ศ.1890 - 1926 ผลการวจิยัพบวา่ แนวคิดในการ
ใชสี้สร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมของ โคล์ด โมเน ไดแ้นวคิด ในการใชสี้สร้างสรรคง์านจากการ
เปล่ียนแปลงของแสงและบรรยากาศในแต่ละช่วงเวลาและการใชสี้ ในภาพจะแสดงบรรยากาศของ
ฤดูร้อน รวมทั้งบรรยากาศช่วงเวลากลางวนัมากท่ีสุด กระบวนการและกลวิธีการใชสี้สร้างสรรค์
งาน โคล์ด โมเน มีกระบวนการใชสี้ สร้างสรรค์งานดว้ยรูปแบบแสดงอารมณ์มากท่ีสุด รวมทั้ง
แสดงบรรยากาศในช่วงเวลาต่างๆ ดว้ยการใชสี้วรรณะเยน็และกลุ่มสีท่ีกลมกลืนกนัเป็นสีส่วนรวม
ในภาพมากท่ีสุด ส าหรับผลงานส่วนใหญ่ใชก้ลวิธีการระบายสีคร้ังเดียวเสร็จ การระบายสีแสดง
ลีลารอยพูก่นั การระบายสีหนาซบัซอ้น การระบายสีโดยไม่เกล่ียสี การระบายสีบนพื้นท่ีแห้งหมาด 
และการระบายสีดว้ยสีหมาดหรือสีแห้ง จากการศึกษาวิเคราะห์งานจิตรกรรมของ โคล์ด โมเน 
ผูว้ิจยัน าผลการศึกษาวิเคราะห์ ดงักล่าวมาพฒันาสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมสีน ้ ามนัของผูว้ิจยั
จ  านวน 21 ภาพ วิธีการพฒันา สร้างสรรค์ผลงานของผูว้ิจยัสรุปได้ดงัน้ี : แนวคิดในการใช้สี
สร้างสรรคง์าน : ผูว้ิจยัมีแนวคิดในการใช้สีเพื่อส่ือถึงบรรยากาศของแสงสว่างท่ีครอบคลุมและ
ส่องผา่นตน้ไม ้2 ประเภท คือ ไมย้ืนตน้และไมเ้ล้ือย ทั้ง 21 ภาพ การใชสี้ในภาพแสดงบรรยากาศ
ของตน้ไมใ้นช่วงฤดูฝนรวมทั้งใช้สีแสดงบรรยากาศในช่วงเวลากลางวนัมากท่ีสุด กระบวนการ
และกลวธีิการใชสี้สร้างสรรคง์าน : ผูว้จิยัน ากระบวนการสร้างสรรคง์านดว้ยการใชสี้สร้างรูปแบบ
แสดงอารมณ์ทั้งหมด รวมทั้งมีกระบวนการใช้สี เพื่อสร้างบรรยากาศในช่วงเวลาต่างๆ ดว้ยสี
วรรณะเยน็และใชก้ลุ่มสีท่ีตดักนัเป็นสีส่วนรวมในภาพมากท่ีสุด ส าหรับกลวิธีการระบายสีในภาพ
ท่ีใชม้ากท่ีสุด 3 อนัดบัแรก คือ การระบายสี คร้ังเดียวเสร็จ การระบายสีโดยไม่เกล่ียสี การระบายสี
หนาซับซ้อน ทั้งน้ีผูว้ิจยัไดพ้ฒันาสร้างสรรค์กลวิธีการระบายสีท่ีแตกต่างจากวิธีการของ โคล์ด 
โมเน ไดแ้ก่ การระบายสีดว้ยเกรียง การระบายสีเปียกบนเปียกและการระบายสีผสมการขดูขีด เป็น
ตน้ การระบายสีดงักล่าวช่วยสร้างพื้นผิวและบรรยากาศของภาพ ในรูปแบบของผูว้ิจ ัยจากการ
ศึกษาวิจยัผลงานจิตรกรรมของโคล์ด โมเน ผนวกกบัการพฒันาสร้างสรรค์ ผลงานของผูว้ิจยั
ดงักล่าวขา้งตน้ ผลสัมฤทธ์ิท่ีเกิดข้ึนจากกระบวนการของการวิจยัและพฒันา (Research and 
Development : R&D) ไดช่้วยส่งเสริมและเพิ่มพูนความรู้ ความคิด พร้อมทั้งประสบการณ์ในการ
ท างานของผูว้จิยัไดอ้ยา่งมีระบบและเป็นอิสระในการสร้างสรรคผ์ลงาน ทั้งน้ีเป็นส่ิงส าคญัท่ีผูว้ิจยั
จะไดน้ าผลท่ีเกิดข้ึนจากประสบการณ์ดงักล่าวมาเป็นแนวทางปฏิบติัในการสร้างสรรคง์านต่อไป 
ผูว้ิจยัหวงัว่าข้อมูลจากการศึกษาวิเคราะห์งานวิจยัเร่ืองน้ีจะเป็นประโยชน์ต่อผูท่ี้ศึกษาเร่ืองกล
วธีิการใชสี้ในงานจิตรกรรมของโคลด์ โมเน ไดใ้นระดบัหน่ึง 
 



 

 

 

บทที ่3 
วธีิการด าเนินการวจิัย 

 
 ในการวจิยัคร้ังน้ีมุ่งศึกษาเร่ือง “จิตรกรรมความประทบัใจใบหนา้แมวไทย” เป็นการวิจยั
แบบสร้างสรรค ์(Creative Research) ผูว้จิยัไดด้ าเนินการตามขั้นตอน ดงัน้ี 

1. ประชากรและกลุ่มตวัอยา่ง 
2. เคร่ืองมือท่ีใชใ้นการวจิยั 
3. การเก็บรวบรวมขอ้มูล 
4. การวเิคราะห์ขอ้มูล 

 

ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 
 ประชากร  
 ประชากรเป็นผูเ้ช่ียวชาญทางดา้นศิลปะ มีคุณสมบติัดงัน้ี  
 1) เป็นผูมี้ประสบการณ์ทางดา้นศิลปะอย่างน้อย 10 ปี 2) เป็นผูมี้ประสบการณ์ในการ
จดัการเรียนการสอนทางดา้นศิลปะในระดบัอุดมศึกษา และ 3) มีผลงานเก่ียวกบัจิตรกรรมไม่นอ้ย
กวา่ 10 คร้ัง และเป็นท่ียอมรับ  
 กลุ่มตัวอย่าง  
 กลุ่มตวัอย่าง ได้แก่ ผลงานจิตรกรรมใบหน้าแมวท่ีวาดแบบทิ้งรอยแปรงจากเวบ็ไซต ์
โดยวิธีการสุ่มแบบเจาะจง จ านวน 20 ภาพ คดัเลือกเฉพาะภาพท่ีมีลกัษณะใบหน้าแมวท่ีแตกต่าง
กนั จ านวน 9 ภาพ พิจารณาคดัเลือกโดยวิธีการสุ่มแบบเจาะจงและอาจารยท่ี์ปรึกษาเป็นผูรั้บรอง 
ผูเ้ช่ียวชาญทางดา้นศิลปะจ านวน 3 ท่าน พิจารณาคดัเลือกโดยวิธีการสุ่มแบบเจาะจงและอาจารยท่ี์
ปรึกษาเป็นผูรั้บรอง 
 

เคร่ืองมอืทีใ่ช้ในการวจิัย 
1. แบบสังเกตแบบมีโครงสร้าง (Structured Observation) 
2. แบบสังเกตวเิคราะห์ตารางกริด (Grid Analysis Table) 
3. แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง (Structured Interviews) 
4. แบบประเมินคุณภาพแบบสัมภาษณ์ (Likert) 
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5. ผลงานสร้างสรรค ์คร้ัง ท่ี 1, คร้ังท่ี 2 
ผูว้ิจยัคดัเลือกผลงานจิตรกรรมใบหน้าแมวท่ีวาดแบบทิ้งรอยแปรงจากเว็บไซต์ โดย

วิธีการสุ่มแบบเจาะจง จ านวน 20 ภาพ คดัเลือกเฉพาะภาพท่ีมีลกัษณะใบหน้าแมวท่ีแตกต่างกนั 
จ านวน 9 ภาพ เพื่อใช้เป็นตน้แบบในการศึกษาวิเคราะห์ โดยอาจารยท่ี์ปรึกษาและผูท้รงคุณวุฒิ 
ด าเนินการสร้างเคร่ืองมือในการสังเกตและวิเคราะห์การจดัองค์ประกอบใบหน้าแมว ชุดสีท่ีใช ้
และเทคนิคการระบายสีแบบทิ้งรอยแปรง ตามล าดบั ดงัน้ี 

ขั้นตอนในการสร้างเคร่ืองมือช้ินที ่1 แบบสังเกตแบบมีโครงสร้าง  
1. จดัท าแบบสังเกตแบบมีโครงสร้าง ในการสังเกตการจดัองคป์ระกอบใบหนา้แมว เพื่อ

ใช้ในการสังเคราะห์และอภิปรายผลภาพท่ีคดัเลือก จ านวน 9 ภาพ โดยอาจารย์ท่ีปรึกษาและ
ผูท้รงคุณวฒิุ 

2. ก าหนดหัวข้อตามวตัถุประสงค์ของการวิจัยและแยกประเด็นการสังเกตการจัด
องคป์ระกอบใบหนา้แมว ไดแ้ก่ ความสมดุลและจุดสนใจ ดงัน้ี 

ตารางที ่1 เคร่ืองมือช้ินท่ี 1 แบบสังเกตแบบมีโครงสร้างการจดัองคป์ระกอบใบหนา้แมว 
ตารางการสังเกตการจัดองค์ประกอบใบหน้าแมว ภาพที.่.... 

 
 

ช่ือภาพ ................................................................................................................................................. 
ประเด็นการสังเกตการจัดองค์ประกอบใบหน้าแมว 

การวางแบบสมดุล การวางแบบจุดสนใจ 
เหมือนกนั ต่างกนั ซา้ย กลาง ขวา บน ล่าง 

       

อภิปรายผล 
.........................................................................................................................................................

....................................................................................................................................................................... 
...................................................................................................................................................................... 
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ขั้นตอนในการสร้างเคร่ืองมือช้ินที ่1 แบบวเิคราะห์ตารางกริด  
1. จดัท าแบบสังเกตวิเคราะห์ตารางกริด ในการใชชุ้ดสีและเทคนิคการระบายสีแบบทิ้ง

รอยแปรงใบหนา้แมว เพื่อใช้ในการวิเคราะห์และอภิปรายผลภาพท่ีคดัเลือก จ านวน 9 ภาพ โดย
อาจารยท่ี์ปรึกษาและผูท้รงคุณวฒิุ 

2. วิเคราะห์ขอ้มูลผลการศึกษา โดยก าหนดช่องตาราง 20 ช่อง ขนาดเท่ากนั วางทาบ
ภาพท่ีตอ้งการวเิคราะห์ จ านวน 9 ภาพ โดยใหแ้ต่ละช่องแทนปริมาณพื้นท่ี ร้อยละ 5 

3. ก าหนดหัวขอ้ตามวตัถุประสงคข์องการวิจยัและแยกประเด็นการวิเคราะห์ชุดสีและ
เทคนิคการระบายสีแบบทิ้งรอยแปรง ดงัน้ี 

1) ชุดสีท่ีใช้ ไดแ้ก่ จ  านวนสีท่ีปรากฏทั้ง 9 ภาพ ท่ีตอ้งการศึกษา โดยสีท่ีซ ้ ากนันับ     
1 สี ประกอบดว้ย สีขาว สีเทา สีด า สีน ้ าตาลแก่ สีน ้ าตาลอ่อน สีแดง สีส้ม สีเหลือง สีเขียวอ่อน         
สีเขียวแก่ สีน ้าเงิน สีฟ้า สีม่วง และสีชมพ ู
ตารางที ่2 เคร่ืองมือช้ินท่ี 1 แบบวเิคราะห์ตารางกริดชุดสีท่ีใช ้

ตารางการวเิคราะห์ชุดสีทีใ่ช้ ภาพที.่.... 

 1 2 3 4 5  

 6 7 8 9 10  

 11 12 13 14 15  

 16 17 18 19 20  

ช่ือภาพ ................................................................................................................................................. 
ประเด็นการวิเคราะห์ชุดสีทีใ่ช้ (สีละ 100%) 

ช่องท่ี ขาว เทา ด า 
น ้าตาล
แก่ 

น ้าตาล
อ่อน 

แดง สม้ เหลือง 
เขียว
อ่อน 

เขียว
แก่ 

น ้าเงิน ฟ้า ม่วง ชมพ ู

1               
2               
3               
               

20               
รวม               
ร้อยละ               
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อภิปรายผล 
....................................................................................................................................................

.................................................................................................................................................................. 

.................................................................................................................................................................. 
2) เทคนิคการระบายสีแบบทิ้งรอยแปรง เป็นวิธีระบายสีด้วยพู่กันเป็นหลกัหรือ

อาจจะใช้เคร่ืองมืออ่ืนด้วยการระบายสีแบบทิ้งรอยแปรงและตามแบบลัทธิประทับใจ ได้แก่ 
ทิศทางรอยแปรง ลกัษณะรอยแปรง ความสั้นยาวรอยแปรง ขนาดรอยแปรง และความคมชดัรอย
แปรง ดงัน้ี 
ตารางที ่3 เคร่ืองมือช้ินท่ี 1 แบบวเิคราะห์ตารางกริดเทคนิคการระบายสีแบบทิ้งรอยแปรง 

ตารางการวเิคราะห์เทคนิคการระบายสีแบบทิง้รอยแปรง ภาพที.่.... 

 1 2 3 4 5  

 6 7 8 9 10  

 11 12 13 14 15  

 16 17 18 19 20  

ช่ือภาพ ................................................................................................................................. 
ประเด็นการวิเคราะห์รอยแปรง (ประเด็นละ 100%)  

ช่องท่ี 
ทศิทาง ลกัษณะ ส้ัน-ยาว ขนาด คม-ชัด 

ตั้ง นอน เฉียง ตรง โคง้ คล่ืน สั้น ยาว เลก็ กลาง ใหญ่ คม พล่ามวั 

1              

2              

3              

              

20              

รวม              

ร้อยละ              

อภิปรายผล 
............................................................................................................................................

.......................................................................................................................................................... 
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วธีิหาคุณภาพเคร่ืองมือ ช้ินที ่1 
 ใหอ้าจารยท่ี์ปรึกษาและผูท้รงคุณวฒิุเป็นผูรั้บรองและตรวจสอบคุณภาพ 

ขั้นตอนในการสร้างเคร่ืองมือ ช้ินที ่2 แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง  
เป็นแบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง ใชส้ัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญ จ านวน 3 ท่าน ตามส่ิงท่ีท า

ใหม้นุษยเ์กิดความประทบัใจในใบหนา้แมวไทย ก็คือ ความน่ารัก ท่ีสะทอ้นจากภาพและเน้ือหาใน
การน าเสนอ พร้อมทั้งตอ้งสอดคลอ้งตามวตัถุประสงคข์อง “จิตรกรรมความประทบัใจใบหนา้แมว
ไทยดว้ยสีอะคริลิก” คร้ังท่ี 1 และคร้ังท่ี 2 มีขั้นตอนในการสร้าง ดงัน้ี 

1. ศึกษา วเิคราะห์วตัถุประสงคข์องการวจิยัตามประเด็นท่ีศึกษา 
2. ก าหนดค าถามใหต้ามวตัถุประสงคข์องการวจิยัแต่ละประเด็น 
3. ใหอ้าจารยท่ี์ปรึกษาตรวจสอบและแกไ้ข 
4. ปรับปรุงตามขอ้เสนอแนะจากท่ีปรึกษาและใหผู้ท้รงคุณวฒิุตรวจสอบอีกคร้ังหน่ึง 

ตารางที ่4 เคร่ืองมือช้ินท่ี 2 แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง 
ความคิดเห็นเชิงเสนอแนะของผู้เช่ียวชาญ คนที ่...... 

วนั/เดือน/ปีทีสั่มภาษณ์  ............................................. เวลา ...................... 
ภาพที ่......... ช่ือภาพ .................................................................... 

ประเดน็ที ่ ข้อค าถาม ความคิดเห็นและข้อเสนอแนะ 

1 ภาพใบหน้าแมวไทยในภาพน้ีมีลกัษณะภาพรวม
ใหค้วามรู้สึกน่ารัก อ่อนหวาน หรือไม่ อยา่งไร 

 

2 ภาพใบหน้าแมวไทยและเ น้ือหาความน่ารัก 
อ่อนหวานของภาพมีความสอดคล้องและช่วย
ส่งเสริมกนัหรือไม่ อยา่งไร 

 

3 การจดัองคป์ระกอบศิลป์ของภาพใบหนา้แมวไทย 
ควรปรับปรุงหรือไม่ อยา่งไร 

 

4 ชุดสีท่ีใช้มีความสอดคล้องกบัเน้ือหาความน่ารัก 
อ่อนหวานของแมวไทยหรือไม่ 

 

5 กลวธีิและเทคนิคในการระบายสี ท่านมีความเห็น
อยา่งไร 

 

6 ขอ้แนะน าอ่ืนๆ ในการปรับปรุงแกไ้ขผลงานอ่ืนๆ  
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 วธีิหาคุณภาพเคร่ืองมือ ช้ินที ่2 
ใหอ้าจารยท่ี์ปรึกษาและผูท้รงคุณวฒิุเป็นผูรั้บรองและตรวจสอบคุณภาพ 

ตารางที ่5 แบบประเมินคุณภาพแบบสัมภาษณ์ (Likert) 
แบบประเมินคุณภาพแบบสัมภาษณ์ (Likert) คนที ่...... 

วนั/เดือน/ปีทีสั่มภาษณ์  ............................................. เวลา ...................... 

ประเดน็ที ่ ข้อค าถาม ระดับคุณภาพ 

1 ภาพใบหน้าแมวไทยในภาพน้ีมีลกัษณะภาพรวม
ใหค้วามรู้สึกน่ารัก อ่อนหวาน หรือไม่ อยา่งไร 

1 2 3 4 5 

2 ภาพใบหน้าแมวไทยและเ น้ือหาความน่ารัก 
อ่อนหวานของภาพมีความสอดคล้องและช่วย
ส่งเสริมกนัหรือไม่ อยา่งไร 

1 2 3 4 5 

3 การจดัองคป์ระกอบศิลป์ของภาพใบหนา้แมวไทย 
ควรปรับปรุงหรือไม่ อยา่งไร 

1 2 3 4 5 

4 ชุดสีท่ีใช้มีความสอดคลอ้งกบัเน้ือหาความน่ารัก 
อ่อนหวานของแมวไทยหรือไม่ 

1 2 3 4 5 

5 กลวธีิและเทคนิคในการระบายสี ท่านมีความเห็น
อยา่งไร 

1 2 3 4 5 

6 ขอ้แนะน าอ่ืนๆ ในการปรับปรุงแกไ้ขผลงานอ่ืนๆ 1 2 3 4 5 

ขั้นตอนในการสร้างเคร่ืองมือ ช้ินที่ 3 ผลงานสร้างสรรค์ คร้ังที ่1 
หลังจากท่ีได้ท าการวิเคราะห์การสังเกตการจัดองค์ประกอบใบหน้าแมวแบบมี

โครงสร้าง การวเิคราะห์ชุดสีท่ีใชแ้ละเทคนิคการระบายสีแบบทิ้งรอยแปรงดว้ยตารางกริด ผูว้ิจยัจึง
ไดน้ าผลการศึกษามาสร้างสรรคด์ว้ยสีอะคริลิกบนผา้ใบ จ านวน 4 ภาพ ขนาด 80 x 100 ซม. โดย
แสดงเน้ือหาเก่ียวกบัความประทบัใจใบหน้าแมวไทยแบบของตนเอง จากนั้นจึงไดน้ าผลงานไป
พิจารณาตรวจสอบโดยผูเ้ช่ียวชาญ คร้ังท่ี 1 

ขั้นตอนในการสร้างเคร่ืองมือ ช้ินที่ 3 ผลงานสร้างสรรค์ คร้ังที ่2  
หลังจากท่ีได้น าผลการศึกษามาสร้างสรรค์ผลงาน คร้ังท่ี 1 จ  านวน 4 ภาพ มาให้

ผู ้เ ช่ียวชาญพิจารณาตรวจสอบแล้ว จึงได้น าข้อมูลจากผลการสัมภาษณ์  คร้ังท่ี 1 มาพัฒนา
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สร้างสรรคเ์ป็นผลงาน คร้ังท่ี 2 จ  านวน 2 ภาพ ขนาด 80 x 100 ซม. แลว้จึงน ากลบัมาให้ผูเ้ช่ียวชาญ
พิจารณาตรวจสอบและสัมภาษณ์เป็น คร้ังท่ี 2 อนัเป็นขั้นสุดทา้ยและท าการสรุปผลการวจิยั 

วธีิหาคุณภาพเคร่ืองมือ ช้ินที ่3  
ใหอ้าจารยท่ี์ปรึกษาและผูท้รงคุณวฒิุเป็นผูรั้บรองและตรวจสอบคุณภาพ 
 

การเกบ็รวบรวมข้อมูล 
1. ผูว้จิยัใชก้ารเก็บขอ้มูลวิเคราะห์การสังเกตแบบมีโครงสร้าง การสังเกตแบบวิเคราะห์

ตารางกริดและวิเคราะห์ลกัษณะปริมาณพื้นท่ีของประเด็นท่ีจะศึกษาตามวตัถุประสงค์ ซ่ึงไดแ้ก่ 
การจดัองค์ประกอบใบหน้าแมว ชุดสีท่ีใช้ และเทคนิคการระบายสีแบบทิ้งรอยแปรงในการ
สร้างสรรค์ผลงาน เร่ือง “จิตรกรรมความประทบัใจใบหน้าแมวไทยด้วยสีอะคริลิก” คร้ังท่ี 1 
จ  านวน 4 ช้ินโดยมีขั้นตอน ดงัน้ี 

1.1 คดัเลือกผลงานจิตรกรรมใบหน้าแมวท่ีวาดแบบทิ้งรอยแปรง จากเว็บไซต์ โดย
วธีิการสุ่มแบบเจาะจง จ านวน 20 ภาพ  

1.2 คดัเลือกเฉพาะภาพท่ีมีลกัษณะใบหน้าแมวท่ีแตกต่างกนั จ านวน 9 ภาพ เพื่อใช้
เป็นตน้แบบในการศึกษาสังเคราะห์และอภิปรายผล 

1.3 จดัท าแบบสังเกตแบบมีโครงสร้างในการสังเกตการจดัองคป์ระกอบใบหนา้แมว 
1.4 จดัท าแบบวเิคราะห์ตารางกริดในการวิเคราะห์ชุดสีท่ีใชแ้ละเทคนิคการระบายสี

แบบทิ้งรอยแปรง 
1.5 ก าหนดช่องตาราง 20 ช่อง ขนาดเท่ากนั วางทาบบนภาพท่ีตอ้งการวิเคราะห์ 

จ านวน 9 ภาพ โดยใหแ้ต่ละช่องแทนปริมาณพื้นท่ี ร้อยละ 5 
1.6 น าผลรวมของการสังเกตฯ มาหาวิเคราะห์ประเด็นย่อยๆ ท่ีจะศึกษาตาม

วตัถุประสงคข์องการวจิยัแต่ละประเด็น พร้อมทั้งอภิปรายผลของการจดัล าดบัในแต่ละหวัขอ้ ดงัน้ี 
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1.6.1 การจดัองคป์ระกอบใบหนา้แมว ไดแ้ก่ ความสมดุลและจุดสนใจ ดงัน้ี 
ตารางที ่6  เคร่ืองมือช้ินท่ี 1 ตารางการวเิคราะห์การจดัองคป์ระกอบใบหนา้แมว 

ตารางการวเิคราะห์การจัดองค์ประกอบใบหน้าแมว 

ภาพที ่
การจัดองค์ประกอบใบหน้าแมว 

การวางแบบสมดุล การวางแบบจุดสนใจ 
เหมือนกนั ต่างกนั ซา้ย กลาง ขวา บน ล่าง 

1        
2        
3        
4        
5        
6        
7        
8        
9        

รวม        
จัดล าดับ        

อภิปรายผล 
.........................................................................................................................................

....................................................................................................................................................... 

....................................................................................................................................................... 

....................................................................................................................................................... 

....................................................................................................................................................... 
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1.6.2 ชุดสีท่ีใช ้ไดแ้ก่ จ  านวนสีท่ีปรากฏทั้ง 9 ภาพ ท่ีตอ้งการศึกษา โดยสีท่ีซ ้ า
กนันบัเป็น 1 สี ประกอบดว้ย สีขาว สีเทา สีด า สีน ้ าตาลแก่ สีน ้ าตาลอ่อน สีแดง สีส้ม สีเหลือง สี
เขียวอ่อน สีเขียวแก่ สีน ้าเงิน สีฟ้า สีม่วง และสีชมพ ูดงัน้ี 
ตารางที ่7 เคร่ืองมือช้ินท่ี 1 ตารางการวิเคราะห์ชุดสีท่ีใช ้

 ตารางการวเิคราะห์ชุดสีทีใ่ช้ (สีละ 100%) 

ภาพที ่ ขาว เทา ด า 
น ้าตาล
แก่ 

น ้าตาล
อ่อน 

แดง สม้ เหลือง 
เขียว
อ่อน 

เขียว
แก่ 

น ้าเงิน ฟ้า ม่วง ชมพ ู

1               
2               
3               
4               
5               
6               
7               
8               
9               

รวม               
เฉลีย่               

จัดล าดับ               

อภิปรายผล 
....................................................................................................................................................

.................................................................................................................................................................. 

.................................................................................................................................................................. 

....................................................................................................................................................... 

....................................................................................................................................................... 
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1.6.3 เทคนิคการระบายสีแบบทิ้งรอยแปรง ไดแ้ก่ ทิศทางรอยแปรง ลกัษณะ
รอยแปรง ความสั้นยาวรอยแปรง ขนาดรอยแปรง และความคมชดัรอยแปรง ดงัน้ี 
ตารางที ่8 เคร่ืองมือช้ินท่ี 1 ตารางการวเิคราะห์เทคนิคการระบายสีแบบทิ้งรอยแปรง 

ตารางการวเิคราะห์เทคนิคการระบายสีแบบทิง้รอยแปรง (ประเด็นละ 100%) 

ภาพที ่
ทศิทาง ลกัษณะ ส้ัน-ยาว  ขนาด คม-ชัด 

ตั้ง นอน เฉียง ตรง โคง้ คล่ืน สั้น ยาว เลก็ กลาง ใหญ่ คม พล่ามวั 

1              
2              
3              
4              
5              
6              
7              
8              
9              

รวม              
เฉลีย่              

จัดล าดับ              

อภิปรายผล 
....................................................................................................................................................

.................................................................................................................................................................. 

.................................................................................................................................................................. 

.................................................................................................................................................................. 
1.6.4 น าผลการวิเคราะห์ของการสังเกตเทคนิคการระบายสีแบบทิ้งรอยแปรง

มาสร้างสรรคผ์ลงานฯ จ านวน 4 ช้ิน 
 2. ผูว้ิจยัใช้การเก็บขอ้มูลดว้ยเทคนิคเดลฟายประยุกตใ์นการสร้างสรรคผ์ลงาน คร้ังท่ี 1 
จ  านวน 4 ภาพ โดยมีขั้นตอน ดงัน้ี 
 2.1 การออกหนงัสือเชิญผูเ้ช่ียวชาญ ผูว้ิจยัไดน้ าเสนอรายช่ือของผูเ้ช่ียวชาญทางดา้น
ศิลปะต่ออาจารยท่ี์ปรึกษา พิจารณาคดัเลือกผูเ้ช่ียวชาญให้ตรงกบัแนวทางการสร้างสรรค์ผลงาน
จิตรกรรมลทัธิประทบัใจ ใบหน้าแมวไทยในงานจิตรกรรม และงานจิตรกรรมความประทบัใจ
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ใบหนา้แมวไทยชุดน้ี จ านวน 3 ท่าน และออกหนงัสือเชิญโดยบณัฑิตวิทยาลยั มหาวิทยาลยัราชภฏั
บา้นสมเด็จเจา้พระยา ดงัน้ี 
  2.1.1 ผู ้ช่วยศาสตราจารย์ธนา เหมวงษา คณะบดี คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
มหาวทิยาลยัเทคโนโลยรีาชมงคลธญับุรี 
   2.1.2 ผูช่้วยศาสตราจารย ์ดร.พิสิทธ์ิ พนัธ์เทียน อาจารยป์ระจ าคณะมนุษยศาสตร์
และสังคมศาสตร์ มหาวทิยาลยัราชภฎัสวนสุนนัทา 
   2.1.3 อาจารย์สาโรจน์  อนันตอวยพร อาจารย์ประจ าคณะศิลปกรรมศาสตร์ 
มหาวทิยาลยัเทคโนโลยรีาชมงคลธญับุรี 
 3. การเก็บขอ้มูลด้วยเทคนิคเดลฟายประยุกต์ 2 รอบ โดยรอบท่ี 1 ผูว้ิจยัน าเคร่ืองมือท่ี
สร้างข้ึนจากการวิเคราะห์การจดัองคป์ระกอบ ชุดสีท่ีใช ้และเทคนิคการระบายสีแบบทิ้งรอยแปรง 
ซ่ึงเป็นผลงานจิตรกรรมความประทบัใจใบหนา้แมวไทย จ านวน 4 ภาพ และแบบสัมภาษณ์ รอบท่ี 
1 เป็นแบบสัมภาษณ์เชิงลึกแบบรายบุคคล มีการพรรณนาเพื่อสร้างความเข้าใจร่วมกันกับ
ผูเ้ช่ียวชาญ บอกจุดประสงคข์องการสัมภาษณ์ใหผู้เ้ช่ียวชาญตอบตามล าดบัค าถามท่ีผูว้จิยัสร้างข้ึน  
ตารางที ่9 เคร่ืองมือช้ินท่ี 2 บนัทึกขอ้มูลการสัมภาษณ์ คร้ังท่ี 1  

ข้อมูลการสัมภาษณ์ 

ล าดับที ่ ประเด็นทีสั่มภาษณ์ ผู้เช่ียวชาญคนที ่1 ผู้เช่ียวชาญคนที ่2 ผู้เช่ียวชาญคนที ่3 สรุป 
1 ภาพใบหน้าแมวไทยใน

ภาพน้ีมีลกัษณะภาพรวมให้
ความรู้สึกน่ารัก อ่อนหวาน 
หรือไม่ อยา่งไร 

    

2 ภาพใบหน้าแมวไทยและ
เ น้ือหาความน่า รัก  อ่อน 
หวานของภาพมีความสอด 
คล้องและช่วยส่งเสริมกัน
หรือไม่ อยา่งไร 

    

3 การจัดองค์ประกอบศิลป์
ของภาพใบหน้าแมวไทย 
ค ว ร ป รั บ ป รุ ง ห รื อ ไ ม่ 
อยา่งไร 
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ข้อมูลการสัมภาษณ์ 

ล าดับที ่ ประเด็นทีสั่มภาษณ์ ผู้เช่ียวชาญคนที ่1 ผู้เช่ียวชาญคนที ่2 ผู้เช่ียวชาญคนที ่3 สรุป 
4 ชุดสีท่ีใช้มีความสอดคลอ้ง

กับ เ น้ื อ ห า ค ว า ม น่ า รั ก 
อ่อนหวานของแมวไทย
หรือไม ่

    

5 กลวิธีและเทคนิคในการ
ระบายสี ท่านมีความเห็น
อยา่งไร 

    

6 ข้อแนะน า อ่ืนๆ  ในการ
ปรับปรุงแกไ้ขผลงานอ่ืนๆ 

    

อภิปรายผล 
....................................................................................................................................................

.................................................................................................................................................................. 
................................................................................................................................................................. 
................................................................................................................................................................. 
................................................................................................................................................................. 
................................................................................................................................................................. 
 4. การเก็บขอ้มูลดว้ยเทคนิคเดลฟายประยุกต์ รอบท่ี 2 ผูว้ิจยัน าผลงานท่ีสร้างสรรค์/
พฒันาตามขอ้ท่ี 2 เสนอผูเ้ช่ียวชาญ โดยใชแ้บบสัมภาษณ์ท่ีมีเน้ือหาสาระเดียวกนั เพื่อหาฉนัทามติ 
(Consensus) 
ตารางที ่10  เคร่ืองมือช้ินท่ี 2 ตารางการสังเคราะห์ขอ้มูลการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญ คร้ังท่ี 2 

ข้อมูลการสัมภาษณ์ 

ล าดับที ่ ประเด็นทีสั่มภาษณ์ ภาพที ่1 ภาพที ่2 สรุป 
1 ภาพใบหน้าแมวไทยในภาพน้ี

มีลักษณะภาพรวมให้ความ 
รู้สึกน่ารัก อ่อนหวาน หรือไม่ 
อยา่งไร 
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ข้อมูลการสัมภาษณ์ 

ล าดับที ่ ประเด็นทีสั่มภาษณ์ ภาพที ่1 ภาพที ่2 สรุป 
2 ภาพใบหน้าแมวไทยและเน้ือ 

หาความน่ารัก อ่อนหวานของ
ภาพมีความสอดคลอ้งและช่วย
ส่งเสริมกนัหรือไม่ อยา่งไร 

  

 

3 การจดัองค์ประกอบศิลป์ของ
ภาพใบหนา้แมวไทย ควรปรับ 
ปรุงหรือไม่ อยา่งไร 

  
 

4 ชุดสีท่ีใช้มีความสอดคล้องกบั
เน้ือหาความน่ารัก อ่อนหวาน
ของแมวไทยหรือไม่ 

  
 

5 กลวธีิและเทคนิคในการระบาย
สี ท่านมีความเห็นอยา่งไร 

  
 

6 ข้อแนะน า อ่ืนๆ ในการปรับ 
ปรุงแกไ้ขผลงานอ่ืนๆ 

  
 

อภิปรายผล 
....................................................................................................................................................

.................................................................................................................................................................. 

.................................................................................................................................................................. 

.................................................................................................................................................................. 

.................................................................................................................................................................. 
5. บนัทึกขอ้มูลจากการสัมภาษณ์ดว้ยเคร่ืองบนัทึกเทป เพื่อความถูกตอ้งครบถว้น และ

เพียงพอต่อการวเิคราะห์ต่อไป 
 ระยะเวลาในการเกบ็ข้อมูล ระหวา่ง เดือนมีนาคม 2558 ถึงเดือนธนัวาคม 2558 
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สถิติทีใ่ช้ในการวเิคราะห์ข้อมูล  
การวเิคราะห์ข้อมูล 
 วเิคราะห์ขอ้มูล โดยวิธีวิเคราะห์เชิงเน้ือหา (Content analysis) โดยจะวิเคราะห์ใน

ประเด็นท่ีพบมากท่ีสุดและรองลงมา ดงัน้ี 
1. สถิติที่ใช้ ไดแ้ก่ ร้อยละ (Percentage) โดยใชเ้กณฑ์การแปลความหมายค่าเฉล่ียของ 

ลดัดาวลัย ์เพชรโรจน์ และอจัฉรา ช านิประศาสน์ (2547 : 173) ดงัน้ี 
 มากท่ีสุด  =  มากกวา่ 80 
 มาก = 70-80 
 ปานกลาง = 60-69 
 นอ้ย = 50-59 
 นอ้ยท่ีสุด = ต ่ากวา่ 50 
อน่ึงการใชส้ถิติดงักล่าว เพื่อช่วยใหผู้ว้จิยัเลือกประเด็นท่ีวเิคราะห์เชิงเน้ือหาไดถู้กตอ้ง  

การแปลความหมาย  มากท่ีสุด  หมายถึง การจดัองค์ประกอบ ชุดสีท่ีใช้ และ
การระบายสีแบบทิ้งรอยแปรง หรือประเด็นนั้ นๆ นิยมใช้ในการเขียนภาพจิตรกรรมความ
ประทบัใจใบหนา้แมวไทยระดบัมากท่ีสุด 

มาก   หมายถึง การจดัองค์ประกอบ ชุดสีท่ีใช้ และ
การระบายสีแบบทิ้งรอยแปรง หรือประเด็นนั้ นๆ นิยมใช้ในการเขียนภาพจิตรกรรมความ
ประทบัใจใบหนา้แมวไทยระดบัมาก 

ปานกลาง  หมายถึง การจดัองค์ประกอบ ชุดสีท่ีใช้ และ
การระบายสีแบบทิ้งรอยแปรง หรือประเด็นนั้ นๆ นิยมใช้ในการเขียนภาพจิตรกรรมความ
ประทบัใจใบหนา้แมวไทยระดบัปานกลาง 

นอ้ย   หมายถึง การจดัองค์ประกอบ ชุดสีท่ีใช้ และ
การระบายสีแบบทิ้งรอยแปรง หรือประเด็นนั้ นๆ นิยมใช้ในการเขียนภาพจิตรกรรมความ
ประทบัใจใบหนา้แมวไทยระดบันอ้ย 

นอ้ยท่ีสุด  หมายถึง การจดัองค์ประกอบ ชุดสีท่ีใช้ และ
การระบายสีแบบทิ้งรอยแปรง หรือประเด็นนั้ นๆ นิยมใช้ในการเขียนภาพจิตรกรรมความ
ประทบัใจใบหนา้แมวไทยระดบันอ้ยท่ีสุด 

สถิติทีใ่ช้ในการวเิคราะห์ข้อมูล ไดแ้ก่ ร้อยละ (Percentage) 
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2. ลกัษณะแบบสอบถามเป็นแบบสอบถามมาตราส่วนประมาณค่า (Rating scale) ของ 
ลิเคิร์ต (Likert) โดยแบ่งออกเป็น 5 ระดบั โดยมีเกณฑก์ารใหค้ะแนน ดงัน้ี 

1 หมายถึง นอ้ยท่ีสุด  
2 หมายถึง นอ้ย  
3 หมายถึง ปานกลาง  
4 หมายถึง มาก  
5 หมายถึง มากท่ีสุด  
การวิเคราะห์เพื่อการจดัองค์ประกอบ ชุดสีท่ีใช้ และเทคนิคการระบายสี

แบบทิ้งรอยแปรง ของผลงานจิตรกรรมความประทับใจใบหน้าแมวไทย ในแบบสอบถาม
การศึกษาคร้ังน้ีใช้เกณฑ์ในการแปลความหมายตามการตอบใน 5 ระดบั โดยผูว้ิจยัไดก้  าหนดช่วง
คะแนน ดว้ย วธีิการหาค่าพิสัย (Range) ดงัน้ี 

ช่วงห่างของคะแนนเฉล่ีย = คะแนนสูงสุด – คะแนนต ่าสุด  
                                                        จ  านวนชั้น  
                                      =    5 - 1 
                                              5 
                                      =    0.8  
ค่าคะแนนเฉล่ีย การจดัองค์ประกอบ ชุดสีท่ีใช้ และเทคนิคการระบายสี

แบบทิ้งรอยแปรง ของผลงานจิตรกรรมความประทบัใจใบหนา้แมวไทย  
1.00 - 1.80 หมายถึง นอ้ยท่ีสุด  
1.81 -2.60 หมายถึง นอ้ย  
2.61 -3.40 หมายถึง ปานกลาง  
3.41 -4.20 หมายถึง มาก  
4.21 -5.00 หมายถึง มากท่ีสุด  
ระดบัคะแนนท่ีผา่นมีค่าตั้งแต่ 2.61 ข้ึนไป 
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ขั้นตอนการวจัิย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ก าหนดปัญหาการวิจยัและช่ือเร่ือง 

การศึกษาขอ้มูลจากเอกสาร 

ก าหนดกลุ่มประชากร 

ก าหนดและสร้างเคร่ืองมือ 

เก็บรวบรวมขอ้มูล 

วเิคราะห์ขอ้มูล 

น าผลการวเิคราะห์ในการสร้างสรรคผ์ลงาน คร้ังท่ี 1 จ านวน 4 ภาพ  

สัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญดว้ยเทคนิคเดลฟายประยกุต์ในการสร้างสรรคผ์ลงาน คร้ังท่ี 2 จ านวน 2 ภาพ  

สัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญ คร้ังท่ี 2 

เขียนรายงานการวจิยัและจดันิทรรศการ 

ภาพที ่44 ขั้นตอนการวจัิย 
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บทที ่4 

ผลการวเิคราะห์และสร้างสรรค์ 
 

             การวิจยัเร่ือง “จิตรกรรมความประทบัใจใบหนา้แมวไทย” เก็บขอ้มูลดว้ยวิธีการสังเกต
แบบมีโครงสร้าง (Structured Observation) และการสังเกตแบบวิเคราะห์ตารางกริด (Grid Analysis 
Table) ในการสร้างสรรค์ผลงาน คร้ังท่ี  1 จ  านวน 4 ภาพ การสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง 
(Structured Interviews) ดว้ยเทคนิคเดลฟายประยุกต์ในการสร้างสรรคผ์ลงาน คร้ังท่ี 2 จ  านวน 2 
ภาพ รวมขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงาน 2 คร้ัง และวิเคราะห์ข้อมูลโดยผูว้ิจ ัย ปรากฏผลการ
ด าเนินงานและการสร้างสรรค ์ซ่ึงแยกประเภทไวเ้ป็นหมวดหมู่ท่ีจะน าเสนอในบทน้ี ดงัน้ี   

1. ผลการวจิยัเพื่อสร้างสรรคผ์ลงาน คร้ังท่ี 1  
2. ผลการสร้างสรรคผ์ลงาน คร้ังท่ี 1 
3. ผลการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญด้วยเทคนิคเดลฟายประยุกต์  เพื่อสร้างสรรค์ผลงาน      

คร้ังท่ี 2 
4. ผลการสร้างสรรคผ์ลงาน คร้ังท่ี 2 
5. การประเมินผลงาน คร้ังท่ี 2 โดยผูเ้ช่ียวชาญ 

 

ผลการวจิัยเพือ่สร้างสรรค์ผลงาน คร้ังที ่1  
จากการสร้างสรรค์ผลงาน เร่ือง “จิตรกรรมความประทบัใจใบหน้าแมวไทยด้วยสี

อะคริลิก” คร้ังท่ี 1 จ  านวน 4 ช้ิน มีขั้นตอนในการสร้าง ดงัน้ี 
1. รวบรวมและคดัเลือกผลงานภาพวาดใบหนา้แมวท่ีวาดแบบทิ้งรอยแปรง โดยวิธีการ

สุ่มแบบเจาะจง มีจ านวน 20 ภาพ ดงัน้ี 
ภาพท่ี 1 “ความอยากรู้อยากเห็น (Intensely Curious)” ขนาด 10x10 น้ิว  

ค.ศ.2012 โดย คาโรลี คาร์ก (Carolee Clark) 
ภาพท่ี 2 “แมวเขม้ (Cat Intensity)” ค.ศ.2007  

โดย ซินด้ี แจก็เกอร์ (Cindy Jaeger) 
ภาพท่ี 3 “ชาลีแมวสีขาว (Charlie white cat)” ขนาด 8x6 น้ิว  

ค.ศ.2010 โดย เดียน โฮฟทเ์นอร์ (Diane Hoeptner) 
ภาพท่ี 4 ไม่ระบุช่ือภาพ ช้ินท่ี 1 
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ภาพท่ี 5 “ภาพท่ี 3 ภาพวาดแมวใหญ่ (3 Great cat painting)” 
ขนาด 50x41 เซนติเมตร ค.ศ.2009 โดย เคเลีย พิก (Celia Pike) 

ภาพท่ี 6 “แมวลาย (Tabby cat Portrait)” ขนาด 4x4 น้ิว ค.ศ.2007  
โดย เลียนเน วลิเดอร์มทั (Leanne Wildermuth) 

ภาพท่ี 7 “ความสวยงามของคิตต้ีท่ีเศร้า ผา่นสะพานสายรุ้ง (A beautiful Main Coon 
Kitty Who, Sadly, passed)” ขนาด 8x10 น้ิว ค.ศ.2005 โดย อินด้ี (Indy) 

ภาพท่ี 8 “มลในจิตรกรรมตาแมว (Smudge Painting Cat Eyes)” ค.ศ.2007  
โดย โรวเวนนาท่ี 6 (Rowena6) 

ภาพท่ี 9 “แมวสีเทา (Grey Cat)” ขนาด 80x50 เซนติเมตร ค.ศ.2010 โดย Ang. O 
ภาพท่ี 10 ไม่ระบุช่ือภาพ ช้ินท่ี 2 
ภาพท่ี 11 “แมวนยัน์ตาสีฟ้า (Blue Eyed Cat)” ขนาด 8x6 น้ิว ค.ศ.2010  

โดย ชริส มอสเลย ์(Chris Mosley) 
ภาพท่ี 12 ไม่ระบุช่ือภาพ ช้ินท่ี 3 
ภาพท่ี 13 “เชา้คริสมาสตก์บัแมว (Christmas Morning Cat)”  

โดย เลนน์ บอนเนทเท (Lynn Bonnette) 
ภาพท่ี 14 ไม่ระบุช่ือภาพ ช้ินท่ี 4 
ภาพท่ี 15 “ภาพวาดบนเส้ือ (Painted Shirt)” ขนาด 12x12 เซนติเมตร ค.ศ.2012  

โดย การ์เดน เกท (Garden Gate) 
ภาพท่ี 16 ไม่ระบุช่ือภาพ ช้ินท่ี 5 
ภาพท่ี 17 “ภาพวาดของแมวสวย (Painting of a Beautiful Cat)”  

ขนาด 27.9x20.9 เซนติเมตร โดย กิลเลส มาโล (Gilles Malo) 
ภาพท่ี 18 ไม่ระบุช่ือภาพ ช้ินท่ี 6 
ภาพท่ี 19 “ครอบครัวแมว (Family cats)” พ.ศ.2554 โดย ประหยดั พงษด์ า 
ภาพท่ี 20 “ตาแมว (The Cat Eyes)” ขนาด 11x14 น้ิว ค.ศ.2011  

โดย เค มาดิสัน โมเร (K Madison Moore) 
2. คดัเลือกเฉพาะภาพท่ีมีลกัษณะใบหนา้แตกต่างกนั โดยการสุ่มแบบเจาะจงในการให้

ตรงตามวตัถุประสงค ์3 ขอ้และอาจารยท่ี์ปรึกษาเป็นผูรั้บรอง ไดจ้  านวน 9 ภาพ เพื่อใชเ้ป็นตน้แบบ
ในการศึกษาวเิคราะห์ ดงัน้ี 

ภาพท่ี 1 “ความอยากรู้อยากเห็น (Intensely Curious)” ขนาด 10x10 น้ิว  
ค.ศ.2012 โดย คาโรลี คาร์ก (Carolee Clark) 
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ภาพท่ี 2 “แมวเขม้ (Cat Intensity)” ค.ศ.2007  
โดย ซินด้ี แจก็เกอร์ (Cindy Jaeger) 

ภาพท่ี 3 “ชาลีแมวสีขาว (Charlie white cat)” ขนาด 8x6 น้ิว  
ค.ศ.2010 โดย เดียน โฮฟทเ์นอร์ (Diane Hoeptner) 

ภาพท่ี 4 ไม่ระบุช่ือภาพ ช้ินท่ี 1 
ภาพท่ี 5 “ภาพท่ี 3 ภาพวาดแมวใหญ่ (3 Great cat painting)” 

ขนาด 50x41 เซนติเมตร ค.ศ.2009 โดย เคเลีย พิก (Celia Pike) 
ภาพท่ี 6 “แมวลาย (Tabby cat Portrait)” ขนาด 4x4 น้ิว ค.ศ.2007  

โดย เลียนเน วลิเดอร์มทั (Leanne Wildermuth) 
ภาพท่ี 7 “ความสวยงามของคิตต้ีท่ีเศร้า ผา่นสะพานสายรุ้ง (A beautiful Main Coon 

Kitty Who, Sadly, passed)” ขนาด 8x10 น้ิว ค.ศ.2005 โดย อินด้ี (Indy) 
ภาพท่ี 8 ไม่ระบุช่ือภาพ ช้ินท่ี 2 
ภาพท่ี 9 ไม่ระบุช่ือภาพ ช้ินท่ี 3 

การสังเกตแบบมีโครงสร้าง (Structured Observation) 
1. จดัท าตารางการสังเกตการจดัองคป์ระกอบใบหนา้แมว ทั้ง 9 ภาพ โดยอาจารยท่ี์

ปรึกษาเป็นผูรั้บรอง 
2. ก าหนดหัวขอ้ตามวตัถุประสงค์ของการวิจยัและแยกประเด็นการสังเกตเป็นขอ้

ยอ่ยๆ ไดแ้ก่ ความสมดุลและจุดสนใจ ดงัน้ี 
ตารางที ่11 การสังเกตการจดัองคป์ระกอบใบหนา้แมว ภาพท่ี 1 

 
 
 
 
 
 

 
ช่ือภาพ “ความอยากรู้อยากเห็น (Intensely Curious)” 
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ประเด็นการจัดองค์ประกอบใบหน้าแมว 
การวางแบบสมดุล การวางแบบจุดสนใจ 

เหมือนกนั ต่างกนั ซา้ย กลาง ขวา บน ล่าง 

✓   ✓  ✓  

อภิปรายผล 
  จากการศึกษาวิ เคราะห์การจัดองค์ประกอบใบหน้าแมว  ภาพท่ี  1 พบว่าการจัด
องค์ประกอบใบหน้าแมวมีการวางแบบสมดุลเหมือนกนัทั้งสองดา้น พบไดว้่าตาดา้นซ้ายและตา
ขวามีพื้นท่ีเกือบเท่ากนัและเกือบเหมือนกนั ส่วนการวางแบบจุดสนใจอยู่ตรงกลางด้านบนของ
ภาพ บริเวณจมูกและดวงตาสองขา้งของแมว 
ตารางที ่12 การสังเกตการจดัองคป์ระกอบใบหนา้แมว ภาพท่ี 2 

 
 
 
 
 
 
 

ช่ือภาพ “แมวเข้ม (Cat Intensity)” 
ประเด็นการจัดองค์ประกอบใบหน้าแมว 

การวางแบบสมดุล การวางแบบจุดสนใจ 
เหมือนกนั ต่างกนั ซา้ย กลาง ขวา บน ล่าง 

 ✓ ✓   ✓  

อภิปรายผล 
  จากการศึกษาวิ เคราะห์การจัดองค์ประกอบใบหน้าแมว  ภาพท่ี  2 พบว่าการจัด
องคป์ระกอบใบหน้าแมวมีการวางแบบสมดุลต่างกนั พบไดว้า่ปริมาณพื้นท่ีว่างดา้นซ้ายนอ้ยกว่า
พื้นท่ีวา่งดา้นขวา จึงท าให้มีพื้นท่ีวา่งไม่เท่ากนั ส่วนการวางแบบจุดสนใจอยู่ดา้นซ้ายบนของภาพ 
บริเวณดวงตาแมวดา้นซา้ย 
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ตารางที ่13 การสังเกตการจดัองคป์ระกอบใบหนา้แมว ภาพท่ี 3 
 
 
 
 
 
 
 

ช่ือภาพ “ชาลแีมวสีขาว (Charlie white cat) ” 
ประเด็นการจัดองค์ประกอบใบหน้าแมว 

การวางแบบสมดุล การวางแบบจุดสนใจ 
เหมือนกนั ต่างกนั ซา้ย กลาง ขวา บน ล่าง 

 ✓  ✓  ✓  

อภิปรายผล 
  จากการศึกษาวิ เคราะห์การจัดองค์ประกอบใบหน้าแมว  ภาพท่ี  3 พบว่าการจัด
องค์ประกอบใบหน้าแมวมีการวางแบบสมดุลต่างกนั พบวา่พื้นท่ีว่างดา้นซ้ายมีพื้นท่ีว่างมากกว่า
ด้านขวา จึงท าให้มีพื้นท่ีว่างไม่เท่ากนั ส่วนการวางแบบจุดสนใจอยู่ตรงกลางด้านบนของภาพ 
บริเวณดวงแมวดา้นบน 

ตารางที ่14 การสังเกตการจดัองคป์ระกอบใบหนา้แมว ภาพท่ี 4 
 
 
 
 
 
 
 

ช่ือภาพ ไม่ระบุช่ือภาพ ช้ินที ่1 
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ประเด็นการจัดองค์ประกอบใบหน้าแมว 
การวางแบบสมดุล การวางแบบจุดสนใจ 

เหมือนกนั ต่างกนั ซา้ย กลาง ขวา บน ล่าง 
 ✓  ✓    

อภิปรายผล 
  จากการศึกษาวิ เคราะห์การจัดองค์ประกอบใบหน้าแมว  ภาพท่ี  4 พบว่าการจัด
องคป์ระกอบใบหนา้แมวมีการวางแบบสมดุลต่างกนั พบวา่พื้นท่ีวา่งดา้นซา้ยมีนอ้ยกวา่ดา้นขวา จึง
ท าให้มีพื้นท่ีวา่งไม่เท่ากนั ส่วนการวางแบบจุดสนใจอยูต่รงกลางภาพ บริเวณดวงตาของแมวดา้น
ซา้ยมือท่ีเป็นจุดเกือบศูนยก์ลางของภาพ 

ตารางที ่15 การสังเกตการจดัองคป์ระกอบใบหนา้แมว ภาพท่ี 5 
 
 
 
 
 
 
 

ช่ือภาพ “ภาพที ่3 ภาพวาดแมวใหญ่ (3 Great cat painting)” 
ประเด็นการจัดองค์ประกอบใบหน้าแมว 

การวางแบบสมดุล การวางแบบจุดสนใจ 
เหมือนกนั ต่างกนั ซา้ย กลาง ขวา บน ล่าง 

 ✓ ✓ ✓    

    อภิปรายผล 
  จากการศึกษาวิ เคราะห์การจัดองค์ประกอบใบหน้าแมว  ภาพท่ี  5 พบว่าการจัด
องคป์ระกอบใบหนา้แมวมีการวางแบบสมดุลต่างกนั พบวา่พื้นท่ีวา่งดา้นซ้ายมีมากกวา่ดา้นขวา จึง
ท าใหมี้พื้นท่ีวา่งไม่เท่ากนั ส่วนการวางแบบจุดสนใจอยูต่รงกลางดา้นซา้ยของภาพ บริเวณช่วงจมูก
ไปจนถึงคางของแมวตวัล่าง 
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ตารางที ่16 การสังเกตการจดัองคป์ระกอบใบหนา้แมว ภาพท่ี 6 
 
 
 
 
 
 

 

ช่ือภาพ “แมวลาย (Tabby cat Portrait)” 
ประเด็นการจัดองค์ประกอบใบหน้าแมว 

การวางแบบสมดุล การวางแบบจุดสนใจ 
เหมือนกนั ต่างกนั ซา้ย กลาง ขวา บน ล่าง 

✓  ✓  ✓ ✓  

อภิปรายผล 
 จากการศึกษาวเิคราะห์การจดัองคป์ระกอบใบหนา้แมว ภาพท่ี 6 พบวา่การจดัองคป์ระกอบ
ใบหน้าแมวมีการวางแบบสมดุลเหมือนกนัทั้งสองด้าน พบว่าด้านซ้ายและด้านขวามีพื้นท่ีเกือบ
เท่ากนั สังเกตไดจ้ากดวงตาของแมวทั้งสองขา้งมีพื้นท่ีและรูปทรงเกือบเท่ากนั ส่วนการวางแบบจุด
สนใจอยูด่า้นบนทั้งดา้นซา้ยและขวาของภาพ บริเวณดวงตาของแมวทั้งสองขา้ง 

ตารางที ่17 การสังเกตการจดัองคป์ระกอบใบหนา้แมว ภาพท่ี 7 
 
 
 
 
 
 

 
ช่ือภาพ “ความสวยงามของคิตตีท้ีเ่ศร้า ผ่านสะพานสายรุ้ง 

(A beautiful Main Coon Kitty Who, Sadly, passed)” 
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ประเด็นการจัดองค์ประกอบใบหน้าแมว 
การวางแบบสมดุล การวางแบบจุดสนใจ 

เหมือนกนั ต่างกนั ซา้ย กลาง ขวา บน ล่าง 
 ✓   ✓   

อภิปรายผล 
  จากการศึกษาวิเคราะห์การจัดองค์ประกอบใบหน้าแมว  ภาพท่ี 7 พบว่าการจัด

องคป์ระกอบใบหนา้แมวมีการวางแบบสมดุลต่างกนั พบวา่พื้นท่ีวา่งดา้นซ้ายมีมากกวา่ดา้นขวา 
จึงท าให้มีพื้นท่ีวา่งไม่เท่ากนั ส่วนการวางแบบจุดสนใจอยูด่า้นขวาของภาพ บริเวณใบหนา้ของ
แมว 
ตารางที ่18 การสังเกตการจดัองคป์ระกอบใบหนา้แมว ภาพท่ี 8 

 
ช่ือภาพ ไม่ระบุช่ือภาพ ช้ินที ่2 

ประเด็นการจัดองค์ประกอบใบหน้าแมว 
การวางแบบสมดุล การวางแบบจุดสนใจ 

เหมือนกนั ต่างกนั ซา้ย กลาง ขวา บน ล่าง 
 ✓ ✓    ✓ 

อภิปรายผล 
  จากการศึกษาวิ เคราะห์การจัดองค์ประกอบใบหน้าแมว  ภาพท่ี  8 พบว่าการจัด
องค์ประกอบใบหน้าแมวมีการวางแบบสมดุลเหมือนกันทั้งสองด้าน พบว่าภาพด้านซ้ายและ
ดา้นขวามีความต่างกนั แต่ดว้ยรูปทรงและพื้นท่ีวา่งของทั้งสองดา้นจะแตกต่างกนั ดว้ยปริมาณของ
ทั้งสองด้าน จึงท าให้ภาพมีความสมดุลกัน ส่วนการวางแบบจุดสนใจอยู่ด้านล่างซ้ายของภาพ 
บริเวณดวงตาแมวดา้นซา้ยมือ จมูกและขนตรงคอสีขาว 
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ตารางที ่19  การสังเกตการจดัองคป์ระกอบใบหนา้แมว ภาพท่ี 9 
 
 
 
 
 
 
 

ช่ือภาพ ไม่ระบุช่ือภาพ ช้ินที ่3 
ประเด็นการจัดองค์ประกอบใบหน้าแมว 

การวางแบบสมดุล การวางแบบจุดสนใจ 
เหมือนกนั ต่างกนั ซา้ย กลาง ขวา บน ล่าง 

 ✓  ✓    

อภิปรายผล 
  จากการศึกษาวิเคราะห์การจัดองค์ประกอบใบหน้าแมว  ภาพท่ี 9 พบว่าการจัด

องค์ประกอบใบหน้าแมวมีการวางแบบสมดุลเหมือนกนัทั้งสองดา้น พบว่าพื้นท่ีว่างดา้นซ้ายมี
พื้นท่ีนอ้ยกวา่ดา้นขวา จึงท าให้มีพื้นท่ีว่างไม่เท่ากนั ส่วนการวางแบบจุดสนใจอยูต่รงกลางของ
ภาพ บริเวณดวงตาทั้งสองขา้งและจมูกของแมว 

การสังเกตวเิคราะห์ตารางกริด (Grid Analysis Table) 
1. จดัท าแบบสังเกตวเิคราะห์ตารางกริด ในการการใชชุ้ดสีและเทคนิคการระบายสีแบบ

ทิ้งรอยแปรงใบหนา้แมว เพื่อใชใ้นการวเิคราะห์และอภิปรายผลภาพท่ีคดัเลือก จ านวน 9 ภาพ โดย
อาจารยท่ี์ปรึกษาเป็นผูรั้บรอง 

2. วิเคราะห์ขอ้มูลผลการศึกษา โดยก าหนดช่องตาราง 20 ช่อง ขนาดเท่ากนั วางทาบ
ภาพท่ีตอ้งการวเิคราะห์ จ านวน 9 ภาพ โดยใหแ้ต่ละช่องแทนปริมาณพื้นท่ี ร้อยละ 5 

3. ก าหนดหัวขอ้ตามวตัถุประสงคข์องการวิจยัและแยกประเด็นการวิเคราะห์ชุดสีและ
เทคนิคการระบายสีแบบทิ้งรอยแปรง ดงัน้ี 

1) ชุดสีท่ีใช้ ไดแ้ก่ จ านวนสีท่ีปรากฏทั้ง 9 ภาพ ท่ีตอ้งการศึกษา โดยสีท่ีซ ้ ากนันบั    
1 สี ประกอบดว้ย สีขาว สีเทา สีด า สีน ้ าตาลแก่ สีน ้ าตาลอ่อน สีแดง สีส้ม สีเหลือง สีเขียวอ่อน สี
เขียวแก่ สีน ้าเงิน สีฟ้า สีม่วง และสีชมพ ู
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ตารางที ่20 การวเิคราะห์ชุดสีท่ีใช ้ภาพท่ี 1 

 1 2 3 4 5  

 6 7 8 9 10  

 11 12 13 14 15  

 16 17 18 19 20  

ช่ือภาพ “ความอยากรู้อยากเห็น (Intensely Curious)” 
ประเด็นการวิเคราะห์ชุดสีทีใ่ช้ (สีละ 100%) 

 

ช่องท่ี ขาว เทา ด า 
น ้าตาล
แก่ 

น ้าตาล
อ่อน 

แดง สม้ เหลือง 
เขียว
อ่อน 

เขียว
แก่ 

น ้าเงิน ฟ้า ม่วง ชมพ ู

1 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓    ✓  
2   ✓ ✓ ✓ ✓ ✓  ✓   ✓ ✓ ✓ 
3   ✓ ✓        ✓ ✓  
4 ✓  ✓ ✓ ✓  ✓ ✓ ✓    ✓ ✓ 
5 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓  ✓ ✓    ✓  
6 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓   ✓ ✓ ✓ 
7  ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓   ✓ ✓ ✓ 
8    ✓  ✓ ✓  ✓    ✓ ✓ 
9 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓   ✓ ✓ ✓ 

10 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓  ✓ ✓ ✓   ✓ ✓ ✓ 
11 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓  ✓     ✓ ✓  
12 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓     ✓ ✓ ✓ 
13 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓      ✓ ✓ ✓ 
14 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓   ✓ ✓ ✓ 
15  ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓   ✓ ✓ ✓ 
16 ✓ ✓  ✓ ✓ ✓ ✓      ✓  
17 ✓ ✓          ✓ ✓ ✓ 
18 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓       ✓ ✓ ✓ 
19 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓      ✓ ✓ 
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ช่องท่ี ขาว เทา ด า 
น ้าตาล
แก่ 

น ้าตาล
อ่อน 

แดง สม้ เหลือง 
เขียว
อ่อน 

เขียว
แก่ 

น ้าเงิน ฟ้า ม่วง ชมพ ู

20  ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓  ✓   ✓ ✓ ✓ 
รวม 14 16 17 19 17 14 15 9 12 0 0 14 20 15 
ร้อยละ 70 80 85 95 85 70 75 45 60 0 0 70 100 75 
จดัล าดบั 6 4 3 2 3 6 5 8 7 - - 6 1 5 

อภิปรายผล 
จากการศึกษาวิเคราะห์ชุดสีท่ีใช้ ภาพท่ี 1 พบว่า ชุดสีท่ีใช้มากท่ีสุด ได้แก่ อันดับ 1 สีม่วง 

ปริมาณการใชสี้ร้อยละ 100 พบไดจ้ากจ านวนทั้ง 20 ช่อง เป็นสีท่ีแทรกไปตามใบหนา้ของแมวท่ีเป็นสี
ของเงาของขนสีขาวของแมว อนัดับ 2 สีน า้ตาลแก่ ปริมาณการใชสี้ร้อยละ 95 พบไดจ้ากจ านวน 19 ช่อง 
ยกเว้นช่องท่ี 17 เพียงช่องเดียว เป็นสีของเงา หนวด ลวดลายของขนและบริเวณดวงตาของแมว อันดับ 3 
สีด าและสีน ้าตาลอ่อน ปริมาณการใช้สีร้อยละ 85 พบไดจ้ากจ านวน 17 ช่อง สีด า ยกเว้นช่องท่ี 8, 16 
และ 17 เป็นขอบดวงตา ม่านตา หนวด ขอบจมูก ขอบปากและเงาเส้นขน ส่วนสีน ้ าตาลอ่อน ยกเว้นช่อง
ท่ี 3, 8 และ 17 เป็นการไล่โทนสีจากสีน ้ าตาลแก่บริเวณดวงตา หนวดและลวดลายของสีขนแมว อันดับ 
4 สีเทา ปริมาณการใชสี้ร้อยละ 80 พบไดจ้ากจ านวน 16 ช่อง ยกเว้นช่องท่ี 2, 3, 4 และ 8 เป็นสีท่ีแทรก
ไปตามใบหน้าของแมวท่ีเป็นสีของเงาของขนสีขาวของแมว บริเวณหัวตา หน้าผากจนถึงสันจมูก 
หนวด รอบๆ ปาก คางและล าคอดา้นขา้งของแมว อันดับ 5 สีส้มและสีชมพู ปริมาณการใชสี้ร้อยละ 75 
พบไดจ้ากจ านวน 15 ช่อง สีส้ม ยกเว้นช่องท่ี 3, 5, 13, 17 และ 18 เป็นสีใตด้วงตา สันจมูก ใตด้วงตา 
บริเวณหนวดดา้นขวา และกระจายบนใบหนา้แบบประปราย ส่วนสีชมพู ยกเว้นช่องท่ี 1, 3, 5, 11 และ 
16 เป็นสีท่ีไล่โทนสีไปตามสีม่วงและสีแดง บริเวณรอบดวงตา หนา้ผาก สันจมูก หนวด คางและล าคอ 
อนัดับ 6 สีขาว, สีแดงและสีฟ้า ปริมาณการใชสี้ร้อยละ 70 พบไดจ้ากจ านวน 14 ช่อง สีขาว ยกเว้นช่องท่ี 
2, 3, 7, 8, 15 และ 20 เป็นสีของแสงของแววตา แสงท่ีจมูก หนวด และขนสีขาวบริเวณรอบๆ ปาก ,       
สีแดง ยกเว้นช่องท่ี 3, 4, 10, 11, 17 และ 18 เป็นการไล่โทนจากสีน ้ าตาลแก่บริเวณหางตาและหวัตา     
สีของจมูกและเงาเส้นขนของแมว ส่วนสีฟ้า ยกเว้นช่องท่ี 1, 4, 5, 8, 16 และ 19 เป็นสีเงาขนสีขาวของ
หนวด และแทรกไปตามเส้นขนทัว่ไป อันดับ 7 สีเขียวอ่อน ปริมาณการใช้สีร้อยละ 60 พบได้จาก
จ านวน 12 ช่อง ยกเว้นช่องท่ี 3, 11, 12, 13, 16, 17, 18 และ 19 เป็นสีบริเวณดวงตา หนวด ขอบสันจมูก
และแทรกไปตามเส้นขนทัว่ไป อันดับ 8 สีเหลือง ปริมาณการใช้สีร้อยละ 45 พบไดจ้ากจ านวน 9 ช่อง
ได้แก่ช่องท่ี 1, 4, 5, 6, 7, 9, 10, 14 และ 15 เป็นสีดวงตาของแมวและเป็นสีท่ีแทรกไปตามเส้นขนของ
แมวบางส่วน 
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ตารางที ่21 การวิเคราะห์ชุดสีท่ีใช ้ภาพท่ี 2 

 1 2 3 4 5  

 6 7 8 9 10  

 11 12 13 14 15  

 16 17 18 19 20  

ช่ือภาพ “แมวเข้ม (Cat Intensity)” 
ประเด็นการวิเคราะห์ชุดสีทีใ่ช้ (สีละ 100%) 

 

ช่องท่ี ขาว เทา ด า 
น ้าตาล
แก่ 

น ้าตาล
อ่อน 

แดง สม้ เหลือง 
เขียว
อ่อน 

เขียว
แก่ 

น ้าเงิน ฟ้า ม่วง ชมพ ู

1 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓  ✓ ✓    ✓ ✓  
2 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓  ✓ ✓     ✓ ✓ 
3 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓  ✓ ✓    ✓ ✓ ✓ 
4 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓  ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ 
5  ✓ ✓       ✓ ✓ ✓ ✓  
6  ✓ ✓ ✓ ✓  ✓ ✓    ✓ ✓  
7 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓    ✓ ✓ ✓ 
8 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓  ✓    ✓ ✓ ✓ 
9 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓  ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ 

10 ✓ ✓ ✓       ✓ ✓ ✓ ✓  
11 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓   ✓    ✓  ✓ 
12 ✓ ✓      ✓    ✓   
13 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓      ✓ ✓ ✓ 
14 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓  ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ 
15 ✓ ✓ ✓        ✓ ✓   
16 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓   ✓ ✓ ✓ ✓ ✓   
17 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓  ✓  ✓ ✓  ✓   
18 ✓ ✓  ✓ ✓    ✓ ✓  ✓   
19 ✓ ✓      ✓  ✓  ✓ ✓ ✓ 
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ช่องท่ี ขาว เทา ด า 
น ้าตาล
แก่ 

น ้าตาล
อ่อน 

แดง สม้ เหลือง 
เขียว
อ่อน 

เขียว
แก่ 

น ้าเงิน ฟ้า ม่วง ชมพ ู

20 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓    ✓ ✓ ✓  ✓ ✓ 
รวม 18 20 17 15 15 3 9 13 7 10 7 18 14 11 
ร้อยละ 90 100 85 75 75 15 45 65 35 50 35 90 70 55 
จดัล าดบั 2 1 3 4 4 11 9 6 10 8 10 2 5 7 

อภิปรายผล 
จากการศึกษาวิเคราะห์ชุดสีท่ีใช้ ภาพท่ี 2 พบว่า ชุดสีท่ีใช้มากท่ีสุด ได้แก่ อันดับ 1 สีเทา 

ปริมาณการใชสี้ร้อยละ 100 พบไดจ้ากจ านวนทั้ง 20 ช่อง เป็นเงาของสีขนของแมวและเป็นการไล่โทน
สีของสีขาวกบัสีด า อนัดับ 2 สีขาวและสีฟ้า ปริมาณการใชสี้ร้อยละ 90 พบไดจ้ากจ านวน 18 ช่อง สีขาว 
ยกเว้นช่องท่ี 5 และ 6 เป็นสีของหนวดและขนของแมวบริเวณใบหนา้และล าตวั ส่วนสีฟ้า ยกเว้นช่องท่ี 
2 และ 20 เป็นสีท่ีแทรกไปทัว่ทั้งภาพ ทั้งในส่วนท่ีเป็นสีขาวและสีด าของขนแมว เป็นสีของพื้นหลงัของ
ภาพ อันดับ 3 สีด า ปริมาณการใชสี้ร้อยละ 85 พบไดจ้ากจ านวน 17 ช่อง ยกเว้นช่องท่ี 12, 18 และ 19  
เป็นขนสีด า รอบดวงตา ตาด า และพื้นหลังท่ีแสดงถึงส่วนเป็นความมืด อันดับ 4 สีน ้าตาลแก่และสี
น า้ตาลอ่อน ปริมาณการใชสี้ร้อยละ 75 พบไดจ้ากจ านวน 15 ช่อง ยกเว้นช่องท่ี 5, 10, 12, 15 และ 19 ท้ัง
สองสี สีน ้าตาลแก่เป็นสีท่ีไล่โทนจากสีน ้ าตาลอ่อนมาประสานกบัสีด า บริเวณเส้นขน รอบขอบตาของ
แมวดา้นซา้ยมือของภาพ บริเวณขนใตป้ากและแซมเส้นขนบริเวณหู ส่วนสีน ้ าตาลอ่อนเป็นสีท่ีไล่โทน
จากสีน ้ าตาลแก่ พบได้จากบริเวณเส้นขนขา้งขอบตาด้านซ้ายมือของภาพ ขนใต้ล าคอ ใตข้อบปาก
ดา้นล่าง และกระจายเป็นเส้นขนบริเวณหู อันดับ 5 สีม่วง ปริมาณการใชสี้ร้อยละ 70 พบไดจ้ากจ านวน 
14 ช่อง ยกเว้นช่องท่ี 11, 12, 15, 16, 17 และ 18 เป็นสีท่ีแซมเป็นเงาของเส้นขนของสีขาว บริเวณ
ใบหนา้ของแมวท่ีเป็นสีขาว และบริเวณล าตวัท่ีเป็นสีขาว อันดับ 6 สีเหลือง ปริมาณการใชสี้ร้อยละ 65 
พบไดจ้ากจ านวน 13 ช่อง ยกเว้นช่องท่ี 5, 10, 13, 15, 17, 18 และ 20 เป็นสีของดวงตาแมวทั้งสองขา้ง  
สีขนสีท่ีอยูบ่นหางตาดา้นซ้ายมือของภาพ บริเวณหูของแมวดา้นบน บริเวณแกม้ดา้นขวามือของภาพ
และบริเวณล าตวัท่ีกระจายอยู่ทัว่ไป อันดับ 7 สีชมพู ปริมาณการใชสี้ร้อยละ 55 พบไดจ้ากจ านวน 11 
ช่อง ยกเว้น ช่องท่ี 1, 5, 6, 10, 12, 15, 16, 17 และ 18 พบในส่วนท่ีเป็นจมูก ปาก ขอบตา และเส้นขนท่ี
กระจายอยูท่ ัว่ไปบริเวณเส้นขนสีขาว อันดับ 8 สีเขียวแก่ ปริมาณการใช้สีร้อยละ 50 พบไดจ้ากจ านวน 
10 ช่อง ได้แก่ช่องท่ี 4, 5, 9, 10, 14, 16, 17, 18, 19 และ 20 เป็นพื้นหลงัและเงาของเส้นขนแมวบริเวณ
ล าคอและกระจายแบบประปลายบนใบหนา้ของแมว อันดับ 9 สีส้ม ปริมาณการใช้สีร้อยละ 45 พบได้
จากจ านวน 9 ช่อง ได้แก่ช่องท่ี 1, 2, 3, 4, 6, 7, 9, 14 และ 17 เป็นสีขนของแมวท่ีเป็นสีส้มบริเวณกกหู
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ของแมวทั้งสองขา้งและบริเวณแก้มดา้นขวามือของภาพ พร้อมทั้งเป็นแสงเงาของเส้นขนท่ีกระจาย
ทัว่ไปบนล าตวัของแมว อันดับ 10 สีเขียวอ่อนและสีน ้าเงิน ปริมาณการใช้สีร้อยละ 35 พบได้จาก
จ านวน 7 ช่อง สีเขียวอ่อน ได้แก่ช่องท่ี 1, 2, 3, 6, 7, 8, 11, 12, 13, 17, 18 และ 19 เป็นพื้นหลงัและเป็นสี
เคลือบท่ีแทรกซึมไปทัว่ทั้งภาพ โดยเป็นการผสมของสีเขียวและสีเหลืองแบบอ่อน ส่วนสีน ้ าเงิน ได้แก่
ช่องท่ี 4, 9, 14, 16, 17, 18 และ 20 เป็นเงาของเส้นขนของแมวสีขาวบริเวณทัว่ใบหนา้ของแมว ล าตวั
และพื้นหลงัของภาพ อนัดับ 11 สีแดง ปริมาณการใชสี้ร้อยละ 15 พบไดจ้ากจ านวน 3 ช่อง ได้แก่ช่องท่ี 
7, 8 และ 13 เป็นสีขนของแมวท่ีมีสีด า ขอบตา ดวงสีด าทั้งสองขา้ง และเงาของพื้นหลงั 
ตารางที ่22 การวิเคราะห์ชุดสีท่ีใช ้ภาพท่ี 3 

 1 2 3 4   

 5 6 7 8   

 9 10 11 12   

 13 14 15 16   

 17 18 19 20   

ช่ือภาพ “ชาลแีมวสีขาว (Charlie white cat) ” 
ประเด็นการวิเคราะห์ชุดสีทีใ่ช้ (สีละ 100%) 

 

ช่องท่ี ขาว เทา ด า 
น ้าตาล
แก่ 

น ้าตาล
อ่อน 

แดง สม้ เหลือง 
เขียว
อ่อน 

เขียว
แก่ 

น ้าเงิน ฟ้า ม่วง ชมพ ู

1 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓   ✓     ✓ ✓ 
2 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓   ✓      ✓ 
3 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓   ✓     ✓ ✓ 
4 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓       ✓ ✓  
5 ✓ ✓ ✓     ✓      ✓ 
6 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓   ✓      ✓ 
7 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓   ✓     ✓ ✓ 
8 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓       ✓ ✓ 
9 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓   ✓     ✓ ✓ 

10 ✓ ✓ ✓          ✓ ✓ 
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ช่องท่ี ขาว เทา ด า 
น ้าตาล
แก่ 

น ้าตาล
อ่อน 

แดง สม้ เหลือง 
เขียว
อ่อน 

เขียว
แก่ 

น ้าเงิน ฟ้า ม่วง ชมพ ู

11 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓        ✓ ✓ 
12 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓       ✓ ✓ 
13 ✓ ✓ ✓     ✓     ✓ ✓ 
14 ✓ ✓ ✓     ✓     ✓ ✓ 
15 ✓ ✓ ✓  ✓   ✓     ✓ ✓ 
16 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓   ✓     ✓ ✓ 
17   ✓ ✓ ✓   ✓     ✓ ✓ 
18 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓   ✓     ✓ ✓ 
19 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓   ✓     ✓ ✓ 
20 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓        ✓ ✓ 
รวม 19 19 20 15 16 2 0 14 0 0 0 1 16 18 
ร้อยละ 95 95 100 75 80 10 0 70 0 0 0 5 80 90 
จดัล าดบั 2 2 1 5 4 7 - 6 - - - 8 4 3 

อภิปรายผล 
จากการศึกษาวิเคราะห์ชุดสีท่ีใช้ ภาพท่ี 3 พบว่า ชุดสีท่ีใช้มากท่ีสุด ได้แก่ อันดับ 1 สีด า 

ปริมาณการใชสี้ร้อยละ 100 พบไดจ้ากจ านวนทั้ง 20 ช่อง เป็นเงาของแมวท่ีกระจายทัว่ภาพและตาด า 
อนัดับ 2 สีขาวและสีเทา ปริมาณการใชสี้ร้อยละ 95 พบไดจ้ากจ านวน 19 ช่อง ยกเว้นช่องท่ี 17 ท้ังสองสี 
สีขาวเป็นสีของขนแมวทั้งตวั ส่วนสีเทาเป็นสีของเงาของแมวท่ีไล่โทนสีมาจากสีด าและเงาของขนแมว
สีขาวท่ีกระจายทัว่ทั้งตวัแมว อันดับ 3 สีชมพู ปริมาณการใช้สีร้อยละ 90 พบไดจ้ากจ านวน 18 ช่อง 
ยกเว้นช่องท่ี 4 และ 17 เป็นสีของหู จมูก อุง้เทา้และเงาของขนแมวท่ีกระจายทัว่ทั้งตวัแมว อันดับ 4 สี
น า้ตาลอ่อนและสีม่วง ปริมาณการใชสี้ร้อยละ 80 พบไดจ้ากจ านวน 16 ช่อง สีน ้ าตาลอ่อน ยกเว้นช่องท่ี 
5, 10, 13 และ 14 เป็นสีของเงาพื้นหลงัของสีเหลือง ขอบตา และเงาของขนแมวท่ีกระจายทัว่ทั้งตวัแมว 
ส่วนสีม่วง ยกเว้นช่องท่ี 2, 5, 6 และ 17 เป็นเงาของสีชมพท่ีูเป็นเงาของสีขาวท่ีกระจายทัว่ทั้งตวัของแมว
ท่ีไล่โทนสี อันดับ 5 สีน ้าตาลแก่ ปริมาณการใชสี้ร้อยละ 75 พบไดจ้ากจ านวน 15 ช่อง ยกเว้นช่องท่ี 5, 
10, 13, 14 และ 15 เป็นเงาของแมวและเงาของพื้นหลงัท่ีกระจายทัว่ภาพท่ีรองลงมาจากสีด า อันดับ 6 สี
เหลอืง ปริมาณการใชสี้ร้อยละ 70 พบไดจ้ากจ านวน 14 ช่อง ยกเว้นช่องท่ี 4, 8, 10, 11, 12 และ 20 เป็นสี
ของพื้นหลงัเหมือนเป็นท่ีนอนของแมวแบบนุ่มๆ สีของดวงตาของแมว และสีของแสงเงาของขนแมวท่ี
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กระจายอยู่แบบประปลาย อันดับ 7 สีแดง ปริมาณการใช้สีร้อยละ 10 พบไดจ้ากจ านวน 2 ช่อง ได้แก่
ช่องท่ี 8 และ 12 เป็นขอบของจมูกเป็นการไล่โทนสีจากสีชมพู อันดับ 8 สีฟ้า ปริมาณการใชสี้ร้อยละ 5 
พบไดจ้ากจ านวน 1 ช่อง คือ ช่องท่ี 4 เป็นเงาของขนแมวบริเวณไล่ของแมวมุมขวาดา้นบนของภาพ 
 ตารางที ่23 การวิเคราะห์ชุดสีท่ีใช ้ภาพท่ี 4 

 1 2 3 4 5  

 
6 7 8 9 10 

 

 
11 12 13 14 15 

 

 
16 17 18 19 20 

 

ช่ือภาพ ไม่ระบุช่ือภาพ ช้ินที ่1 
ประเด็นการวิเคราะห์ชุดสีทีใ่ช้ (สีละ 100%) 

 

ช่องท่ี ขาว เทา ด า 
น ้าตาล
แก่ 

น ้าตาล
อ่อน 

แดง สม้ เหลือง 
เขียว
อ่อน 

เขียว
แก่ 

น ้าเงิน ฟ้า ม่วง ชมพ ู

1 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓   ✓  ✓     
2 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓   ✓  ✓     
3 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓   ✓  ✓   ✓  
4 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓   ✓       
5   ✓      ✓      
6 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓   ✓     ✓  
7 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓   ✓ ✓ ✓    ✓ 
8 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓   ✓ ✓ ✓   ✓ ✓ 
9 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓   ✓       

10 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓   ✓  ✓    ✓ 
11 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓   ✓     ✓  
12 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓   ✓ ✓ ✓    ✓ 
13 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓   ✓ ✓ ✓  ✓ ✓ ✓ 
14 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓   ✓ ✓ ✓    ✓ 
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ช่องท่ี ขาว เทา ด า 
น ้าตาล
แก่ 

น ้าตาล
อ่อน 

แดง สม้ เหลือง 
เขียว
อ่อน 

เขียว
แก่ 

น ้าเงิน ฟ้า ม่วง ชมพ ู

15 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓   ✓  ✓    ✓ 
16 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓   ✓ ✓ ✓    ✓ 
17 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓  ✓ ✓ ✓ ✓   ✓ ✓ 
18 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓  ✓ ✓  ✓ ✓ ✓   
19 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓   ✓ ✓ ✓   ✓ ✓ 
20 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓     ✓  ✓   
รวม 19 19 20 19 19 0 2 18 9 15 1 3 7 10 
ร้อยละ 95 95 100 95 95 0 10 90 45 75 5 15 35 50 
จดัล าดบั 2 2 1 2 2 - 9 3 6 4 10 8 7 5 

อภิปรายผล 
จากการศึกษาวิเคราะห์ชุดสีท่ีใช้ ภาพท่ี 4 พบว่า ชุดสีท่ีใช้มากท่ีสุด ได้แก่ อันดับ 1 สีด า 

ปริมาณการใช้สีร้อยละ 100 พบไดจ้ากจ านวนทั้ง 20 ช่อง เป็นขนสีด าท่ีเป็นลายของขนแมว ขอบตา 
ขอบจมูก ขอบปาก เงาของแมวและเงานของพื้นหลงัของภาพ อันดับ 2 สีขาว, สีเทา, สีน ้าตาลแก่ และ    
สีน ้าตาลอ่อน ปริมาณการใชสี้ร้อยละ 95 พบไดจ้ากจ านวน 19 ช่อง ยกเว้นช่องท่ี 5 ท้ัง 4 สี สีขาวเป็นสี
ของขนแมวท่ีเป็นสีขาว หนวดของแมว และแสงสว่างของพื้นหลงั, สีเทาเป็นเงาของขนแมวของขนสี
ขาวและเป็นการไล่โทนสีระหว่างสีด ากบัสีขาว, สีน ้ าตาลแก่เป็นสีขนของแมวท่ีมีลายเป็นสีน ้ าตาลท่ี
กระจายไปทัว่ใบหน้าและล าตวัของแมว และสีน ้ าตาลอ่อนเป็นการไล่โทนสีของสีน ้ าแก่ของขนแมวท่ี
กระจายทัว่ใบหนา้และล าตวัของแมว อนัดับ 3 สีเหลอืง ปริมาณการใชสี้ร้อยละ 90 พบไดจ้ากจ านวน 18 
ช่อง ยกเว้นช่องท่ี 5 และ 20 เป็นดวงตาของแมว ขนแมวท่ีไล่โทนสีมาจากขนสีน ้ าตาลอ่อนกบัสีขน      
สีขาวท่ีกระจายทัว่ใบหนา้และล าตวัของแมว อันดับ 4 สีเขียวแก่ ปริมาณการใชสี้ร้อยละ 75 พบไดจ้าก
จ านวน 15 ช่อง ยกเว้นช่องท่ี 4, 5, 6, 9 และ 11 เป็นเงาในดวงตาของแมวทั้งสองขา้ง และพื้นหลงัของ
ภาพ อนัดับ 5 สีชมพู ปริมาณการใชสี้ร้อยละ 50 พบไดจ้ากจ านวน 10 ช่อง ได้แก่ช่องท่ี 7, 8, 10, 12, 13, 
14, 15, 16, 17 และ 19 เป็นเงาของขนสีขาวของแมวท่ีกระจายอยูท่ ัว่ใบหนา้และล าตวัของแมว อันดับ 6 
สีเขียวอ่อน ปริมาณการใชสี้ร้อยละ 45 พบไดจ้ากจ านวน 9 ช่อง ได้แก่ช่องท่ี 5, 7, 8, 12, 13, 14, 16, 17 
และ 19 เป็นเงาในดวงตาของแมวและพื้นหลงัท่ีไล่โทนสีจากสีเขียวแก่ อันดับ 7 สีม่วง ปริมาณการใชสี้
ร้อยละ 35 พบไดจ้ากจ านวน 7 ช่อง ได้แก่ช่องท่ี 3, 6, 8, 11, 13, 17 และ 19 เป็นเงาของขนหู หวัตา ปาก
และกระจายอยู่ทัว่ใบหน้าและล าตวัของแมว อันดับ 8 สีฟ้า ปริมาณการใช้สีร้อยละ 15 พบได้จาก
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จ านวน 3 ช่อง ได้แก่ช่องท่ี 13, 18 และ 20 เป็นแสงท่ีหวัตาของแมวและเป็นเงาของพื้นหลงับางส่วน 
อันดับ 9 สีส้ม ปริมาณการใชสี้ร้อยละ 10 พบไดจ้ากจ านวน 2 ช่อง ได้แก่ช่องท่ี 17 และ 18 เป็นสีของ
จมูกของแมว อันดับ 10 สีน ้าเงิน ปริมาณการใชสี้ร้อยละ 5 พบไดจ้ากจ านวน 1 ช่อง คือช่องท่ี 18 เป็น
แสงท่ีหวัตาแมวดา้นขวามือของภาพท่ีไล่โทนสีจากสีฟ้า 
ตารางที ่24 การวเิคราะห์ชุดสีท่ีใช ้ภาพท่ี 5 

 1 2 3 4  

 5 6 7 8  

 9 10 11 12  

 13 14 15 16  

 17 18 19 20  

ช่ือภาพ “ภาพที ่3 ภาพวาดแมวใหญ่ (3 Great cat painting)” 
ประเด็นการวิเคราะห์ชุดสีทีใ่ช้ (สีละ 100%) 

 

ช่องท่ี ขาว เทา ด า 
น ้าตาล
แก่ 

น ้าตาล
อ่อน 

แดง สม้ เหลือง 
เขียว
อ่อน 

เขียว
แก่ 

น ้าเงิน ฟ้า ม่วง ชมพ ู

1 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓   ✓       
2 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓   ✓    ✓   
3 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓   ✓    ✓   
4 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓  ✓ ✓    ✓  ✓ 
5 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓   ✓    ✓   
6 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓   ✓    ✓   
7 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓   ✓       
8 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓  ✓ ✓      ✓ 
9 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓  ✓ ✓    ✓   

10 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓  ✓ ✓    ✓  ✓ 
11 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓   ✓     ✓  
12 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓   ✓     ✓  
13 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓   ✓    ✓  ✓ 
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ช่องท่ี ขาว เทา ด า 
น ้าตาล
แก่ 

น ้าตาล
อ่อน 

แดง สม้ เหลือง 
เขียว
อ่อน 

เขียว
แก่ 

น ้าเงิน ฟ้า ม่วง ชมพ ู

14 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓  ✓ ✓      ✓ 
15 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓   ✓     ✓  
16 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓  ✓ ✓    ✓ ✓ ✓ 
17 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓   ✓       
18 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓   ✓      ✓ 
19 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓   ✓      ✓ 
20 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓   ✓      ✓ 
รวม 20 20 20 20 20 0 6 20 0 0 0 9 4 9 
ร้อยละ 100 100 100 100 100 0 30 100 0 0 0 45 20 45 
จดัล าดบั 1 1 1 1 1 - 3 1 - - - 2 4 2 

อภิปรายผล 
จากการศึกษาวิเคราะห์ชุดสีท่ีใช้ ภาพท่ี 5 พบว่า ชุดสีท่ีใช้มากท่ีสุด ได้แก่ อันดับ 1 สีขาว,     

สีเทา, สีด า, สีน า้ตาลแก่, สีน า้ตาลอ่อน และสีเหลอืง ปริมาณการใชสี้ร้อยละ 100 พบไดจ้ากจ านวนทั้ง 20 
ช่อง สีขาวเป็นขนสีขาวบริเวณรอบดวงตา รอบปาก เส้นขนในใบหูและขนสีขาวท่ีกระจายอยูท่ ัว่ใบหนา้
และล าตวัของแมวทั้งสองตวั, สีเทาเป็นเงาของขนสีขาวท่ีกระจายอยูท่ ัว่ใบหน้าและล าตวัของแมวทั้ง
สองตวัพร้อมดว้ยเงาของพื้นหลงั, สีด าเป็นลายของขนแมวท่ีมีสีด า ขอบตา ขอบจมูก ขอบปาก และเงา
ของแมวทั้งสองตวั พร้อมดว้ยเงาของพื้นหลงั, สีน ้ าตาลแก่เป็นลายของสีขนของแมวท่ีมีสีน ้ าตาลท่ีอยู่
ทัว่ใบหนา้และล าตวัของแมวทั้งสองตวั, สีน ้าตาลอ่อนเป็นสีท่ีไล่โทนสีของสีน ้ าตาลแก่กบัสีเหลืองท่ีอยู่
ทัว่ใบหนา้และล าตวัของแมวทั้งสองตวั ส่วนสีเหลืองเป็นการไล่โทนสีของขนสีน ้ าตาลกบัสีขนสีขาวท่ี
อยูท่ ัว่ใบหน้าและล าตวัของแมวทั้งสองตวั อันดับ 2 สีฟ้าและสีชมพู ปริมาณการใชสี้ร้อยละ 45 พบได้
จากจ านวน 9 ช่อง สีฟ้า ได้แก่ช่องท่ี  2, 3, 4, 5, 6, 9, 10, 13 และ 16 เป็นพื้นหลงัของภาพและเป็นเงา
ของเส้นขนสีขาวของแมวทั้งสองตวั ส่วนสีชมพู ได้แก่ช่องท่ี  4, 8, 10, 13, 14, 16, 18, 19 และ 20 เป็นสี
ของใบหู จมูกของแมวทั้งสองตวั อันดับ 3 สีส้ม ปริมาณการใชสี้ร้อยละ 30 พบไดจ้ากจ านวน 6 ช่อง 
ได้แก่ช่องท่ี 4, 8, 9, 10, 14 และ 16 เป็นแสงของสีน ้ าตาลท่ีกระจายอยูท่ ัว่ใบหนา้และล าตวัของแมวทั้ง
สองตวั อนัดับ 4 สีม่วง ปริมาณการใชสี้ร้อยละ 20 พบไดจ้ากจ านวน 4 ช่อง ได้แก่ช่องท่ี 11, 12, 15 และ 
16 เป็นเงาของหนวดแมวและเป็นเงาของขนสีขาวของแมวทั้งสองตวั  
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ตารางที ่25 การวเิคราะห์ชุดสีท่ีใช ้ภาพท่ี 6 

 1 2 3 4 5  

 
6 7 8 9 10 

 

 
11 12 13 14 15 

 

 
16 17 18 19 20 

 

ช่ือภาพ “แมวลาย (Tabby cat Portrait)” 
ประเด็นการวิเคราะห์ชุดสีทีใ่ช้ (100%) 

 

ช่องท่ี ขาว เทา ด า 
น ้าตาล
แก่ 

น ้าตาล
อ่อน 

แดง สม้ เหลือง 
เขียว
อ่อน 

เขียว
แก่ 

น ้าเงิน ฟ้า ม่วง ชมพ ู

1 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓   ✓       
2 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓   ✓       
3 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓   ✓       
4 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓   ✓       
5 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓   ✓       
6 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓   ✓ ✓ ✓   ✓  
7 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓   ✓ ✓ ✓   ✓ ✓ 
8 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓   ✓       
9 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓   ✓ ✓ ✓   ✓ ✓ 

10 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓   ✓ ✓ ✓   ✓  
11 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓   ✓       
12 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓   ✓       
13 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓       
14 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓       
15 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓          
16 ✓ ✓ ✓            
17 ✓ ✓ ✓            
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ช่องท่ี ขาว เทา ด า 
น ้าตาล
แก่ 

น ้าตาล
อ่อน 

แดง สม้ เหลือง 
เขียว
อ่อน 

เขียว
แก่ 

น ้าเงิน ฟ้า ม่วง ชมพ ู

18 ✓ ✓ ✓   ✓ ✓        
19 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓        
20 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓          
รวม 20 20 20 17 17 4 4 14 4 4 0 0 4 2 
ร้อยละ 100 100 100 85 85 20 20 70 20 20 0 0 20 10 
จดัล าดบั 1 1 1 2 2 4 4 3 4 4 - - 4 5 

อภิปรายผล 
จากการศึกษาวิเคราะห์ชุดสีท่ีใช้ ภาพท่ี 6 พบว่า ชุดสีท่ีใช้มากท่ีสุด ได้แก่ อันดับ 1 สีขาว,     

สีเทา และสีด า ปริมาณการใชสี้ร้อยละ 100 พบไดจ้ากจ านวนทั้ง 20 ช่อง สีขาวเป็นเส้นขนและแสงเงา
ของเส้นขนของแมวท่ีกระจายอยู่ทัว่ใบหน้าและล าตวัของแมว, สีเทาเป็นเงาของเส้นขนของแมวท่ี
กระจายอยูท่ ัว่ใบหนา้และล าตวัของแมว ส่วนสีด าเป็นตาด า ขอบตา ขอบจมูก ขอบปาก เส้นขนและเงา
ของเส้นขนของแมวท่ีกระจายอยู่ทัว่ใบหน้าและล าตวัของแมว อันดับ 2 สีน ้าตาลแก่และสีน ้าตาลอ่อน 
ปริมาณการใชสี้ร้อยละ 85 พบไดจ้ากจ านวน 17 ช่อง ยกเว้นช่องท่ี 16, 17 และ 18 ท้ังสองสี สีน ้ าตาลแก่
เป็นสีของเส้นขนแมวท่ีกระจายอยูท่ ัว่ใบหนา้และล าตวัของแมว ส่วนสีน ้าตาลอ่อนเป็นสีท่ีไล่โทนสีจาก
สีน ้าตาลแก่ของเส้นขนแมวท่ีกระจายอยูท่ ัว่ใบหนา้และล าตวัของแมว อันดับ 3 สีเหลือง ปริมาณการใช้
สีร้อยละ 70 พบไดจ้ากจ านวน 14 ช่อง ยกเว้นช่องท่ี 15, 16, 17, 18, 19 และ 20 เป็นสีดวงตา สีขนของ
แมวและเป็นการไล่โทนสีของสีน ้ าตาลอ่อนกบัเส้นขนสีขาว อันดับ 4 สีส้ม, สีแดง, สีเขียวอ่อน และสี
เขียวแก่ ปริมาณการใช้สีร้อยละ 20 พบไดจ้ากจ านวน 4 ช่อง สีส้มและสีแดง ได้แก่ช่องท่ี 13, 14, 18 
และ 19 ท้ังสองสี สีส้มเป็นสีของจมูกแมว และสีแดงเป็นสีของเงาจมูกแมวท่ีไล่โทนสีมาจากสีส้ม ส่วน
สีเขียวอ่อนและสีเขียวแก่ ได้แก่ช่องท่ี 6, 7, 9 และ 10 ท้ังสองสี สีเขียวอ่อนเป็นสีของดวงตาท่ีไล่โทนสี
จากสีเหลืองและสีเขียวแก่เป็นสีของดวงตาท่ีไล่โทนสีจากสีเขียวอ่อน อันดับ 5 สีชมพู ปริมาณการใชสี้
ร้อยละ 10 พบไดจ้ากจ านวน 2 ช่อง ได้แก่ช่องท่ี 7 และ 9 เป็นสีของเงาของสีขาวท่ีเป็นหวัตาของแมว 

 
 
 
 
 



113 

 

ตารางที ่26 การวเิคราะห์ชุดสีท่ีใช ้ภาพท่ี 7 

 1 2 3 4 5  

 
6 7 8 9 10 

 

 
11 12 13 14 15 

 

 
16 17 18 19 20 

 

ช่ือภาพ “ความสวยงามของคิตตีท้ีเ่ศร้า ผ่านสะพานสายรุ้ง 
(A beautiful Main Coon Kitty Who, Sadly, passed)” 

ประเด็นการวิเคราะห์ชุดสีทีใ่ช้ (สีละ 100%) 
 

ช่องท่ี ขาว เทา ด า 
น ้าตาล
แก่ 

น ้าตาล
อ่อน 

แดง สม้ เหลือง 
เขียว
อ่อน 

เขียว
แก่ 

น ้าเงิน ฟ้า ม่วง ชมพ ู

1 ✓          ✓ ✓   
2 ✓ ✓         ✓ ✓   
3 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓  ✓    ✓ ✓  ✓ 
4 ✓ ✓ ✓  ✓      ✓ ✓   
5           ✓ ✓   
6 ✓ ✓         ✓ ✓   
7 ✓ ✓ ✓        ✓ ✓   
8 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓  ✓        
9 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓          

10 ✓ ✓         ✓ ✓   
11 ✓ ✓ ✓    ✓ ✓      ✓ 
12 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓   ✓       
13 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓   ✓       
14 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓          
15 ✓ ✓ ✓        ✓ ✓   
16 ✓ ✓ ✓        ✓ ✓   
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ช่องท่ี ขาว เทา ด า 
น ้าตาล
แก่ 

น ้าตาล
อ่อน 

แดง สม้ เหลือง 
เขียว
อ่อน 

เขียว
แก่ 

น ้าเงิน ฟ้า ม่วง ชมพ ู

17 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓   ✓   ✓ ✓  ✓ 
18 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓   ✓      ✓ 
19 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓         ✓ 
20 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓   ✓   ✓ ✓  ✓ 
รวม 19 18 15 10 11 0 3 6 0 0 12 12 0 6 
ร้อยละ 95 90 75 50 55 0 15 30 0 0 60 60 0 30 
จดัล าดบั 1 2 3 6 5 - 8 7 - - 4 4 - 7 

อภิปรายผล 
จากการศึกษาวิเคราะห์ชุดสีท่ีใช้ ภาพท่ี 7 พบว่า ชุดสีท่ีใช้มากท่ีสุด ได้แก่ อันดับ 1 สีขาว 

ปริมาณการใชสี้ร้อยละ 95 พบไดจ้ากจ านวน 19 ช่อง ยกเว้นช่องท่ี 5 เป็นหนวด เส้นขนและแสงเงาของ
ขนแมวสีเทาท่ีกระจายอยูท่ ัว่ใบหนา้และล าตวัของแมว อนัดับ 2 สีเทา ปริมาณการใชสี้ร้อยละ 90 พบได้
จากจ านวน 90 ช่อง ยกเว้นช่องท่ี 1 และ 5 เป็นสีขนและเงาท่ีไล่โทนสีของสีขาวกบัสีด าท่ีกระจายอยูท่ ัว่
ใบหนา้และล าตวัของแมว อันดับ 3 สีด า ปริมาณการใชสี้ร้อยละ 75 พบไดจ้ากจ านวน 15 ช่อง ยกเว้น
ช่องท่ี 1, 2, 5, 6 และ 10 เป็นดวงตา รูหนวด ล่องจมูก รูหู ขอบปาก ปลอกคอ และเส้นขนท่ีไล่โทนสี
จากสีเทาท่ีกระจายอยูท่ ัว่ใบหน้าและล าตวัของแมว อันดับ 4 สีน ้าเงินและสีฟ้า ปริมาณการใชสี้ร้อยละ 
60 พบไดจ้ากจ านวน 12 ช่อง ยกเว้นช่องท่ี 8, 9, 11, 12, 13, 14, 18 และ 19 ท้ังสองสี สีน ้ าเงินเป็นพื้น
หลงัของภาพ ส่วนสีฟ้าเป็นการไล่โทนสีของสีน ้ าเงินท่ีเป็นพื้นหลงัของภาพ อันดับ 5 สีน ้าตาลอ่อน 
ปริมาณการใชสี้ร้อยละ 55 พบไดจ้ากจ านวน 11 ช่อง ยกเว้นช่องท่ี 1, 2, 5, 6, 7, 10, 11, 15 และ 16 เป็น
สีของขนแมวท่ีไล่โทนสีของสีน ้ าตาลแก่กบัสีเหลืองท่ีกระจายทัว่ใบหนา้และล าตวัของแมว อันดับ 6     
สีน ้าตาลแก่ ปริมาณการใชสี้ร้อยละ 50 พบไดจ้ากจ านวน 10 ช่อง ได้แก่ช่องท่ี 3, 8, 9, 12, 13, 14, 17, 
18, 19 และ 20 เป็นเส้นขนท่ีเป็นลายของขนแมวท่ีกระจายทัว่ใบหน้าและล าตวัของแมว อันดับ 7          
สีเหลืองและสีชมพู ปริมาณการใชสี้ร้อยละ 30 พบไดจ้ากจ านวน 6 ช่อง สีเหลือง ได้แก่ช่องท่ี 11, 12, 
13, 17, 18 และ 20 เป็นสีของขนแมวท่ีกระจายอยูท่ ัว่ใบหนา้และล าตวัของแมว ส่วนสีชมพู ได้แก่ช่องท่ี 
3, 11, 17, 18, 19 และ 20 เป็นการไล่โทนสีของสีส้มท่ีเป็นหู จมูก และเป็นปลอกคอของแมว อันดับ 8     
สีส้ม ปริมาณการใชสี้ร้อยละ 15 พบไดจ้ากจ านวน 3 ช่อง ได้แก่ช่องท่ี 3, 8 และ 11 เป็นหูและจมูกของ
แมว 
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ตารางที ่27 การวเิคราะห์ชุดสีท่ีใช ้ภาพท่ี 8 

 1 2 3 4  

 5 6 7 8  

 9 10 11 12  

 13 14 15 16  

 17 18 19 20  

ช่ือภาพ ไม่ระบุช่ือภาพ ช้ินที ่2 
ประเด็นการวิเคราะห์ชุดสีทีใ่ช้ (สีละ 100%) 

 

ช่องท่ี ขาว เทา ด า 
น ้าตาล
แก่ 

น ้าตาล
อ่อน 

แดง สม้ เหลือง 
เขียว
อ่อน 

เขียวแก่ น ้าเงิน ฟ้า ม่วง ชมพ ู

1 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓   ✓ ✓   ✓ ✓  
2 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓   ✓ ✓    ✓ ✓ 
3   ✓ ✓ ✓   ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ 
4  ✓ ✓ ✓ ✓   ✓ ✓ ✓ ✓ ✓   
5 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓   ✓    ✓ ✓ ✓ 
6 ✓ ✓ ✓  ✓   ✓      ✓ 
7 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓  ✓      ✓  
8 ✓  ✓ ✓ ✓   ✓ ✓ ✓    ✓ 
9 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓   ✓    ✓   

10 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓   ✓    ✓   
11 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓   ✓    ✓   
12 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓   ✓     ✓ ✓ 
13 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓       ✓   
14 ✓ ✓ ✓  ✓ ✓      ✓  ✓ 
15 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓   ✓    ✓   
16 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓   ✓    ✓   
17 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓       ✓   
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ช่องท่ี ขาว เทา ด า 
น ้าตาล
แก่ 

น ้าตาล
อ่อน 

แดง สม้ เหลือง 
เขียว
อ่อน 

เขียวแก่ น ้าเงิน ฟ้า ม่วง ชมพ ู

18 ✓ ✓          ✓   
19 ✓ ✓ ✓         ✓   
20 ✓ ✓ ✓ ✓    ✓    ✓   
รวม 18 18 19 17 17 1 1 14 5 3 2 15 6 7 
ร้อยละ 90 90 95 85 85 5 5 70 25 15 10 75 30 35 
จดัล าดบั 2 2 1 3 3 11 11 5 8 9 10 4 7 6 

อภิปรายผล 
จากการศึกษาวิเคราะห์ชุดสีท่ีใช้ ภาพท่ี 8 พบว่า ชุดสีท่ีใช้มากท่ีสุด ได้แก่ อันดับ 1 สีด า 

ปริมาณการใช้สีร้อยละ 95 พบไดจ้ากจ านวน 19 ช่อง ยกเว้นช่องท่ี 19 เป็นตาด า ขอบตา ขอบปาก เส้น
ขนท่ีเป็นลายบริเวณใบหน้า ล าตวัของแมวและเงาของพื้นหลังของภาพ อันดับ 2 สีขาวและสีเทา 
ปริมาณการใช้สีร้อยละ 90 พบไดจ้ากจ านวน 18 ช่อง สีขาว ยกเว้นช่องท่ี 3 และ 4 เป็นแสงเงาขอบหู
ของแมวทั้งสองขา้ง ขนบริเวณใบหนา้และล าตวัของแมว ส่วนสีเทา ยกเว้นช่องท่ี 3 และ 8 เป็นเงาท่ีไล่
โทนสีของสีด ากบัสีขาวของขนแมว อันดับ 3 สีน ้าตาลแก่และสีน ้าตาลอ่อน ปริมาณการใชสี้ร้อยละ 85 
พบไดจ้ากจ านวน 17 ช่อง สีน ้ าตาลแก่ ยกเว้นช่อง 6, 8 และ 19 เป็นการไล่โทนสีของลายขนสีด ากบัสี
น ้าตาลอ่อนท่ีอยูบ่ริเวณใบหนา้และล าตวัของแมว ส่วนสีน ้าตาลอ่อน ยกเว้นช่องท่ี 18, 19 และ 20 เป็นสี
ของขนแมวบริเวณใบหน้าและล าตวัของแมว อันดับ 4 สีฟ้า ปริมาณการใช้สีร้อยละ 75 พบได้จาก
จ านวน 15 ช่อง ยกเว้นช่องท่ี 2, 6, 7, 8 และ 12  เป็นเงาของขนสีขาวท่ีบริเวณใบหนา้และล าตวัของแมว 
พร้อมทั้งเป็นสีของพื้นหลงั อันดับ 5 สีเหลือง ปริมาณการใช้สีร้อยละ 70 พบได้จากจ านวน 14 ช่อง 
ยกเว้นช่องท่ี 7, 13, 14, 17, 18 และ 19 เป็นสีของดวงตาแมวทั้งสองขา้งและเป็นสีพื้นหลงัของภาพ 
อันดับ 6 สีชมพู ปริมาณการใชสี้ร้อยละ 35 พบไดจ้ากจ านวน 7 ช่อง ได้แก่ช่องท่ี 2, 3, 5, 6, 8, 12 และ 
14 เป็นสีของใบหูทั้งสองขา้ง จมูกของแมวและเป็นสีพื้นหลงัของภาพเล็กนอ้ย อันดับ 7 สีม่วง ปริมาณ
การใชสี้ร้อยละ 30 พบไดจ้ากจ านวน 6 ช่อง ได้แก่ช่องท่ี 1, 2, 3, 5, 7 และ 12 เป็นสีพื้นหลงัของภาพ 
อันดับ 8 สีเขียวอ่อน ปริมาณการใชสี้ร้อยละ 25 พบไดจ้ากจ านวน 5 ช่อง ได้แก่ช่องท่ี 1, 2, 3, 4 และ 8 
เป็นสีพื้นหลงัของภาพ อันดับ 9 สีเขียวแก่ ปริมาณการใช้สีร้อยละ 15 พบไดจ้ากจ านวน 3 ช่อง ได้แก่
ช่องท่ี 3, 4 และ 8 เป็นสีพื้นหลงัของภาพ อันดับ 10 สีน ้าเงิน ปริมาณการใช้สีร้อยละ 10 พบไดจ้าก
จ านวน 2 ช่อง ได้แก่ช่องท่ี 3 และ 4 เป็นสีพื้นหลงัของภาพ อันดับ 11 สีแดงและสีส้ม ปริมาณการใชสี้
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ร้อยละ 5 พบไดจ้ากจ านวน 1 ช่อง สีแดง คือ ช่องท่ี 14 เป็นเงาท่ีเกิดจากการไล่โทนสีชมพูของจมูกแมว 
และสีส้ม คือช่องท่ี 7 เป็นสีพื้นหลงัของภาพ 
ตารางที ่28 การวเิคราะห์ชุดสีท่ีใช ้ภาพท่ี 9 

 1 2 3 4 5  

 
6 7 8 9 10 

 

 
11 12 13 14 15 

 

 
16 17 18 19 20 

 

ช่ือภาพ ไม่ระบุช่ือภาพ ช้ินที ่3 
ประเด็นการวิเคราะห์ชุดสีทีใ่ช้ (สีละ 100%) 

 

ช่องท่ี ขาว เทา ด า 
น ้าตาล
แก่ 

น ้าตาล
อ่อน 

แดง สม้ เหลือง 
เขียว
อ่อน 

เขียว
แก่ 

น ้าเงิน ฟ้า ม่วง ชมพ ู

1 ✓  ✓ ✓ ✓      ✓ ✓ ✓  
2   ✓ ✓ ✓     ✓ ✓ ✓ ✓  
3 ✓         ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ 
4  ✓ ✓ ✓    ✓ ✓ ✓   ✓  
5      ✓ ✓ ✓     ✓ ✓ 
6 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓   ✓   ✓ ✓ ✓  
7 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓  ✓ ✓   ✓ ✓ ✓ ✓ 
8 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓   ✓ ✓ ✓   ✓  
9 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓  ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ 

10  ✓    ✓ ✓ ✓ ✓    ✓ ✓ 
11 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓   ✓   ✓ ✓ ✓ ✓ 
12 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓  ✓ ✓ ✓ ✓  ✓ ✓ ✓ 
13 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓  
14 ✓ ✓ ✓  ✓   ✓   ✓ ✓ ✓ ✓ 
15  ✓   ✓  ✓ ✓ ✓    ✓  
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ช่องท่ี ขาว เทา ด า 
น ้าตาล
แก่ 

น ้าตาล
อ่อน 

แดง สม้ เหลือง 
เขียว
อ่อน 

เขียว
แก่ 

น ้าเงิน ฟ้า ม่วง ชมพ ู

16 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓   ✓       
17 ✓ ✓ ✓ ✓        ✓ ✓  
18 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓   ✓ ✓ ✓  ✓ ✓ ✓ 
19 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓   ✓  ✓ ✓ ✓ ✓  
20 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓   ✓   ✓ ✓ ✓ ✓ 
รวม 15 16 16 15 15 3 7 16 8 9 11 14 19 10 
ร้อยละ 75 80 80 75 75 15 35 80 40 45 55 70 95 50 
จดัล าดบั 3 2 2 3 3 10 9 2 8 7 5 4 1 6 

อภิปรายผล 
จากการศึกษาวิเคราะห์ชุดสีท่ีใช้ ภาพท่ี 9 พบว่า ชุดสีท่ีใช้มากท่ีสุด ได้แก่ อันดับ 1 สีม่วง 

ปริมาณการใชสี้ร้อยละ 95 พบไดจ้ากจ านวน 19 ช่อง ยกเว้นช่องท่ี 16 เป็นสีพื้นหลงัของภาพและเป็นสี
ท่ีแทรกซ้อนไปตามเส้นขนท่ีกระจายทัว่ใบหน้าและล าตวัของแมว อันดับ 2 สีเทา, สีด า และสีเหลือง 
ปริมาณการใชสี้ร้อยละ 80 พบไดจ้ากจ านวน 16 ช่อง สีเทา ยกเว้นช่องท่ี 1, 2, 3 และ 5 เป็นเงาท่ีไล่โทน
สีของขนแมวท่ีเป็นสีด าบริเวณใบหนา้และล าตวัของแมว, สีด า ยกเว้นช่องท่ี 3, 5, 10 และ 15 เป็นดวงตา 
ขอบตา ขอบหูทั้งสองขา้ง ขอบจมูก ขอบปาก และเส้นขนท่ีเป็นลายบริเวณทัว่ใบหน้าและล าตวัของ
แมว ส่วนสีเหลือง ยกเว้นช่องท่ี 1, 2, 3 และ 17 เป็นดวงตาทั้งสองขา้ง สีขนท่ีกระจายทัว่ใบหนา้และ
ล าตวัของแมว พร้อมทั้งเป็นสีพื้นหลงัของภาพ อันดับ 3 สีขาว, สีน ้าตาลแก่ และสีน ้าตาลอ่อน ปริมาณ
การใชสี้ร้อยละ 75 พบไดจ้ากจ านวน 15 ช่อง สีขาว ยกเว้นช่อง 2, 4, 5, 10 และ 15 เป็นเส้นขนสีขาวท่ี
บริเวณใบหนา้และล าตวัของแมว พร้อมทั้งเป็นแสงพื้นหลงัของภาพ, สีน ้ าตาลแก่ ยกเว้นช่องท่ี 3, 5, 10, 
14 และ 15 เป็นสีของเส้นขนของแมวทัว่ทั้งใบหนา้และล าตวัของแมว ส่วนสีน ้ าตาลอ่อน ยกเว้นช่องท่ี 
3, 4, 5, 10 และ 17 เป็นสีท่ีไล่โทนสีจากสีน ้ าตาลแก่ท่ีกระจายทัว่ทั้งใบหนา้และล าตวัของแมว อันดับ 4 
สีฟ้า ปริมาณการใชสี้ร้อยละ 70 พบไดจ้ากจ านวน 14 ช่อง ยกเว้นช่องท่ี 4, 5, 8, 10, 15 และ 16 เป็นสีท่ี
แทรกซ้อนตามเส้นขนทัว่ทั้ งใบหน้าและล าตวัของแมว พร้อมทั้งเป็นสีพื้นหลังของภาพ อันดับ 5          
สีน ้าเงิน ปริมาณการใชสี้ร้อยละ 55 พบไดจ้ากจ านวน 11 ช่อง ยกเว้นช่องท่ี 4, 5, 8, 10, 12, 15, 16, 17 
และ 18 เป็นสีท่ีแทรกซ้อนตามเส้นขนกระจายทัว่ทั้งใบหนา้และล าตวัของแมว พร้อมทั้งเป็นสีพื้นหลงั
ของภาพ อันดับ 6 สีชมพู ปริมาณการใชสี้ร้อยละ 50 พบไดจ้ากจ านวน 10 ช่อง ได้แก่ช่องท่ี 3, 5, 7, 9, 
10 11, 12, 14, 18 และ 20 เป็นสีท่ีแทรกซอ้นตามเส้นขนกระจายทัว่ทั้งใบหนา้และล าตวัของแมว พร้อม
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ทั้งเป็นสีพื้นหลงัของภาพ อนัดับ 7 สีเขียวแก่ ปริมาณการใชสี้ร้อยละ 45 พบไดจ้ากจ านวน 9 ช่อง ได้แก่
ช่องท่ี 2, 3, 4, 8, 9, 12, 13, 18 และ 19 เป็นสีดวงตา สีท่ีแทรกซอ้นตามเส้นขนกระจายทัว่ทั้งใบหนา้และ
ล าตวัของแมว พร้อมทั้งเป็นสีพื้นหลงัของภาพ อันดับ 8 สีเขียวอ่อน ปริมาณการใชสี้ร้อยละ 40 พบได้
จากจ านวน 8 ช่อง ได้แก่ช่องท่ี 4, 8, 9, 10, 12, 13, 15 และ 18 เป็นสีดวงตา สีท่ีแทรกซ้อนตามเส้นขน
กระจายทัว่ทั้งใบหนา้และล าตวัของแมว พร้อมทั้งเป็นสีพื้นหลงัของภาพ อันดับ 9 สีส้ม ปริมาณการใช้
สีร้อยละ 35 พบไดจ้ากจ านวน 7 ช่อง ได้แก่ช่องท่ี 5, 7, 9, 10, 12, 13 และ 15 เป็นสีดวงตา จมูก ใบหู สีท่ี
แทรกซ้อนตามเส้นขนกระจายทัว่ทั้ งใบหน้าของแมวและเป็นสีพื้นหลังของภาพ อันดับ 10 สีแดง 
ปริมาณการใชสี้ร้อยละ 15 พบไดจ้ากจ านวน 3 ช่อง ได้แก่ช่องท่ี 5, 10 และ 13 เป็นสีของจมูกแมวและ
เป็นสีพื้นหลงัของภาพ 

2) เทคนิคการระบายสีแบบทิ้งรอยแปรง ไดแ้ก่ ทิศทางรอยแปรง ลกัษณะรอยแปรง 
ความสั้นยาวรอยแปรง ขนาดรอยแปรง และความคมชดัรอยแปรง ดงัน้ี 
ตารางที ่29 การวเิคราะห์เทคนิคการระบายสีแบบทิ้งรอยแปรง ภาพท่ี 1 

 1 2 3 4 5  

 6 7 8 9 10  

 11 12 13 14 15  

 16 17 18 19 20  

ช่ือภาพ “ความอยากรู้อยากเห็น (Intensely Curious)” 
ประเด็นการวิเคราะห์รอยแปรง (ประเดน็ละ 100%) 

 

ช่องท่ี 
ทศิทาง  ลกัษณะ ส้ัน-ยาว ขนาด คม-ชัด 

ตั้ง นอน เฉียง ตรง โคง้ คล่ืน สั้น ยาว เลก็ กลาง ใหญ่ คม พล่ามวั 

1   ✓  ✓   ✓  ✓ ✓ ✓ ✓ 

2 ✓  ✓  ✓ ✓  ✓  ✓ ✓ ✓ ✓ 

3 ✓    ✓  ✓ ✓   ✓  ✓ 

4 ✓ ✓ ✓  ✓ ✓  ✓  ✓ ✓ ✓ ✓ 

5  ✓ ✓ ✓ ✓  ✓ ✓  ✓ ✓ ✓ ✓ 

6  ✓ ✓  ✓   ✓  ✓ ✓ ✓ ✓ 

7   ✓  ✓  ✓ ✓  ✓ ✓ ✓ ✓ 

8  ✓ ✓ ✓ ✓   ✓  ✓ ✓  ✓ 
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ช่องท่ี 
ทศิทาง  ลกัษณะ ส้ัน-ยาว ขนาด คม-ชัด 

ตั้ง นอน เฉียง ตรง โคง้ คล่ืน สั้น ยาว เลก็ กลาง ใหญ่ คม พล่ามวั 

9 ✓ ✓ ✓  ✓  ✓ ✓  ✓ ✓  ✓ 

10   ✓ ✓ ✓  ✓ ✓  ✓ ✓ ✓ ✓ 

11  ✓ ✓ ✓ ✓  ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ 

12   ✓ ✓ ✓  ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ 

13 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓  ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ 

14   ✓ ✓ ✓  ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ 

15   ✓ ✓ ✓   ✓ ✓ ✓ ✓  ✓ 

16   ✓ ✓ ✓   ✓  ✓ ✓  ✓ 

17   ✓ ✓ ✓   ✓  ✓ ✓  ✓ 

18 ✓  ✓ ✓ ✓  ✓  ✓ ✓ ✓  ✓ 

19   ✓  ✓   ✓  ✓ ✓  ✓ 

20   ✓  ✓   ✓  ✓ ✓ ✓ ✓ 

รวม 6 7 19 11 20 2 10 19 6 19 20 12 20 

ร้อยละ 30 35 95 55 100 10 50 95 30 95 100 60 100 

ล าดบั 3 2 1 2 1 3 2 1 3 2 1 2 1 

อภิปรายผล 
 จากการศึกษาวิเคราะห์เทคนิคการระบายสีแบบทิ้งรอยแปรง ภาพท่ี 1 พบวา่ ทิศทางรอย
แปรงท่ีใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานช้ินน้ี เป็นการใช้ทิศทางรอยแปรงแบบเฉียงมากท่ีสุด คิดเป็น
ร้อยละ 95 มีจ  านวน 19 ช่อง ยกเว้นช่องท่ี 3 พบไดจ้ากดวงตา ปาก หนวด และเส้นขนทัว่ทั้งใบหนา้
แมว รองลงมาเป็นแบบนอน คิดเป็นร้อยละ 35 มีจ  านวน 7 ช่อง ได้แก่ช่องท่ี 4, 5, 6, 8, 9, 11 และ 
12 พบไดจ้ากขอบตาบน-ล่างดา้นขวา ขอบตาบนดา้นซ้ายมือของภาพ ขอบจมูกดา้นบน เส้นขน
และหนวดดา้นซา้ยมือของภาพ และแบบตั้งนอ้ยท่ีสุด ได้แก่ช่องท่ี 2, 3, 4, 9, 13 และ 18 พบไดจ้าก
ขอบจมูกดา้นขวามือของภาพ เส้นขอบปาก และเส้นขนของแมว ลักษณะรอยแปรงจะเป็นแบบโค้ง
มากท่ีสุด คิดเป็นร้อยละ 100 มีจ  านวน 20 ช่อง พบได้จากดวงตาทั้งสองขา้ง ขอบจมูก ขอบปาก 
หนวด และเส้นขนทัว่ทั้งใบหนา้ รองลงมาเป็นแบบตรง คิดเป็นร้อยละ 55 มีจ  านวน 11 ช่อง ยกเว้น
ช่องท่ี 1, 2, 3, 4, 6, 7, 9, 15 และ 20 พบไดจ้ากขอบจมูก หนวด และเส้นขนบางส่วน และแบบคลื่น
นอ้ยท่ีสุด คิดเป็นร้อยละ 10 มีจ  านวน 2 ช่อง ได้แก่ช่องท่ี 2 และ 4  พบไดจ้ากเส้นขนบริเวณหวัตา



121 

 

ดา้นบนขอบตาทั้งสองขา้ง และใชเ้ส้นยาวมากกวา่เส้นส้ัน ซ่ึงเส้นยาว คิดเป็นร้อยละ 95 มีจ  านวน 
19 ช่อง ยกเว้นช่องท่ี 18 พบได้จากเส้นหนวดและเส้นขนทัว่ทั้ งใบหน้าของแมว และเส้นสั้ น         
คิดเป็นร้อยละ 50 มีจ  านวน 10 ช่อง ได้แก่ช่องท่ี 3, 5, 7, 9, 10, 11, 12, 13, 14 และ 18 พบไดจ้ากตา
ด าของแมวทั้งสองข้าง เส้นขนของแมวบางส่วน ขนาดรอยแปรงจะเป็นขนาดใหญ่มากท่ีสุด        
คิดเป็นร้อยละ 100 มีจ านวน 20 ช่อง พบไดจ้ากดวงตา จมูก ปาก และเส้นขนทัว่ทั้งใบหนา้ของแมว 
รองลงมาเป็นขนาดกลาง คิดเป็นร้อยละ 95 มีจ านวน 19 ช่อง ยกเว้นช่องท่ี 3 พบไดจ้ากขอบตาแมว 
ขอบจมูก ขอบปาก และลายเส้นขนของแมว และขนาดเล็กนอ้ยท่ีสุด คิดเป็นร้อยละ 30 มีจ านวน 6 
ช่อง ได้แก่ช่องท่ี 11, 12, 13, 14, 15 และ 18 พบไดจ้ากหนวดและเส้นขนบริเวณขอบปากแมว
ดา้นล่าง จากภาพรวมจะเห็นถึงความคมชัดรอยแปรงจะท าให้เกิดความพล่ามัวมากกว่าความคม 
เน่ืองจากความพล่ามวั คิดเป็นร้อยละ 100 มีจ  านวน 20 ช่อง พบไดจ้ากเส้นขนของแมวท่ีดูนุ่มนวล
กระจายทัว่ทั้งใบหนา้ ส่วนความคม คิดเป็นร้อยละ 60 มีจ  านวน 12 ช่อง ยกเว้นช่องท่ี 3, 8, 9, 15, 
16, 17, 18 และ 19 พบไดจ้ากดวงตา จมูก ปาก และหนวด 

ตารางที ่30 การวิเคราะห์เทคนิคการระบายสีแบบทิ้งรอยแปรง ภาพท่ี 2 

 
 

 

1 
2 3 4 5 

 

 
6 7 8 9 10 

 

 
11 12 13 14 15 

 

 
16 17 18 19 20 

 

ช่ือภาพ “แมวเข้ม (Cat Intensity)” 
ประเด็นการวิเคราะห์รอยแปรง (ประเดน็ละ 100%) 

 

ช่องท่ี 
ทศิทาง  ลกัษณะ ส้ัน-ยาว  ขนาด  คม-ชัด 

ตั้ง นอน เฉียง ตรง โคง้ คล่ืน สั้น ยาว เลก็ กลาง ใหญ่ คม พล่ามวั 
1   ✓ ✓ ✓  ✓ ✓ ✓ ✓ ✓  ✓ 
2 ✓  ✓ ✓   ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ 
3   ✓ ✓ ✓   ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ 
4   ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ 
5   ✓ ✓    ✓   ✓  ✓ 
6  ✓ ✓  ✓  ✓ ✓ ✓ ✓ ✓  ✓ 
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ช่องท่ี 
ทศิทาง  ลกัษณะ ส้ัน-ยาว  ขนาด  คม-ชัด 

ตั้ง นอน เฉียง ตรง โคง้ คล่ืน สั้น ยาว เลก็ กลาง ใหญ่ คม พล่ามวั 
7 ✓  ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ 
8   ✓ ✓ ✓  ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ 
9 ✓  ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ 
10   ✓ ✓ ✓   ✓ ✓  ✓  ✓ 
11 ✓ ✓ ✓ ✓    ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ 
12  ✓ ✓ ✓   ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ 
13  ✓ ✓ ✓ ✓  ✓ ✓ ✓ ✓ ✓  ✓ 
14   ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ 
15   ✓ ✓ ✓   ✓ ✓  ✓  ✓ 
16   ✓ ✓   ✓ ✓   ✓  ✓ 
17   ✓ ✓   ✓ ✓ ✓  ✓  ✓ 
18   ✓ ✓ ✓  ✓ ✓  ✓ ✓  ✓ 
19 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓   ✓  ✓ ✓  ✓ 
20   ✓ ✓ ✓  ✓ ✓  ✓ ✓  ✓ 
รวม 5 5 20 19 14 4 14 20 15 15 20 9 20 

ร้อยละ 25 25 100 95 70 20 70 100 75 75 100 45 100 

ล าดบั 2 2 1 1 2 3 2 1 2 2 1 2 1 

อภิปรายผล 
 จากการศึกษาวิเคราะห์เทคนิคการระบายสีแบบทิ้งรอยแปรง ภาพท่ี 2 พบวา่ ทิศทางรอย
แปรงท่ีใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานช้ินน้ี เป็นการใช้ทิศทางรอยแปรงแบบเฉียงมากท่ีสุด คิดเป็น
ร้อยละ 100 มีจ  านวน 20 ช่อง พบไดจ้ากพื้นหลงั เส้นขนของแมวทัว่ทั้งใบหนา้และล าตวั รองลงมา
เป็นแบบตั้งและแบบนอน คิดเป็นร้อยละ 25 มีจ  านวน 5 ช่อง แบบตั้ง ได้แก่ช่องท่ี 2, 7, 9, 11 และ 
19 พบไดจ้ากเส้นขนและตาด าของแมวทั้งสองขา้ง และแบบนอน ได้แก่ช่องท่ี 6, 11, 12, 13 และ 
19 พบไดจ้ากเส้นขนและหนวดของแมว ลกัษณะรอยแปรงจะเป็นแบบตรงมากท่ีสุด คิดเป็นร้อยละ 
95 มีจ  านวน 19 ช่อง ยกเว้นช่องท่ี 6 พบไดจ้ากหนวด พื้นหลงั เส้นขนของแมวทัว่ทั้งใบหน้าและ
ล าตวั รองลงมาเป็นแบบโค้ง คิดเป็นร้อยละ 70 มีจ  านวน 14 ช่อง ยกเว้นช่องท่ี 2, 5, 11, 12, 16 และ 
17 พบไดจ้ากตาทั้งสองขา้ง จมูก ปาก หนวด พื้นหลงั เส้นขนทัว่ทั้งใบหนา้และล าตวัของแมวและ
แบบคลื่นนอ้ยท่ีสุด คิดเป็นร้อยละ 20 มีจ  านวน 4 ช่อง ได้แก่ช่องท่ี 4, 7, 9 และ 14  พบไดจ้ากเส้น
เช่ือมต่อระหว่างหูกับใบหน้าแมวด้านขวามือของภาพ เส้นขนด้านบนตาซ้ายของภาพ เส้นขน
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ดา้นล่างตาขวามือของภาพ และเส้นขอบปากท่ีเช่ือมโยงกบัใบหน้าของแมวดา้นขวามือของภาพ 
และใช้เส้นยาวมากกวา่เส้นส้ัน ซ่ึงเส้นยาว คิดเป็นร้อยละ 100 มีจ  านวน 20 ช่อง พบไดจ้ากหนวด 
ขอบตาทั้งสองขา้ง ปาก พื้นหลงั เส้นขนทัว่ทั้งใบหนา้และล าตวัของแมว และเส้นสั้น คิดเป็นร้อย
ละ 70 มีจ  านวน 14 ช่อง ยกเว้นช่องท่ี 3, 5, 10, 11, 15 และ 19 พบไดจ้ากดวงตา จมูก รูของ
หนวดแมว พื้นหลงับางส่วน เส้นขนท่ีกระจายทัว่ทั้งใบหนา้และล าตวัของแมว ขนาดรอยแปรงจะ
เป็นขนาดใหญ่มากท่ีสุด คิดเป็นร้อยละ 100 มีจ านวน 20 ช่อง พบไดจ้ากดวงตา จมูก พื้นหลงั เส้น
ขนทัว่ทั้ งใบหน้าและล าตวัของแมว รองลงมาเป็นขนาดเล็กและขนาดกลาง คิดเป็นร้อยละ 75        
มีจ  านวน 15 ช่อง ขนาดเล็ก ยกเว้นช่องท่ี 5, 16, 18, 19 และ 20  พบไดจ้ากเส้นขนทัว่ทั้งใบหนา้และ
ล าตวัของแมว ส่วนขนาดกลาง ยกเว้นช่องท่ี 5, 10, 15, 16 และ 17 พบไดจ้ากดวงตา จมูก ปาก และ
เส้นขนทัว่ทั้งใบหนา้และล าตวัของแมว จากภาพรวมจะเห็นถึงความคมชัดรอยแปรงจะเนน้ความ
พล่ามัวมากกว่าความคม เน่ืองจากความพล่ามวั คิดเป็นร้อยละ 100 มีจ  านวน 20 ช่อง พบไดจ้าก
เส้นขนของแมวทัว่ทั้งใบหนา้และล าตวั ส่วนความคม คิดเป็นร้อยละ 45 มีจ  านวน 9 ช่อง ได้แก่ช่อง
ท่ี 2, 3, 4, 7, 8, 9, 11, 12 และ 14 พบไดจ้ากดวงตาทั้งสองขา้งและหนวดของแมว 
ตารางที ่31 การวิเคราะห์เทคนิคการระบายสีแบบทิ้งรอยแปรง ภาพท่ี 3 

 1 2 3 4  

 5 6 7 8  

 9 10 11 12  

 13 14 15 16  

 17 18 19 20  

ช่ือภาพ “ชาลแีมวสีขาว (Charlie white cat) ” 
ประเด็นการวิเคราะห์รอยแปรง (ประเดน็ละ 100%) 

 

ช่องท่ี 
ทศิทาง  ลกัษณะ ส้ัน-ยาว  ขนาด คม-ชัด  

ตั้ง นอน เฉียง ตรง โคง้ คล่ืน สั้น ยาว เลก็ กลาง ใหญ่ คม พล่ามวั 
1  ✓ ✓  ✓  ✓ ✓ ✓ ✓ ✓  ✓ 
2   ✓ ✓ ✓  ✓ ✓   ✓  ✓ 
3   ✓ ✓ ✓   ✓ ✓ ✓ ✓  ✓ 
4   ✓ ✓ ✓   ✓  ✓ ✓  ✓ 
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ช่องท่ี 
ทศิทาง  ลกัษณะ ส้ัน-ยาว  ขนาด คม-ชัด  

ตั้ง นอน เฉียง ตรง โคง้ คล่ืน สั้น ยาว เลก็ กลาง ใหญ่ คม พล่ามวั 
5 ✓  ✓ ✓ ✓  ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ 
6  ✓ ✓ ✓ ✓   ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ 
7 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ 
8  ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓  ✓ 
9  ✓ ✓ ✓ ✓  ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ 
10 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓  ✓ 
11  ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ 
12   ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ 
13   ✓ ✓ ✓   ✓   ✓  ✓ 
14   ✓  ✓   ✓   ✓  ✓ 
15   ✓  ✓  ✓ ✓ ✓ ✓ ✓  ✓ 
16 ✓  ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓  ✓ 
17  ✓ ✓ ✓ ✓  ✓ ✓ ✓ ✓ ✓  ✓ 
18   ✓ ✓ ✓  ✓ ✓ ✓ ✓ ✓  ✓ 
19  ✓ ✓ ✓ ✓  ✓ ✓ ✓ ✓ ✓  ✓ 
20 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓  ✓ ✓ ✓ ✓ ✓  ✓ 
รวม 5 10 20 17 20 6 15 20 16 17 20 6 20 

ร้อยละ 25 50 100 85 100 30 75 100 80 85 100 30 100 

ล าดบั 3 2 1 2 1 3 2 1 3 2 1 2 1  

อภิปรายผล 
 จากการศึกษาวิเคราะห์เทคนิคการระบายสีแบบทิ้งรอยแปรง ภาพท่ี 3 พบวา่ ทิศทางรอย
แปรงท่ีใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานช้ินน้ี เป็นการใช้ทิศทางรอยแปรงแบบเฉียงมากท่ีสุด คิดเป็น
ร้อยละ 100 มีจ  านวน 20 ช่อง พบไดจ้ากตา เส้นขนทัว่ทั้งใบหนา้ ล าตวั และบนพื้นหลงั รองลงมา
เป็นแบบนอน คิดเป็นร้อยละ 50 มีจ  านวน 10 ช่อง ได้แก่ช่องท่ี 1, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 17, 19 และ 20 
พบได้จากเส้นขนท่ีหู บนใบหน้า หางและท่ีพื้นหลัง ส่วนแบบตั้งน้อยท่ีสุด คิดเป็นร้อยละ 25        
มีจ  านวน 5 ช่องได้แก่ช่องท่ี 5, 7, 10, 16 และ 20 พบไดจ้ากเส้นขนท่ีหู แกม้ดา้นขา้งจมูก ปลายหาง 
และตน้ขาหลงั ลักษณะรอยแปรงจะเป็นแบบโค้งมากท่ีสุด คิดเป็นร้อยละ 100 มีจ  านวน 20 ช่อง 
พบไดจ้ากตา จมูก เส้นขนทัว่ทั้งใบหน้า ล าตวั รวมไปถึงพื้นหลงั รองลงมาเป็นแบบตรง คิดเป็น
ร้อยละ 85 มีจ  านวน 17 ช่อง ยกเว้นช่องท่ี 1, 14 และ 15 พบไดจ้ากเส้นขอบตาเส้นขนท่ีใบหน้า 
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และล าตวั ส่วนแบบคลื่นนอ้ยท่ีสุด คิดเป็นร้อยละ 30 มีจ  านวน 6 ช่อง ได้แก่ช่องท่ี 7, 8, 10, 11, 12 
และ 16  พบไดจ้ากขอบตา ขอบจมูก เส้นขนท่ีหางและขาหนา้ ส่วนการใชเ้ส้นยาวมากกวา่เส้นส้ัน 
ซ่ึงเส้นยาว คิดเป็นร้อยละ 100 มีจ  านวน 20 ช่อง พบได้จากหนวด เส้นขนท่ีหู ใบหน้า ล าตัว       
รวมไปถึงพื้นหลงั และเส้นสั้น คิดเป็นร้อยละ 75 มีจ  านวน 15 ช่อง ยกเว้นช่องท่ี 3, 4, 6, 13 และ 14 
พบไดจ้ากเส้นขนบนใบหนา้และล าตวั ขนาดรอยแปรงจะเป็นขนาดใหญ่มากท่ีสุด คิดเป็นร้อยละ 
100 มีจ านวน 20 ช่อง พบไดจ้ากเส้นขนทัว่ทั้งใบหนา้ ล าตวัและพื้นหลงั รองลงมาเป็นขนาดกลาง      
คิดเป็นร้อยละ 85 มีจ านวน 17 ช่อง ยกเว้นช่องท่ี 2, 13 และ 14 พบไดจ้ากเส้นขนบนใบหนา้และ
ล าตวั ส่วนขนาดเล็กนอ้ยท่ีสุด คิดเป็นร้อยละ 80 มีจ านวน 16 ช่อง ยกเว้นช่องท่ี 2, 4, 13 และ 14 
พบไดจ้ากหนวด เส้นขนท่ีหู เส้นขนท่ีแซมอยู่บนใบหน้าและล าตวั จากภาพรวมจะเห็นถึงความ
คมชัดรอยแปรงจะเน้นความพล่ามัวมากกว่าความคม เน่ืองจากความพล่ามวั คิดเป็นร้อยละ 100   
มีจ  านวน 20 ช่อง พบไดจ้ากใบหนา้ ล าตวัและพื้นหลงั ส่วนความคม คิดเป็นร้อยละ 30 มีจ  านวน 6 
ช่อง ได้แก่ช่องท่ี 5, 6, 7, 9, 11 และ 12 พบไดจ้ากหู ตาและอุง้เทา้ 
ตารางที ่32 การวเิคราะห์เทคนิคการระบายสีแบบทิ้งรอยแปรง ภาพท่ี 4 

 1 2 3 4 5  

 6 7 8 9 10  

 11 12 13 14 15  

 16 17 18 19 20  

ช่ือภาพ ไม่ระบุช่ือภาพ ช้ินที ่1 
ประเด็นการวิเคราะห์รอยแปรง (ประเดน็ละ 100%) 

 

ช่องท่ี 
ทศิทาง  ลกัษณะ ส้ัน-ยาว ขนาด  คม-ชัด  

ตั้ง นอน เฉียง ตรง โคง้ คล่ืน สั้น ยาว เลก็ กลาง ใหญ่ คม พล่ามวั 
1   ✓ ✓ ✓  ✓   ✓  ✓  
2   ✓ ✓ ✓  ✓   ✓  ✓  
3   ✓ ✓ ✓  ✓  ✓ ✓  ✓  
4   ✓ ✓ ✓   ✓  ✓ ✓ ✓  
5 ✓  ✓ ✓   ✓ ✓  ✓ ✓   
6   ✓ ✓ ✓  ✓   ✓ ✓ ✓ ✓ 
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ช่องท่ี 
ทศิทาง  ลกัษณะ ส้ัน-ยาว ขนาด  คม-ชัด  

ตั้ง นอน เฉียง ตรง โคง้ คล่ืน สั้น ยาว เลก็ กลาง ใหญ่ คม พล่ามวั 
7   ✓ ✓ ✓  ✓  ✓ ✓  ✓ ✓ 
8 ✓  ✓ ✓ ✓  ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ 
9   ✓ ✓ ✓  ✓  ✓ ✓ ✓  ✓ 
10 ✓  ✓ ✓ ✓  ✓ ✓ ✓ ✓ ✓  ✓ 
11  ✓ ✓ ✓ ✓  ✓  ✓ ✓ ✓  ✓ 
12  ✓ ✓ ✓ ✓  ✓ ✓ ✓ ✓  ✓ ✓ 
13   ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ 
14   ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ 
15 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓  ✓ ✓ ✓ ✓ ✓  ✓ 
16  ✓ ✓ ✓ ✓  ✓ ✓ ✓ ✓ ✓  ✓ 
17  ✓ ✓ ✓ ✓  ✓ ✓ ✓ ✓ ✓  ✓ 
18 ✓  ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ 
19 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓  ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ 
20  ✓ ✓ ✓ ✓  ✓ ✓ ✓ ✓ ✓  ✓ 
รวม 6 7 20 20 19 3 19 13 15 20 15 12 17 

ร้อยละ 30 35 100 100 95 15 95 65 75 100 75 60 85 

ล าดบั 3 2 1 1 2 3 1 2 2 1 2 2 1 

อภิปรายผล 
 จากการศึกษาวิเคราะห์เทคนิคการระบายสีแบบทิ้งรอยแปรง ภาพท่ี 4 พบวา่ ทิศทางรอย
แปรงท่ีใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานช้ินน้ี เป็นการใช้ทิศทางรอยแปรงแบบเฉียงมากท่ีสุด คิดเป็น
ร้อยละ 100 มีจ  านวน 20 ช่อง พบไดจ้ากหู ตา จมูก เส้นขนบนใบหนา้และล าตวั รองลงมาเป็นแบบ
นอน คิดเป็นร้อยละ 35 มีจ  านวน 7 ช่อง ได้แก่ช่องท่ี 11, 12, 15, 16, 17, 19 และ 20 พบไดจ้าก
หนวด เส้นขนบนหวัตา และเงาพื้นหลงั ส่วนแบบตั้งนอ้ยท่ีสุด คิดเป็นร้อยละ 30 มีจ  านวน 6 ช่อง
ได้แก่ช่องท่ี 5, 8, 10, 15, 18 และ 19 พบไดจ้ากเส้นขนบางส่วน และพื้นหลงั ลักษณะรอยแปรงจะ
เป็นแบบตรงมากท่ีสุด คิดเป็นร้อยละ 100 มีจ  านวน 20 ช่อง พบไดจ้ากเส้นขนทัว่ทั้งใบหนา้ ล าตวั
และพื้นหลงั รองลงมาเป็นแบบโค้ง คิดเป็นร้อยละ 95 มีจ  านวน 19 ช่อง ยกเว้นช่องท่ี 5 พบไดจ้าก
เส้นขนทัว่ทั้งใบหน้าและล าตวั ส่วนแบบคลื่นน้อยท่ีสุด คิดเป็นร้อยละ 15 มีจ  านวน 3 ช่อง ได้แก่
ช่องท่ี 13, 14 และ 18  พบไดจ้ากสันจมูกและขอบปาก ส่วนการใชเ้ส้นส้ันมากกวา่เส้นยาว ซ่ึงเส้น
สั้น คิดเป็นร้อยละ 95 มีจ  านวน 19 ช่อง ยกเว้นช่องท่ี 4 พบไดจ้ากเส้นขนทัว่ทั้งใบหนา้และล าตวั 
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ส่วนเส้นยาว คิดเป็นร้อยละ 65 มีจ  านวน 13 ช่อง ยกเว้นช่องท่ี 1, 2, 3, 6, 7, 9 และ 11 พบไดจ้าก
หนวด ขนท่ีหู ล าคอและบนหัวตา ขนาดรอยแปรงจะเป็นขนาดกลางมากท่ีสุด คิดเป็นร้อยละ 100 
มีจ านวน 20 ช่อง พบไดจ้ากตา จมูก ปาก เส้นขนทัว่ใบหนา้และล าตวั รองลงมาเป็นขนาดเล็กและ
ขนาดใหญ่ คิดเป็นร้อยละ 75 มีจ านวน 15 ช่อง ขนาดเล็ก ยกเว้นช่องท่ี 1, 2, 4, 5 และ 6 พบไดจ้าก
หนวด เส้นขนท่ีหู หวัตาและล าคอ และขนาดใหญ่ ยกเว้นช่องท่ี 1, 2, 3, 7 และ 12 พบไดจ้ากตา 
เส้นขนบางส่วนและพื้นหลงั จากภาพรวมจะเห็นถึงความคมชัดรอยแปรงจะเน้นความพล่ามัว
มากกวา่ความคม เน่ืองจากความพล่ามวั คิดเป็นร้อยละ 85 มีจ  านวน 17 ช่อง ยกเว้นช่องท่ี 1, 2 และ 
3 พบไดจ้ากเส้นขนทัง่ทั้งใบหนา้ ล าตวั และพื้นหลงั ส่วนความคม คิดเป็นร้อยละ 60 มีจ  านวน 12 
ช่อง ยกเว้นช่องท่ี 5, 9, 10, 11, 15, 16, 17 และ 20 พบไดจ้ากเส้นขนบางส่วน ขอบตา จมูกและปาก 

ตารางที ่33 การวเิคราะห์เทคนิคการระบายสีแบบทิ้งรอยแปรง ภาพท่ี 5 

 1 2 3 4  

 5 6 7 8  

 9 10 11 12  

 13 14 15 16  

 17 18 19 20  

ช่ือภาพ “ภาพที ่3 ภาพวาดแมวใหญ่ (3 Great cat painting)” 
ประเด็นการวิเคราะห์รอยแปรง (ประเดน็ละ 100%) 

 

ช่องท่ี 
ทศิทาง  ลกัษณะ  ส้ัน-ยาว  ขนาด  คม-ชัด  

ตั้ง นอน เฉียง ตรง โคง้ คล่ืน สั้น ยาว เลก็ กลาง ใหญ่ คม พล่ามวั 
1 ✓  ✓ ✓ ✓  ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ 
2  ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓  
3  ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓  
4 ✓  ✓ ✓ ✓  ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓  
5 ✓  ✓  ✓  ✓  ✓ ✓ ✓ ✓  
6   ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓  ✓  
7   ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓   ✓ ✓ 
8 ✓  ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ 
9  ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ 
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ช่องท่ี 
ทศิทาง  ลกัษณะ  ส้ัน-ยาว  ขนาด  คม-ชัด  

ตั้ง นอน เฉียง ตรง โคง้ คล่ืน สั้น ยาว เลก็ กลาง ใหญ่ คม พล่ามวั 
10   ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓  
11  ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓  ✓ ✓ 
12   ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ 
13   ✓  ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ 
14  ✓ ✓ ✓ ✓  ✓ ✓ ✓ ✓  ✓  
15  ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓  ✓ ✓ 
16 ✓  ✓ ✓ ✓ ✓ ✓  ✓ ✓  ✓  
17   ✓  ✓  ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ 
18  ✓ ✓ ✓ ✓  ✓ ✓ ✓ ✓  ✓ ✓ 
19  ✓ ✓ ✓ ✓  ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ 
20   ✓ ✓ ✓  ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ 
รวม 5 8 20 17 20 12 20 18 20 19 13 20 12 

ร้อยละ 25 40 100 85 100 60 100 90 100 95 65 100 60 

ล าดบั 3 2 1 2 1 3 1 2 1 2 3 1 2 

อภิปรายผล 
 จากการศึกษาวิเคราะห์เทคนิคการระบายสีแบบทิ้งรอยแปรง ภาพท่ี 5 พบวา่ ทิศทางรอย
แปรงท่ีใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานช้ินน้ี เป็นการใช้ทิศทางรอยแปรงแบบเฉียงมากท่ีสุด คิดเป็น
ร้อยละ 100 มีจ  านวน 20 ช่อง พบไดจ้ากเส้นขน ลวดลายบนใบหนา้แมวทั้งสองตวั รองลงมาเป็น
แบบนอน คิดเป็นร้อยละ 40 มีจ  านวน 8 ช่อง ได้แก่ช่องท่ี 2, 3, 9, 11, 14, 15, 18 และ 19 พบไดจ้าก
เส้นขนบริเวณโคนหูทั้งสองขา้ง ดา้นบนเส้นขอบจมูกของแมวตวับน เส้นขนบางส่วนบนใบหน้า
และขาท่ีอยูบ่นหวัของแมวตวัล่าง ส่วนแบบตั้งนอ้ยท่ีสุด คิดเป็นร้อยละ 25 มีจ  านวน 5 ช่องได้แก่
ช่องท่ี 1, 4, 5, 8 และ 16 พบไดจ้ากเส้นขนบนหวัตา ใบหนา้บางส่วนของแมวตวับน และเส้นขน
บางส่วนบนใบหน้าแมวตวัล่าง ลักษณะรอยแปรงจะเป็นแบบโค้งมากท่ีสุด คิดเป็นร้อยละ 100       
มีจ  านวน 20 ช่อง พบไดจ้ากหู ลวดลาย หนวด จมูก ตา เส้นขนบนหัวตา ทัว่ทั้งใบหน้าและล าตวั
ของแมวทั้งสองตวั รองลงมาเป็นแบบตรง คิดเป็นร้อยละ 85 มีจ  านวน 17 ช่อง ยกเว้นช่องท่ี 5, 13 
และ 17 พบไดจ้ากเส้นขนท่ีกระจายทัว่ทั้งใบหน้า ล าตวัของแมวทั้งสอง และพื้นหลงั ส่วนแบบ
คลืน่นอ้ยท่ีสุด คิดเป็นร้อยละ 60 มีจ  านวน 12 ช่อง ยกเว้นช่องท่ี 1, 4, 5, 14, 17, 18, 19 และ 20 พบ
ไดจ้ากจมูก หูและลวดลายบนใบหนา้แมวทั้งสองตวั ส่วนการใชเ้ส้นส้ันมากกวา่เส้นยาว ซ่ึงเส้นสั้น 
คิดเป็นร้อยละ 100 มีจ  านวน 20 ช่อง พบไดจ้ากเส้นขนทัว่ทั้งใบหนา้และล าตวัของแมวทั้งสองตวั
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และเส้นยาว คิดเป็นร้อยละ 90 มีจ  านวน 18 ช่อง ยกเว้นช่องท่ี 5 และ 16 พบไดจ้ากหนวด เส้นขนท่ี
หู หัวตา และพื้นหลงั ขนาดรอยแปรงจะเป็นขนาดเล็กมากท่ีสุด คิดเป็นร้อยละ 100 มีจ านวน 20 
ช่อง พบไดจ้ากหนวด เส้นขนทัว่ทั้งใบหนา้และล าตวัของแมวทั้งสองตวั รองลงมาเป็นขนาดกลาง 
คิดเป็นร้อยละ 95 มีจ านวน 19 ช่อง ยกเว้นช่องท่ี 7 พบไดจ้ากเส้นขนท่ีแทรกอยูบ่ริเวณใบหนา้และ
ล าตวัของแมวทั้งสองตวั และขนาดใหญ่นอ้ยท่ีสุด คิดเป็นร้อยละ 65 มีจ านวน 13 ช่อง ยกเว้นช่องท่ี 
6, 7, 11, 14, 15, 16  และ 18 พบไดจ้ากพื้นหลงัและเงาของแมวทั้งสอง จากภาพรวมจะเห็นถึงความ
คมชัดรอยแปรงจะเน้นความคมมากกว่าความพล่ามัว เน่ืองจากความคม คิดเป็นร้อยละ 100          
มีจ  านวน 20 ช่อง พบไดจ้ากหู หนวด ตา และเส้นขนทัว่ทั้งใบหน้าและล าตวัของแมวทั้งสองตวั 
ส่วนความพล่ามวั คิดเป็นร้อยละ 60 มีจ  านวน 12 ช่อง ยกเว้นช่องท่ี 2, 3, 4, 5, 6, 10, 14 และ 16   
พบไดจ้ากพื้นหลงัและขนบนใบหนา้บางส่วน 

ตารางที ่34 การวเิคราะห์เทคนิคการระบายสีแบบทิ้งรอยแปรง ภาพท่ี 6 

 
1 2 3 4 5 

 

 
6 7 8 9 10 

 

 
11 12 13 14 15 

 

 
16 17 18 19 20 

 

ช่ือภาพ “แมวลาย (Tabby cat Portrait)” 
ประเด็นการวิเคราะห์รอยแปรง (ประเดน็ละ 100%) 

 

ช่องท่ี 
ทศิทาง  ลกัษณะ ส้ัน-ยาว  ขนาด  คม-ชัด  

ตั้ง นอน เฉียง ตรง โคง้ คล่ืน สั้น ยาว เลก็ กลาง ใหญ่ คม พล่ามวั 
1   ✓ ✓   ✓  ✓ ✓  ✓  
2   ✓ ✓ ✓  ✓  ✓ ✓  ✓  
3 ✓  ✓ ✓   ✓  ✓ ✓  ✓  
4   ✓ ✓ ✓  ✓  ✓   ✓  
5  ✓ ✓ ✓ ✓  ✓ ✓ ✓ ✓  ✓  
6  ✓ ✓ ✓ ✓  ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓  
7  ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓  
8 ✓  ✓ ✓   ✓  ✓ ✓ ✓ ✓  
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ช่องท่ี 
ทศิทาง  ลกัษณะ ส้ัน-ยาว  ขนาด  คม-ชัด  

ตั้ง นอน เฉียง ตรง โคง้ คล่ืน สั้น ยาว เลก็ กลาง ใหญ่ คม พล่ามวั 
9 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓  
10  ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ 
11  ✓  ✓   ✓  ✓ ✓  ✓ ✓ 
12  ✓ ✓ ✓   ✓  ✓ ✓  ✓ ✓ 
13 ✓  ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓  ✓ 
14 ✓  ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓  ✓ ✓ 
15  ✓ ✓ ✓   ✓ ✓ ✓ ✓  ✓ ✓ 
16 ✓  ✓ ✓ ✓  ✓ ✓ ✓ ✓  ✓  
17   ✓ ✓ ✓  ✓ ✓ ✓ ✓  ✓ ✓ 
18 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ 
19   ✓ ✓ ✓  ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ 
20   ✓ ✓ ✓  ✓ ✓ ✓ ✓  ✓  

รวม 7 9 19 20 14 6 20 13 20 19 8 19 9 

ร้อยละ 35 45 95 100 70 30 100 65 100 95 40 95 45 

ล าดบั 3 2 1 1 2 3 1 2 1 2 3 1 2 

อภิปรายผล 
 จากการศึกษาวิเคราะห์เทคนิคการระบายสีแบบทิ้งรอยแปรง ภาพท่ี 6 พบวา่ ทิศทางรอย
แปรงท่ีใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานช้ินน้ี เป็นการใช้ทิศทางรอยแปรงแบบเฉียงมากท่ีสุด คิดเป็น
ร้อยละ 95 มีจ  านวน 19 ช่อง ยกเว้นช่องท่ี 11 พบไดจ้ากหนวด เส้นขนทัว่ทั้งใบหนา้ รองลงมาเป็น
แบบนอน คิดเป็นร้อยละ 45 มีจ  านวน 9 ช่อง ได้แก่ช่องท่ี 5, 6, 7, 9, 10, 11, 12, 15 และ 18 พบได้
จากขอบตาทั้งสอง ขอบจมูกดา้นบนและเส้นขนบางส่วนบนใบหนา้ และแบบตั้งนอ้ยท่ีสุด คิดเป็น
ร้อยละ 35 มีจ  านวน 7 ช่องได้แก่ช่องท่ี 3, 8, 9, 13, 14, 16 และ 18 พบไดจ้ากเส้นขนบางส่วนบน
ใบหนา้ตรงสันจมูกและล าคอบางส่วน ลักษณะรอยแปรงจะเป็นแบบตรงมากท่ีสุด คิดเป็นร้อยละ 
100 มีจ  านวน 20 ช่อง พบไดจ้ากเส้นขนทัว่ทั้งบนใบหนา้ รองลงมาเป็นแบบโค้ง คิดเป็นร้อยละ 70 
มีจ  านวน 14 ช่อง ยกเว้นช่องท่ี 1, 3, 8, 11, 12 และ 15 พบไดจ้ากตาทั้งสองขา้ง จมูก ปาก หนวด
และเส้นขนบางส่วน ส่วนแบบคลื่นนอ้ยท่ีสุด คิดเป็นร้อยละ 30 มีจ  านวน 6 ช่อง ยกเว้นช่องท่ี 7, 9, 
10, 13, 14 และ 18 พบไดจ้ากระหวา่งหวัตาทั้งสองขา้ง ขอบจมูกดา้นบนและปาก ส่วนการใชเ้ส้น
ส้ันมากกว่าเส้นยาว ซ่ึงเส้นสั้ น คิดเป็นร้อยละ 100 มีจ  านวน 20 ช่อง พบได้จากเส้นขนทัว่ทั้ ง
ใบหนา้และล าตวั ส่วนเส้นยาว คิดเป็นร้อยละ 65 มีจ  านวน 13 ช่อง ยกเว้นช่องท่ี 1, 2, 3, 4, 8, 11 
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และ 12 พบไดจ้ากหนวด ขอบตาทั้งสองขา้ง ขอบจมูก ปากและเส้นขนบนใบหนา้บางส่วน ขนาด
รอยแปรงจะเป็นขนาดเล็กมากท่ีสุด คิดเป็นร้อยละ 100 มีจ านวน 20 ช่อง พบไดจ้ากเส้นขนทัว่ทั้ง
ใบหนา้และล าตวั รองลงมาเป็นขนาดกลาง คิดเป็นร้อยละ 95 มีจ านวน 19 ช่อง ยกเว้นช่องท่ี 4 พบ
ไดจ้ากเส้นขนบางส่วนท่ีแซมทัว่ทั้งใบหนา้ และขนาดใหญ่นอ้ยท่ีสุด คิดเป็นร้อยละ 40 มีจ านวน 8 
ช่อง ได้แก่ช่องท่ี 6, 7, 8, 9, 10, 13, 18 และ 19 พบไดจ้ากดวงตาทั้งสองขา้ง และจมูก จากภาพรวม
จะเห็นถึงความคมชัดรอยแปรงจะเน้นความคมมากกว่าความพล่ามัว เน่ืองจากความคม คิดเป็น
ร้อยละ 95 มีจ  านวน 19 ช่อง ยกเว้นช่องท่ี 13 พบไดจ้ากดวงตาทั้งสองขา้ง จมูก ปาก หนวด และ
เส้นขนทัว่ทั้งใบหนา้ ส่วนความพล่ามวั คิดเป็นร้อยละ 45 มีจ  านวน 9 ช่อง ได้แก่ช่องท่ี 10, 11, 12, 
13, 14, 15, 17, 18 และ 19 พบไดจ้ากเส้นขนบางส่วนบนใบหนา้และล าคอ 

ตารางที ่35 การวเิคราะห์เทคนิคการระบายสีแบบทิ้งรอยแปรง ภาพท่ี 7 

 
1 2 3 4 5 

 

 
6 7 8 9 10 

 

 
11 12 13 14 15 

 

 
16 17 18 19 20 

 

ช่ือภาพ “ความสวยงามของคิตตีท้ีเ่ศร้า ผ่านสะพานสายรุ้ง 
(A beautiful Main Coon Kitty Who, Sadly, passed)” 

ประเด็นการวิเคราะห์รอยแปรง (ประเดน็ละ 100%) 
 

ช่องท่ี 
ทศิทาง  ลกัษณะ  ส้ัน-ยาว  ขนาด  คม-ชัด  

ตั้ง นอน เฉียง ตรง โคง้ คล่ืน สั้น ยาว เลก็ กลาง ใหญ่ คม พล่ามวั 
1 ✓  ✓ ✓ ✓   ✓ ✓  ✓  ✓ 
2 ✓  ✓ ✓ ✓  ✓ ✓ ✓ ✓ ✓  ✓ 
3 ✓  ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓  ✓ 
4 ✓  ✓ ✓ ✓  ✓ ✓ ✓ ✓ ✓  ✓ 
5 ✓  ✓ ✓   ✓ ✓ ✓  ✓  ✓ 
6 ✓  ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓  ✓  ✓ 
7   ✓ ✓ ✓  ✓ ✓ ✓ ✓  ✓ ✓ 
8   ✓ ✓ ✓  ✓  ✓    ✓ 
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ช่องท่ี 
ทศิทาง  ลกัษณะ  ส้ัน-ยาว  ขนาด  คม-ชัด  

ตั้ง นอน เฉียง ตรง โคง้ คล่ืน สั้น ยาว เลก็ กลาง ใหญ่ คม พล่ามวั 
9  ✓ ✓ ✓ ✓  ✓  ✓    ✓ 
10 ✓  ✓ ✓ ✓  ✓ ✓ ✓  ✓  ✓ 
11 ✓  ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓  ✓ 
12  ✓ ✓ ✓ ✓  ✓ ✓ ✓ ✓   ✓ 
13  ✓ ✓ ✓ ✓  ✓ ✓ ✓ ✓   ✓ 
14   ✓ ✓ ✓  ✓  ✓    ✓ 
15 ✓  ✓ ✓ ✓  ✓ ✓ ✓ ✓ ✓  ✓ 
16 ✓  ✓ ✓ ✓  ✓  ✓  ✓  ✓ 
17 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓  ✓ ✓ ✓ ✓   ✓ 
18  ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓  ✓ ✓ 
19   ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓  ✓ ✓ 
20 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓  ✓ ✓ ✓ ✓  ✓ ✓ 
รวม 12 6 20 20 19 5 19 16 20 12 10 4 20 

ร้อยละ 60 30 100 100 95 25 95 80 100 60 50 20 100 

ล าดบั 2 3 1 1 2 3 1 2 1 2 3 2 1 

อภิปรายผล 
 จากการศึกษาวิเคราะห์เทคนิคการระบายสีแบบทิ้งรอยแปรง ภาพท่ี 7 พบวา่ ทิศทางรอย
แปรงท่ีใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานช้ินน้ี เป็นการใช้ทิศทางรอยแปรงแบบเฉียงมากท่ีสุด คิดเป็น
ร้อยละ 100 มีจ  านวน 20 ช่อง พบไดจ้ากหนวด หู ตา จมูก เส้นขนบนหวัตา ในใบหู ทัว่ทั้งใบหน้า
และล าตวั รองลงมาเป็นแบบตั้ง คิดเป็นร้อยละ 60 มีจ  านวน 12 ช่อง ยกเว้นช่องท่ี 7, 8, 9, 12, 13, 
14, 18 และ 19 พบไดจ้ากพื้นหลงั ส่วนแบบนอนน้อยท่ีสุด คิดเป็นร้อยละ 30 มีจ  านวน 6 ช่อง 
ได้แก่ช่องท่ี 9, 12, 13, 17, 18 และ 20 พบไดจ้ากเส้นขนบางส่วนบนใบหนา้และล าตวั ลักษณะรอย
แปรงจะเป็นแบบตรงมากท่ีสุด คิดเป็นร้อยละ 100 มีจ  านวน 20 ช่อง พบไดจ้ากเส้นขนบนใบหน้า 
ล าตวั และปลอกคอ รองลงมาเป็นแบบโค้ง คิดเป็นร้อยละ 95 มีจ  านวน 19 ช่อง ยกเว้นช่องท่ี 5 พบ
ไดจ้ากหู ตา จมูก ปาก หนวด เส้นขนบนหวัตา บนใบหนา้ ล าตวัและปลอกคอ ส่วนแบบคลื่นนอ้ย
ท่ีสุด คิดเป็นร้อยละ 25 มีจ  านวน 5 ช่อง ได้แก่ช่องท่ี 3, 6, 11, 18 และ 19 พบไดจ้ากใบหู สันจมูก 
และขอบปลอกคอ ส่วนการใชเ้ส้นส้ันมากกว่าเส้นยาว ซ่ึงเส้นสั้น คิดเป็นร้อยละ 95 มีจ  านวน 19 
ช่อง ยกเว้นช่องท่ี 1 พบไดจ้ากเส้นขนทัว่ทั้งใบหนา้และล าตวัของแมว และเส้นยาว คิดเป็นร้อยละ 
80 มีจ  านวน 16 ช่อง ยกเว้นช่องท่ี 8, 9, 14 และ 16 พบไดจ้ากหนวด ลวดลายบนใบหน้า หู      
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ปลอกคอ และเส้นขนบนหัวตา ขนาดรอยแปรงจะเป็นขนาดเล็กมากท่ีสุด คิดเป็นร้อยละ 100        
มีจ  านวน 20 ช่อง พบไดจ้ากเส้นขนทัว่ทั้งใบหน้าและล าตวัของแมว รองลงมาเป็นขนาดกลาง คิด
เป็นร้อยละ 60 มีจ านวน 12 ช่อง ยกเว้นช่องท่ี 1, 5, 6, 8, 9, 10, 14 และ 16 พบไดจ้ากเส้นขนบาง
ส่วนบนใบหน้าและล าตวัของแมว และขนาดใหญ่นอ้ยท่ีสุด คิดเป็นร้อยละ 50 มีจ านวน 10 ช่อง 
ได้แก่ช่องท่ี 1, 2, 3, 4, 5, 6, 10, 11, 15 และ 16 พบไดจ้ากพื้นหลงัจากภาพรวมจะเห็นถึงความ
คมชัดรอยแปรงจะเน้นความพล่ามัวมากกว่าความคม เน่ืองจากความพล่ามวั คิดเป็นร้อยละ 100   
มีจ  านวน 20 ช่อง พบไดจ้ากเส้นขนทัว่ทั้งใบหนา้และล าตวัของแมว ส่วนความคม คิดเป็นร้อยละ 
20 มีจ  านวน 4 ช่อง ได้แก่ช่องท่ี 7, 18, 19 และ 20 พบไดจ้ากตา และปลอกคอ 

ตารางที ่36 การวเิคราะห์เทคนิคการระบายสีแบบทิ้งรอยแปรง ภาพท่ี 8 

 1 2 3 4  

 
5 6 7 8 

 

 
9 10 11 12 

 

 
13 14 15 16 

 

 
17 18 19 20 

 

ช่ือภาพ ไม่ระบุช่ือภาพ ช้ินที ่2 
ประเด็นการวิเคราะห์รอยแปรง (ประเดน็ละ 100%) 

 

ช่องท่ี 
ทศิทาง ลกัษณะ  ส้ัน-ยาว  ขนาด  คม-ชัด  

ตั้ง นอน เฉียง ตรง โคง้ คล่ืน สั้น ยาว เลก็ กลาง ใหญ่ คม พล่ามวั 
1 ✓ ✓ ✓  ✓   ✓  ✓ ✓  ✓ 
2  ✓ ✓ ✓ ✓  ✓ ✓  ✓ ✓  ✓ 
3  ✓ ✓ ✓   ✓ ✓ ✓  ✓  ✓ 
4  ✓ ✓  ✓  ✓ ✓   ✓  ✓ 
5 ✓  ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓  ✓ 
6   ✓ ✓ ✓  ✓ ✓ ✓ ✓   ✓ 
7   ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓  ✓ 
8  ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓  ✓ 
9   ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓  ✓ 
10 ✓  ✓ ✓ ✓  ✓ ✓ ✓ ✓  ✓ ✓ 
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ช่องท่ี 
ทศิทาง ลกัษณะ  ส้ัน-ยาว  ขนาด  คม-ชัด  

ตั้ง นอน เฉียง ตรง โคง้ คล่ืน สั้น ยาว เลก็ กลาง ใหญ่ คม พล่ามวั 
11   ✓ ✓ ✓  ✓  ✓ ✓   ✓ 
12   ✓ ✓ ✓  ✓ ✓ ✓ ✓   ✓ 
13  ✓ ✓ ✓ ✓  ✓ ✓ ✓ ✓   ✓ 
14   ✓ ✓ ✓  ✓ ✓ ✓ ✓  ✓ ✓ 
15   ✓ ✓ ✓  ✓  ✓ ✓  ✓ ✓ 
16   ✓ ✓ ✓  ✓  ✓ ✓   ✓ 
17   ✓ ✓ ✓  ✓  ✓ ✓   ✓ 
18 ✓  ✓ ✓   ✓  ✓ ✓   ✓ 
19 ✓  ✓ ✓   ✓  ✓ ✓   ✓ 
20   ✓ ✓   ✓  ✓ ✓   ✓ 
รวม 5 6 20 18 16 4 19 13 17 18 8 3 20 

ร้อยละ 25 30 100 90 80 20 95 65 85 90 40 15 100 

ล าดบั 3 2 1 1 2 3 1 2 2 1 3 2 1 

อภิปรายผล 
 จากการศึกษาวิเคราะห์เทคนิคการระบายสีแบบทิ้งรอยแปรง ภาพท่ี 8 พบวา่ ทิศทางรอย
แปรงท่ีใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานช้ินน้ี เป็นการใช้ทิศทางรอยแปรงแบบเฉียงมากท่ีสุด คิดเป็น
ร้อยละ 100 มีจ  านวน 20 ช่อง พบไดจ้ากหู หนวด ตา จมูก เส้นขนทัว่ทั้งใบหนา้และล าตวั รองลงมา
เป็นแบบนอน คิดเป็นร้อยละ 30 มีจ  านวน 6 ช่อง ได้แก่ช่องท่ี 1, 2, 3, 4, 8 และ 13 พบไดจ้ากพื้น
หลงั และแบบตั้งนอ้ยท่ีสุด คิดเป็นร้อยละ 25 มีจ  านวน 5 ช่องได้แก่ช่องท่ี 1, 5, 10, 18 และ 19 พบ
ไดจ้ากขอบใบหู เส้นขนบางส่วนบริเวณสันจมูกและล าคอ ลักษณะรอยแปรงจะเป็นแบบตรงมาก
ท่ีสุด คิดเป็นร้อยละ 90 มีจ  านวน 18 ช่อง ยกเว้นช่องท่ี 1 และ 4 พบไดจ้ากหู ตา จมูก หนวด เส้น
ขนทัว่ทั้งใบหนา้และล าตวั รองลงมาเป็นแบบโค้ง คิดเป็นร้อยละ 80 มีจ  านวน 16 ช่อง ยกเว้นช่องท่ี 
3, 18, 19 และ 20 พบไดจ้ากใบหู ขอบตา หนวด จมูก ปาก เส้นขนบนหัวตาและเส้นขนบางส่วน 
และแบบคลื่นนอ้ยท่ีสุด คิดเป็นร้อยละ 20 มีจ  านวน 4 ช่อง ได้แก่ช่องท่ี 5, 7, 8 และ 9  พบไดจ้าก
ขอบหูดา้นบนไปจนถึงขอบหัวดา้นบนและขอบหูดา้นขา้งไปจนถึงขอบหนา้ดา้นขา้ง  ส่วนการใช้
เส้นส้ันมากกวา่เส้นยาว ซ่ึงเส้นสั้น คิดเป็นร้อยละ 95 มีจ  านวน 19 ช่อง ยกเว้นช่องท่ี 1 พบไดจ้าก
เส้นขนทัว่ทั้งใบหนา้และล าตวั ส่วนเส้นยาว คิดเป็นร้อยละ 65 มีจ  านวน 13 ช่อง ยกเว้นช่องท่ี 11, 
15, 16, 17, 18, 19 และ 20 พบไดจ้ากขอบหู หนวด และเส้นขนบนหวัตา ขนาดรอยแปรงจะเป็น
ขนาดกลางมากท่ีสุด คิดเป็นร้อยละ 90 มีจ านวน 18 ช่อง ยกเว้นช่องท่ี 3 และ 4 พบไดจ้ากตา หู 
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จมูกเส้นขนทัว่ทั้งใบหน้าและล าตวั รองลงมาเป็นขนาดเล็ก คิดเป็นร้อยละ 85 มีจ านวน 17 ช่อง 
ยกเว้นช่องท่ี 1, 2 และ 4 พบไดจ้ากปาก หนวด เส้นขนบางส่วนบนใบหนา้และล าตวั ส่วนขนาด
ใหญ่นอ้ยท่ีสุด คิดเป็นร้อยละ 40 มีจ านวน 8 ช่อง ได้แก่ช่องท่ี 1, 2, 3, 4, 5, 7, 8 และ 9 พบไดจ้าก
พื้นหลัง จากภาพรวมจะเห็นถึงความคมชัดรอยแปรงจะเน้นความพล่ามัวมากกว่าความคม 
เน่ืองจากความพล่ามวั คิดเป็นร้อยละ 100 มีจ  านวน 20 ช่อง พบไดจ้ากเส้นขนทัว่ทั้งใบหน้าและ
ล าตวั ส่วนความคม คิดเป็นร้อยละ 15 มีจ  านวน 3 ช่อง ได้แก่ช่องท่ี 10, 14 และ 15 พบไดจ้ากตาทั้ง
สองขา้งและจมูก 

ตารางที ่37 การวเิคราะห์เทคนิคการระบายสีแบบทิ้งรอยแปรง ภาพท่ี 9 

 1 2 3 4 5  

 
6 7 8 9 10 

 

 
11 12 13 14 15 

 

 
16 17 18 19 20 

 

ช่ือภาพ ไม่ระบุช่ือภาพ ช้ินที ่3 
ประเด็นการวิเคราะห์รอยแปรง (ประเดน็ละ 100%) 

 

ช่องท่ี 
ทศิทาง ลกัษณะ  ส้ัน-ยาว  ขนาด  คม-ชัด  

ตั้ง นอน เฉียง ตรง โคง้ คล่ืน สั้น ยาว เลก็ กลาง ใหญ่ คม พล่ามวั 
1   ✓ ✓ ✓  ✓  ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ 
2   ✓ ✓ ✓  ✓  ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ 
3  ✓ ✓ ✓ ✓  ✓   ✓ ✓  ✓ 
4 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓  ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ 
5  ✓ ✓ ✓ ✓  ✓   ✓ ✓  ✓ 
6  ✓ ✓ ✓ ✓  ✓ ✓ ✓ ✓  ✓ ✓ 
7 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓  ✓ ✓ ✓ ✓  ✓ ✓ 
8 ✓  ✓ ✓ ✓  ✓ ✓ ✓ ✓  ✓ ✓ 
9 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓  ✓ ✓ ✓ ✓  ✓ ✓ 
10  ✓ ✓ ✓ ✓  ✓   ✓ ✓  ✓ 
11  ✓ ✓ ✓ ✓  ✓ ✓ ✓ ✓  ✓  
12  ✓ ✓ ✓ ✓  ✓ ✓ ✓ ✓  ✓  
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ช่องท่ี 
ทศิทาง ลกัษณะ  ส้ัน-ยาว  ขนาด  คม-ชัด  

ตั้ง นอน เฉียง ตรง โคง้ คล่ืน สั้น ยาว เลก็ กลาง ใหญ่ คม พล่ามวั 
13  ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓  ✓  
14  ✓ ✓ ✓ ✓  ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ 
15   ✓ ✓ ✓  ✓   ✓ ✓ ✓  
16  ✓ ✓ ✓ ✓  ✓ ✓ ✓ ✓  ✓  
17   ✓ ✓ ✓  ✓ ✓ ✓ ✓  ✓  
18 ✓  ✓ ✓ ✓  ✓  ✓ ✓  ✓  
19  ✓ ✓ ✓ ✓  ✓  ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ 
20  ✓ ✓ ✓ ✓  ✓  ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ 
รวม 5 14 20 20 20 1 20 11 16 20 10 17 13 

ร้อยละ 25 70 100 100 100 5 100 55 80 100 50 85 65 

ล าดบั 3 2 1 1 1 2 1 2 2 1 3 1 2 

อภิปรายผล 
 จากการศึกษาวิเคราะห์เทคนิคการระบายสีแบบทิ้งรอยแปรง ภาพท่ี 9 พบวา่ ทิศทางรอย
แปรงท่ีใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานช้ินน้ี เป็นการใช้ทิศทางรอยแปรงแบบเฉียงมากท่ีสุด คิดเป็น
ร้อยละ 100 มีจ  านวน 20 ช่อง พบไดจ้ากหู ตา จมูก หนวด เส้นขนบนหัวตา ทัว่ทั้งใบหน้า ล าตวั
และพื้นหลงั รองลงมาเป็นแบบนอน คิดเป็นร้อยละ 70 มีจ  านวน 14 ช่อง ยกเว้นช่องท่ี 1, 2, 15, 17 
และ 18 พบไดจ้ากปาก ลวดลายบนใบหน้า เส้นขนบางส่วนท่ีกระจายอยูท่ ัว่ทั้งใบหนา้และล าตวั 
ส่วนแบบตั้งนอ้ยท่ีสุด คิดเป็นร้อยละ 25 มีจ  านวน 5 ช่องได้แก่ช่องท่ี 4, 7, 8, 9 และ 18 พบไดจ้าก
เส้นขนบนหวัตา ตรงล าคอ และพื้นหลงับางส่วน ลักษณะรอยแปรงจะเป็นแบบตรงและแบบโค้ง
มากท่ีสุด คิดเป็นร้อยละ 100 มีจ  านวน 20 ช่อง แบบตรง พบไดจ้ากจมูก ขอบตาบางส่วน หู หนวด 
เส้นขนบนหวัตา ทัว่ทั้งใบหนา้ ล าตวัและพื้นหลงั ส่วนแบบโคง้ พบไดจ้ากจมูก ขอบตาบางส่วน หู 
หนวด เส้นขนบนหัวตา ทัว่ทั้งใบหน้า ล าตวัและเท้า รองลงมาเป็นแบบคลื่น คิดเป็นร้อยละ 5        
มีจ  านวน 1 ช่อง คือช่องท่ี 13 พบไดจ้ากขอบจมูก ส่วนการใช้เส้นส้ันมากกว่าเส้นยาว ซ่ึงเส้นสั้น 
คิดเป็นร้อยละ 100 มีจ  านวน 20 ช่อง พบไดจ้ากเส้นขนทัว่ทั้งใบหน้า ล าตวัและพื้นหลงั ส่วนเส้น
ยาว คิดเป็นร้อยละ 55 มีจ  านวน 11 ช่อง ยกเว้นช่องท่ี 1, 2, 3, 5, 10, 15, 18, 19 และ 20 พบไดจ้ากหู 
หนวด เส้นขนบนหัวตา ขนาดรอยแปรงจะเป็นขนาดกลางมากท่ีสุด คิดเป็นร้อยละ 100 มีจ านวน 
20 ช่อง พบไดจ้ากเส้นขนทัว่ทั้งใบหนา้ ล าตวัและพื้นหลงั รองลงมาเป็นขนาดเล็ก คิดเป็นร้อยละ 
80 มีจ านวน 16 ช่อง ยกเว้นช่องท่ี 3, 5, 10 และ 15 พบไดจ้ากหนวด เส้นขนบางส่วนบนใบหนา้ 
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หวัตาและล าตวั ส่วนขนาดใหญ่นอ้ยท่ีสุด คิดเป็นร้อยละ 50 มีจ านวน 10 ช่อง ได้แก่ช่องท่ี 1, 2, 3, 
4, 5, 10, 14, 15, 19 และ 20 พบไดจ้ากพื้นหลงั จากภาพรวมจะเห็นถึงความคมชัดรอยแปรงจะเนน้
ความคมมากกวา่ความพล่ามัว เน่ืองจากความคม คิดเป็นร้อยละ 85 มีจ  านวน 17 ช่อง ยกเว้นช่องท่ี 
3, 5 และ 10 พบไดจ้ากตา หู จมูก หนวด เส้นขนทัว่ทั้งใบหนา้และล าตวั ส่วนความพล่ามวั คิดเป็น
ร้อยละ 65 มีจ  านวน 13 ช่อง ยกเว้นช่องท่ี 11, 12, 13, 15, 16, 17 และ 18 พบไดจ้ากพื้นหลงั 

3.  น าผลรวมของการสังเกตฯ มาหาค่าเฉล่ียและจดัล าดบัในแต่ละประเด็น พร้อมทั้ง
อภิปรายผลของการจดัล าดบัในแต่ละประเด็น ดงัน้ี 

3.1 การจดัองคป์ระกอบใบหนา้แมว 
ตารางที ่38 การวเิคราะห์การจดัองคป์ระกอบใบหนา้แมว 

ภาพที ่
การวางแบบสมดุล การวางแบบจุดสนใจ 

เหมือนกนั ต่างกนั ซา้ย กลาง ขวา บน ล่าง 

1 ✓   ✓  ✓  
2  ✓ ✓   ✓  
3  ✓  ✓  ✓  
4  ✓  ✓    
5  ✓ ✓ ✓    
6 ✓  ✓  ✓ ✓  
7  ✓   ✓   
8  ✓ ✓    ✓ 
9  ✓  ✓    

รวม 2 7 4 5 2 4 1 
จัดล าดับ 2 1 2 1 3 2 4 

อภิปรายผล 
 จากการศึกษาวเิคราะห์การจดัองคป์ระกอบใบหนา้แมวท่ีใชใ้นการสร้างสรรคผ์ลงานทั้ง  9 
ภาพ พบวา่ 
 การวางแบบสมดุล อันดับ 1 เป็นการวางแบบต่างกัน คิดเป็นร้อยละ 77.78 อยู่ในระดบั
มาก พบได ้7 ภาพ ไดแ้ก่ภาพท่ี 2, 3, 4, 5, 7, 8 และ 9 ส่วนอันดับ 2 เป็นการวางแบบสมดุล คิดเป็น
ร้อยละ 22.22 อยูใ่นระดบันอ้ยท่ีสุด พบได ้2 ภาพ ไดแ้ก่ภาพท่ี 1 และ 6  
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 การวางแบบจุดสนใจ อันดับ 1 เป็นการวางภาพตรงกลางของภาพ คิดเป็นร้อยละ 55.56 
อยู่ในระดบัปานกลาง พบได ้5 ภาพ ไดแ้ก่ภาพท่ี 1, 3, 4, 5 และ 9 อันดับ 2 เป็นการวางภาพ
ดา้นซ้ายและบนของภาพ คิดเป็นร้อยละ 44.44 อยูใ่นระดบันอ้ย พบได ้4 ภาพ ดา้นซ้ายไดแ้ก่ภาพท่ี 
2, 5, 6 และ 8 ส่วนดา้นบนไดแ้ก่ภาพท่ี 1, 2, 3และ 6 อนัดับ 3 เป็นการวางภาพดา้นขวาของภาพ คิด
เป็นร้อยละ 22.22 อยูใ่นระดบันอ้ยท่ีสุด พบได ้2 ภาพ ไดแ้ก่ภาพท่ี 6 และ 7 ส่วนอันดับสุดท้าย 
เป็นการวางภาพดา้นล่างของภาพ คิดเป็นร้อยละ 11.11 อยูใ่นระดบันอ้ยท่ีสุดเช่นกนั พบไดเ้พียง 1 
ภาพ ไดแ้ก่ภาพท่ี 8   
 สรุปผลการวิเคราะห์การจดัองค์ประกอบท่ีใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานใบหน้าแมวท่ี
ประทบัใจ พบวา่ มีการจดัองคป์ระกอบภาพแบบต่างกนัมากกวา่การจดัแบบสมดุล โดยเนน้การจุด
สนใจท่ีตรงกลางภาพมากท่ีสุด รองลงมาเป็นการวางภาพทางดา้นซา้ยและดา้นบน มากกวา่ท่ีจะวาง
ภาพไวท่ี้ดา้นขวาและดา้นล่าง 

3.2 ชุดสีท่ีใช ้
ตารางที ่39 การวเิคราะห์ชุดสีท่ีใช ้(สีละ 100% ต่อภาพ) 

ภาพที ่ ขาว เทา ด า 
น ้าตาล
แก่ 

น ้าตาล
อ่อน 

แดง สม้ เหลือง 
เขียว
อ่อน 

เขียว
แก่ 

น ้าเงิน ฟ้า ม่วง ชมพ ู

1 70 80 85 95 85 70 75 45 60     70 100 75 
2 90 100 85 75 75 15 45 65 35 50 35 90 70 55 
3 95 95 100 75 80 10   70       5 80 90 
4 95 95 100 95 95   10 90 45 75 5 15 35 50 
5 100 100 100 100 100   30 100       45 20 45 
6 100 100 100 85 85 20 20 70 20 20     20 10 
7 95 90 75 50 55   15 30     60 60   30 
8 90 90 95 85 85 5 5 70 25 15 10 75 30 35 
9 75 80 80 75 75 15 35 80 40 45 55 70 95 50 

รวม 810 830 820 735 735 135 235 620 225 205 165 430 450 440 
เฉลีย่ 11.90 12 11.95 11 11 1.95 4 9 3.30 2.95 2 5.95 7 6 

จัดล าดับ 3 1 2 4 4 13 9 5 10 11 12 8 6 7 
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อภิปรายผล 
 จากการศึกษาวิเคราะห์ชุดสีท่ีใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานทั้ง 9 ภาพ พบว่า สีเทา เป็น
อันดับ 1 คิดเป็นร้อยละ 12 เน่ืองจากมีภาพท่ีใชป้ริมาณสีเทาอยูใ่นระดบัมากท่ีสุด ดงัน้ี ภาพท่ี 2, 5 
และ 6 คิดเป็นร้อยละ 100, ภาพท่ี 3 และ 4 คิดเป็นร้อยละ 95, ภาพท่ี 7 และ 8 คิดเป็นร้อยละ 90  
ส่วนภาพท่ี 1 และ 9 คิดเป็นร้อยละ 80  

อันดับ 2 สีด า คิดเป็นร้อยละ 11.95 เน่ืองจากมีภาพท่ีใชป้ริมาณสีด าอยูใ่นระดบัมากท่ีสุด 
ดงัน้ี ภาพท่ี 3, 4, 5 และ 6 คิดเป็นร้อยละ 100, ภาพท่ี 8 คิดเป็นร้อยละ 95, ภาพท่ี 1 และ 2 คิดเป็น
ร้อยละ 85, ภาพท่ี 9 คิดเป็นร้อยละ 80 ส่วนภาพท่ี 7 คิดเป็นร้อยละ 75  

อันดับ 3 สีขาว คิดเป็นร้อยละ 11.90 เน่ืองจากมีภาพท่ีใช้ปริมาณสีขาวอยู่ในระดบัมาก
ท่ีสุดเช่นกนั ดงัน้ี ภาพท่ี 5 และ 6 คิดเป็นร้อยละ 100, ภาพท่ี 3, 4 และ 7 คิดเป็นร้อยละ 95, ภาพท่ี 2 
และ 8 คิดเป็นร้อยละ 90, ภาพท่ี 9 คิดเป็นร้อยละ 75 ส่วนภาพท่ี 1 คิดเป็นร้อยละ 70   

อันดับ 4 สีน ้าตาลแก่และน ้าตาลอ่อน คิดเป็นร้อยละ 11 เน่ืองจากมีภาพท่ีใช้ปริมาณสี
น ้าตาลแก่อยู่ในระดบัมาก ดงัน้ี ภาพท่ี 5 คิดเป็นร้อยละ 100, ภาพท่ี 1 และ 4 คิดเป็นร้อยละ 95, 
ภาพท่ี 6 และ 8 คิดเป็นร้อยละ 85, ภาพท่ี 2, 3 และ 9 คิดเป็นร้อยละ 75 ส่วนภาพท่ี 7 คิดเป็นร้อยละ 
50 และมีภาพท่ีใช้ปริมาณน ้าตาลอ่อนอยู่ในระดบัมากเช่นกนั ดงัน้ี ภาพท่ี 5 คิดเป็นร้อยละ 100, 
ภาพท่ี 4 คิดเป็นร้อยละ 95, ภาพท่ี 1, 6 และ 8 คิดเป็นร้อยละ 85, ภาพท่ี 3 คิดเป็นร้อยละ 80, ภาพท่ี 
2 และ 9 คิดเป็นร้อยละ 75 ส่วนภาพท่ี 7 คิดเป็นร้อยละ 55  

อันดับ 5 สีเหลือง คิดเป็นร้อยละ 9 เน่ืองจากมีภาพท่ีใชป้ริมาณสีเหลืองอยูใ่นระดบัปาน
กลาง ดงัน้ี ภาพท่ี 5 คิดเป็นร้อยละ 100, ภาพท่ี 4 คิดเป็นร้อยละ 90, ภาพท่ี 9 คิดเป็นร้อยละ 80, 
ภาพท่ี 3, 6 และ 8 คิดเป็นร้อยละ 70, ภาพท่ี 2 คิดเป็นร้อยละ 65 ส่วนภาพท่ี 7 คิดเป็นร้อยละ 30  

อันดับ 6 สีม่วง คิดเป็นร้อยละ 7 เน่ืองจากมีภาพท่ีใชป้ริมาณสีม่วง ดงัน้ี ภาพท่ี 1 คิดเป็น
ร้อยละ 100, ภาพท่ี 9 คิดเป็นร้อยละ 95, ภาพท่ี 3 คิดเป็นร้อยละ 90, ภาพท่ี 2 คิดเป็นร้อยละ 70, 
ภาพท่ี 4 คิดเป็นร้อยละ 35, ภาพท่ี 8 คิดเป็นร้อยละ 30, ภาพท่ี 5 และ 6 คิดเป็นร้อยละ 20 ส่วนภาพ
ท่ี 7 ไม่มีการใชสี้เหลือง  
             อนัดับ 7 สีชมพู คิดเป็นร้อยละ 6 เน่ืองจากมีภาพท่ีใชป้ริมาณสีชมพอูยูใ่นระดบันอ้ย ดงัน้ี 
ภาพท่ี 3 คิดเป็นร้อยละ 90, ภาพท่ี 1 คิดเป็นร้อยละ 75, ภาพท่ี 2 คิดเป็นร้อยละ 55, ภาพท่ี 4 และ 9 
คิดเป็นร้อยละ 50, ภาพท่ี 5 คิดเป็นร้อยละ 45, ภาพท่ี 8 คิดเป็นร้อยละ 35, ภาพท่ี 7 คิดเป็นร้อยละ 
30 ส่วนภาพท่ี 6 คิดเป็นร้อยละ 10  
            อนัดับ 8 สีฟ้า คิดเป็นร้อยละ 5.95 เน่ืองจากมีภาพท่ีใชป้ริมาณสีฟ้าอยูใ่นระดบันอ้ยเช่นกนั 
ดงัน้ี ภาพท่ี 2 คิดเป็นร้อยละ 90, ภาพท่ี 8 คิดเป็นร้อยละ 75, ภาพท่ี 1 และ 9 คิดเป็นร้อยละ 70, ภาพ 
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ท่ี 7 คิดเป็นร้อยละ 60, ภาพท่ี 5 คิดเป็นร้อยละ 45, ภาพท่ี 4 คิดเป็นร้อยละ 15, ภาพท่ี 3 คิดเป็นร้อย
ละ 5 ส่วนภาพท่ี 6 ไม่มีการใชสี้ฟ้า  

อันดับ 9 สีส้ม คิดเป็นร้อยละ 4  เน่ืองจากมีภาพท่ีใช้ปริมาณสีส้มอยูใ่นระดบัน้อยท่ีสุด 
ดงัน้ี ภาพท่ี 1 คิดเป็นร้อยละ 75, ภาพท่ี 2 คิดเป็นร้อยละ 45, ภาพท่ี 9 คิดเป็นร้อยละ 35, ภาพท่ี 5 
คิดเป็นร้อยละ 30, ภาพท่ี 6 คิดเป็นร้อยละ 20, ภาพท่ี 7 คิดเป็นร้อยละ 15, ภาพท่ี 4 คิดเป็นร้อยละ 
10, ภาพท่ี 8 คิดเป็นร้อยละ 5 ส่วนภาพท่ี 3 ไม่มีการใชสี้ส้ม  

อันดับ 10 สีเขียวอ่อน คิดเป็นร้อยละ 3.3 เน่ืองจากมีภาพท่ีใช้ปริมาณสีเขียวอ่อนอยู่ใน
ระดบัน้อยท่ีสุด ดงัน้ี ภาพท่ี 1 คิดเป็นร้อยละ 60, ภาพท่ี 4 คิดเป็นร้อยละ 45, ภาพท่ี 9 คิดเป็นร้อย
ละ 40, ภาพท่ี 2 คิดเป็นร้อยละ 35, ภาพท่ี 8 คิดเป็นร้อยละ 25, ภาพท่ี 6 คิดเป็นร้อยละ 20 ส่วนภาพ
ท่ี 3, 5 และ 7 ไม่มีการใชสี้เขียวอ่อน  

อนัดับ 11 สีเขียวแก่ คิดเป็นร้อยละ 2.95 เน่ืองจากมีภาพท่ีใชป้ริมาณสีเขียวแก่อยูใ่นระดบั
นอ้ยท่ีสุด ดงัน้ี ภาพท่ี 4 คิดเป็นร้อยละ 75, ภาพท่ี 2 คิดเป็นร้อยละ 50, ภาพท่ี 9 คิดเป็นร้อยละ 45, 
ภาพท่ี 6 คิดเป็นร้อยละ 20, ภาพท่ี 8 คิดเป็นร้อยละ 15 ส่วนภาพท่ี 1, 3, 5 และ 7 ไม่มีการใชสี้เขียว
แก่  

อันดับ 12 สีน ้าเงิน คิดเป็นร้อยละ 2 เน่ืองจากมีภาพท่ีใชป้ริมาณสีน ้ าเงินอยูใ่นระดบันอ้ย
ท่ีสุด ดงัน้ี ภาพท่ี 7 คิดเป็นร้อยละ 60, ภาพท่ี 9 คิดเป็นร้อยละ 55, ภาพท่ี 2 คิดเป็นร้อยละ 35, ภาพ
ท่ี 8 คิดเป็นร้อยละ 10, ภาพท่ี 4 คิดเป็นร้อยละ 5 ส่วนภาพท่ี 1, 3, 5 และ 6 ไม่มีการใชสี้น ้าเงิน  

อันดับ 13 สีแดง คิดเป็นร้อยละ 1.95 เน่ืองจากมีภาพท่ีใช้ปริมาณสีแดงอยู่ในระดบัน้อย
ท่ีสุดเช่นกนั ดงัน้ี ภาพท่ี 1 คิดเป็นร้อยละ 70, ภาพท่ี 6 คิดเป็นร้อยละ 20, ภาพท่ี 2 และ 9 คิดเป็น
ร้อยละ 15, ภาพท่ี 3 คิดเป็นร้อยละ 10, ภาพท่ี 8 คิดเป็นร้อยละ 5 ส่วนภาพท่ี 4, 5 และ 7 ไม่มีการใช้
สีแดง 

สรุปผลการวเิคราะห์ชุดสีท่ีใชใ้นการสร้างสรรคผ์ลงานใบหนา้แมวท่ีประทบัใจ พบวา่ ชุด
สีท่ีใชห้ลกัๆ ประกอบดว้ย สีเทา สีด า สีขาว อยูใ่นระดบัมากท่ีสุด สีน ้ าตาลแก่ สีน ้ าตาลอ่อน อยูใ่น
ระดบัมาก ส่วนสีเหลืองและสีม่วง อยูใ่นระดบัปานกลาง 
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4.3 เทคนิคการระบายสีแบบทิ้งรอยแปรง  
ตารางที ่40 การวเิคราะห์เทคนิคการระบายสีแบบทิ้งรอยแปรง (ประเด็นละ 100% ต่อภาพ) 

ภาพที ่
ทศิทาง  ลกัษณะ ส้ัน-ยาว ขนาด คม-ชัด  

ตั้ง นอน เฉียง ตรง โคง้ คล่ืน สั้น ยาว เลก็ กลาง ใหญ่ คม พล่ามวั 
1 30 35 95 55 100 10 50 95 30 95 100 60 100 
2 25 25 100 95 70 20 70 100 75 75 100 45 100 
3 25 50 100 85 100 30 75 100 80 85 100 30 100 
4 30 35 100 100 95 15 95 65 75 100 75 60 85 
5 25 40 100 85 100 60 100 90 100 95 65 100 60 
6 35 45 95 100 70 30 100 65 100 95 40 95 45 
7 60 30 100 100 95 25 95 80 100 60 50 20 100 
8 25 30 100 90 80 20 95 65 85 90 40 15 100 
9 25 70 100 100 100 5 100 50 80 100 50 85 65 

รวม 280 360 890 810 810 215 780 715 725 795 620 510 755 
เฉลีย่ 18 24 58 44 44 12 52 48 34 37 29 40 60 

จดัล าดบั 3 2 1 1 1 2 1 2 2 1 3 2 1 

อภิปรายผล 
 จากการศึกษาวเิคราะห์เทคนิคการระบายสีแบบทิ้งรอยแปรงท่ีใชใ้นการสร้างสรรคผ์ลงาน
ทั้ง 9 ภาพ พบวา่ 
 ทศิทางรอยแปรง อนัดับ 1 เป็นการใช้รอยแปรงแบบเฉียง คิดเป็นร้อยละ 58 อยูใ่นระดบั
มากท่ีสุด เน่ืองจากภาพ 7 ภาพมีการใชร้อยแปรงแบบเฉียง คิดเป็นร้อยละ 100 และอีก 2 ภาพเป็น
การใชร้อยแปรงฯ คิดเป็นร้อยละ 95 อันดับ 2 เป็นการใช้รอยแปรงแบบนอน คิดเป็นร้อยละ 24 อยู่
ในระดบันอ้ย เน่ืองจากภาพส่วนใหญ่มีการใชร้อยแปรงแบบนอน คิดเป็นร้อยละ 30-40 ส่วนอีก 1 
ภาพเป็นการใช้รอยแปรงฯ คิดเป็นร้อยละ 70 เพียงภาพเดียว และอันดับ 3 เป็นการใช้รอยแปรง
แบบตั้ง คิดเป็นร้อยละ 18 อยูใ่นระดบันอ้ยเช่นกนั เน่ืองจากภาพส่วนใหญ่มีการใชร้อยแปรงแบบ
ตั้ง คิดเป็นร้อยละ 25-35 ส่วนอีก 1 ภาพเป็นการใชร้อยแปรงฯ คิดเป็นร้อยละ 60 เพียงภาพเดียว 
 ลกัษณะรอยแปรง อนัดับ 1 เป็นการใชร้อยแปรงแบบตรงและแบบโค้ง คิดเป็นร้อยละ 44 
อยูใ่นระดบัมากท่ีสุด เน่ืองจากการใชร้อยแปรงแบบตรงและแบบโคง้มีภาพท่ีใชถึ้งอยา่งละ 4 ภาพ
คิดเป็นร้อยละ 100 อีก 5 ภาพเป็นการใชร้อยแปรงฯ คิดเป็นร้อยละ 55-95  อันดับ 2 เป็นการใช้รอย
แปรงแบบคลื่น คิดเป็นร้อยละ 12 อยูใ่นระดบันอ้ยท่ีสุด เน่ืองจากภาพ 8 ภาพเป็นการใชร้อยแปรง
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แบบคล่ืน คิดเป็นร้อยละ 5-30 ส่วนอีก 1 ภาพเป็นการใช้รอยแปรงฯ คิดเป็นร้อยละ 60 เพียงภาพ
เดียว 
 ความส้ันยาวรอยแปรง อันดับ 1 เป็นการใช้รอยแปรงแบบส้ัน คิดเป็นร้อยละ 52 อยูใ่น
ระดบัมาก เน่ืองจากภาพ 6 ภาพมีการใช้รอยแปรงแบบสั้น คิดเป็นร้อยละ 95-100 อีก 3 ภาพเป็น
การใชร้อยแปรงฯ คิดเป็นร้อยละ 50-75 และอันดับ 2 เป็นการใชร้อยแปรงแบบยาว คิดเป็นร้อยละ 
48 อยูใ่นระดบัมากเช่นกนั เน่ืองจากภาพ 5 ภาพมีการใชร้อยแปรงแบบยาว คิดเป็นร้อยละ 80-100 
อีก 4 ภาพเป็นการใชร้อยแปรงฯ คิดเป็นร้อยละ 55-65   
 ขนาดรอยแปรง อนัดับ 1 เป็นการใชร้อยแปรงขนาดกลาง คิดเป็นร้อยละ 37 อยูใ่นระดบั
มาก เน่ืองจากภาพ 6 ภาพมีการใชร้อยแปรงขนาดกลาง  คิดเป็นร้อยละ 90-100 อีก 3 ภาพเป็นการ
ใช้รอยแปรงฯ คิดเป็นร้อยละ 60-85 อันดับ 2 เป็นการใช้รอยแปรงขนาดเล็ก คิดเป็นร้อยละ 34     
อยู่ในระดบัมาก เน่ืองจากภาพ 3 ภาพมีการใชร้อยแปรงขนาดเล็ก คิดเป็นร้อยละ 100 อีก 5 ภาพ
เป็นการใช้รอยแปรงฯ คิดเป็นร้อยละ 75-85 ส่วนอีก 1 ภาพเป็นการใชร้อยแปรงฯ คิดเป็นร้อยละ 
30 เพียงภาพเดียว และอันดับ 3 เป็นการใช้รอยแปรงขนาดใหญ่ คิดเป็นร้อยละ 29 อยู่ในระดับ   
ปานกลาง เน่ืองจากภาพ 3 ภาพมีการใชร้อยแปรงขนาดใหญ่ คิดเป็นร้อยละ 100 อีก 6 ภาพเป็นการ
ใชร้อยแปรงฯ คิดเป็นร้อยละ 40-75 
 ความคมชัดรอยแปรง อันดับ 1 เป็นการใช้รอยแปรงแบบพล่ามัว คิดเป็นร้อยละ 60      
อยู่ในระดบัมาก เน่ืองจากภาพ 5 ภาพมีการใช้รอยแปรงแบบพล่ามวั คิดเป็นร้อยละ 100 ส่วนอีก    
4 ภาพเป็นการใชร้อยแปรงฯ คิดเป็นร้อยละ 45-85  และอันดับ 2 เป็นการใช้รอยแปรงแบบคมชัด 
คิดเป็นร้อยละ 40 อยูใ่นระดบัปานกลาง เน่ืองจากภาพ 3 ภาพมีการใชร้อยแปรงแบบคมชดั คิดเป็น
ร้อยละ 85-100 ส่วนอีก 6 ภาพเป็นการใชร้อยแปรงฯ คิดเป็นร้อยละ 15-60 
 สรุปผลการวิเคราะห์เทคนิคการระบายสีแบบทิ้งรอยแปรงในการสร้างสรรค์ผลงาน
ใบหนา้แมวท่ีประทบัใจ พบวา่ การใชทิ้ศทางรอยแปรงแบบเฉียงมากท่ีสุด รองลงมาเป็นทิศทาง
แบบนอน และใช้น้อยท่ีสุดเป็นแบบตั้ง ลกัษณะของรอยแปรงแบบตรงและแบบโคง้ใช้กนัมาก
ท่ีสุด ส่วนแบบคล่ืนใช้กนัน้อยท่ีสุด การใช้รอยแปรงนิยมใช้กนัแบบสั้นมากกว่าแบบยาว ขนาด
ของรอยแปรงท่ีใช้กนัมากท่ีสุดเป็นขนาดกลาง รองลงมาเป็นขนาดเล็ก ขนาดใหญ่ใชก้นันอ้ยมาก 
ส่วนความคมชดัส่วนมากจะใชแ้บบพล่ามวัมากกวา่ท่ีจะเนน้ถึงความคมชดั 
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ตารางที ่41 การสรุปผลการวเิคราะห์เพื่อพฒันางานสร้างสรรคผ์ลงาน คร้ังท่ี 1 
จุดมุ่งหมาย ผลการวเิคราะห์ การน าไปใช้สร้างสรรค์ 

1. การจดัองคป์ระกอบใบหนา้แมวไทย 
1.1 การวางแบบสมดุล วางแบบต่างกนั เนน้การวางภาพแบบต่างกนั 
1.2 การวางแบบจุดสนใจ อยูต่รงกลาง เนน้จุดสนใจอยูต่รงกลาง 

2. ชุดสีท่ีใช ้ สีเทา สีด า สีขาว สีน ้าตาล
แก่ สีน ้าตาลอ่อน สีเหลือง 

สีม่วง สีชมพ ู

ชุ ด สี ท่ี ใ ช้ เ ป็ น ห ลั ก จ ะ
ประกอบดว้ย สีเทา สีด า สีขาว สี
น ้าตาลแก่ สีน ้าตาลอ่อน สีเหลือง 
สีม่วง สีชมพ ู

3. เทคนิคการระบายสีแบบทิ้งรอยแปรง 
3.1 ทิศทางรอยแปรง แบบเฉียง เน้นทิศทางรอยแปรงแบบเฉียง

ไปเฉียงมาตามทิศทางรูปทรง
ของใบหนา้แมวและขนแมว 

3.2 ลกัษณะรอยแปรง เส้นตรงและเส้นโคง้ เน้นการใช้เส้นตรงและเส้นโคง้
ตามองค์ประกอบใบหน้าแมว
และขนแมว 

3.3 ความสั้น-ยาวรอยแปรง แบบสั้น เนน้การใชแ้บบสั้นเป็นหลกัตาม
องค์ประกอบของใบหน้าแมว
และขนแมว 

3.4 ขนาดรอยแปรง ขนาดกลาง เน้นการใช้ขนาดรอยแปรงแบบ
ขนาดกลางเป็นหลัก ขนาดเล็ก
ไว้เน้นเฉพาะรายละเอียดท่ีจะ
เน้นเป็นจุดสนใจ ส่วนขนาด
ใหญ่ไวส้ าหรับลงพื้นหลังหรือ
รองพื้นระดบัแรกๆ 

3.5 ความคมชดัรอยแปรง แบบพล่ามวั เน้นภาพรวมเป็นแบบพล่ามัว 
และจะเนน้ความคมชดัในส่วนท่ี
เป็นจุดสนใจของภาพเท่านั้น 
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 สรุปผลการวิเคราะห์เพื่อพฒันางานสร้างสรรค์ผลงาน คร้ังท่ี 1 ไดข้อ้สรุปเป็นหลกัใน
การพฒันางานสร้างสรรค์จากจุดมุ่งหมายของศิลปินท่ีสอดคล้องกับวตัถุประสงค์ คือ การจดั
องคป์ระกอบใบหนา้แมวไทย เนน้การวางภาพแบบต่างกนั โดยจุดสนใจจะอยูต่รงกลาง ชุดสีท่ีใช้
เป็นหลักจะประกอบด้วย สีเทา สีด า สีขาว สีน ้ าตาลแก่ สีน ้ าตาลอ่อน สีเหลือง สีม่วง สีชมพ ู
เทคนิคการระบายสีแบบทิ้งรอยแปรง จะเน้นทิศทางรอยแปรงแบบเฉียงไปเฉียงมาตามทิศทาง
รูปทรงของใบหน้าแมวและขนแมว ลักษณะรอยแปรง เน้นการใช้เส้นตรงและเส้นโค้งตาม
องค์ประกอบใบหน้าแมวและขนแมว ความสั้ น-ยาวรอยแปรงเน้นการใช้แบบสั้ นเป็นหลกัตาม
องค์ประกอบของใบหน้าแมวและขนแมว ขนาดรอยแปรงเน้นการใช้ขนาดรอยแปรงแบบขนาด
กลางเป็นหลกั ขนาดเล็กไวเ้นน้เฉพาะรายละเอียดท่ีจะเนน้เป็นจุดสนใจ ส่วนขนาดใหญ่ไวส้ าหรับ
ลงพื้นหลงัหรือรองพื้นระดบัแรกๆ ส่วนความคมชดัรอยแปรงเน้นภาพรวมเป็นแบบพล่ามวั และ
จะเนน้ความคมชดัในส่วนท่ีเป็นจุดสนใจของภาพเท่านั้น 
 
ผลการสร้างสรรค์ผลงาน คร้ังที ่1 

ผูว้ิจยัไดน้ าเคร่ืองมือท่ีสร้างสรรค์ข้ึนจากการวิเคราะห์การจดัองค์ประกอบใบหนา้แมว  
ชุดสีท่ีใช ้และการระบายสีแบบทิ้งรอยแปรง ซ่ึงเป็นผลงานจิตรกรรมความประทบัใจใบหนา้แมว
ไทย จ านวน 4 ภาพ ดงัน้ี 

ภาพเคร่ืองมือช้ินท่ี 1 “เพียงเอียงแอบมอง” 
ก่อนพบผูเ้ช่ียวชาญ 
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ภาพพฒันาหลงัพบผูเ้ช่ียวชาญ 

 

ภาพที ่45  เพยีงเอยีงแอบมอง, สีอะคริลกิบนผ้าใบ, 80 x 100 ซม. 

ภาพ “เพียงเอียงแอบมอง” เป็นภาพท่ีแสดงถึงใบหนา้แมวไทยพนัธ์ุขาวมณีท่ีมีลกัษณะ
เด่นท่ีมีตาสองสี (สีฟ้า-สีเหลือง) และมีขนสีขาวทัว่ทั้งตวั  

การจัดองค์ประกอบใบหน้าแมว จดัวางแบบต่างกนั โดยแสดงมุมมองของใบหนา้ท่ีเป็น
มุมท่ีเป็นเหมือนแมวก าลงันอนตะแคงแบบก าลงัแอบมอง วางแบบจุดสนใจตรงกลางภาพ โดยท่ี
ดวงตาของแมวเป็นจุดสนใจของภาพท่ีคอยดูตวัเราอยู ่ดว้ยสายตาท่ีไร้เดียงสา น่ารัก  

ชุดสีทีใ่ช้ ประกอบดว้ย สีเทาเป็นการผสมกนัระหวา่งสีขาวท่ีเป็นขนของแมวกบัเงาท่ีเป็น
สีด าไล่น ้าหนกัดว้ยสีน ้าตาลจนผสมกบัสีเหลือง พร้อมกบับรรยากาศช่วงเวลาเชา้มืดดว้ยสีม่วงผสม
กบัสีเหลืองอมส้มท่ีมีปริมาณของแสงไม่มาก จึงท าให้ม่านนยัน์ตาของแมวขยาย และดว้ยแสงสี
ทองสอดส่องมากระทบท่ีขนสีขาวประกายสีทองอมส้มเกือบสีแดง 

เทคนิคการระบายสีแบบทิง้รอยแปรง ทิศทางรอยแปรงท่ีใชเ้ป็นแบบเฉียงเป็นส่วนใหญ่ 
เน่ืองจากทิศทางของขนแมวท่ีมีลกัษณะเฉียงไปมาทั้งแบบตรงและโคง้ ความสั้นยาวของรอยแปรง
ส่วนมากเป็นแบบสั้นดว้ยลกัษณะของขนแมวท่ีเป็นแบบสั้นไม่ยาวมากนกั ขนาดของรอยแปรง
ขนาดกลางเป็นส่วนมากในการวาดขนแมว และใช้ขนาดเล็กเก็บรายละเอียดเพียงเล็กน้อย ภาพ
ส่วนใหญ่เป็นแบบพล่ามวัในการเนน้ความคมชดัท่ีดวงตาเป็นจุดสนใจของภาพ 

พฒันาและปรับแต่งโทนสีให้สอดคลอ้งและแทรกบรรยากาศในเงาเพิ่มข้ึน เพิ่มร่องรอย 
ฝีแปรงให้คล้ายกนั สอดประสานกนั และเพิ่มไฮไลท์แสง เพิ่มจุดเด่นข้ึน เพิ่มรายละเอียดอ่ืนอีก 
โดยเฉพาะแววตาให้มีความแวววาว ให้มีความใสมากข้ึน ในการช่วยเสริมอารมณ์ความรู้สึกมาก
ข้ึน เพิ่มระยะความห่าง ความใกล-้ไกล ระนาบท่ีแตกต่าง แสงและเงาให้ภาพดูมีมิติมากข้ึน ตาม
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หลักของลัทธิประทบัใจ (Impressionism) และแสงตกกระทบ ท าให้ภาพมีความสนุก น่ารัก 
น่าสนใจมากข้ึน 

ภาพเคร่ืองมือช้ินท่ี 2 “เพียงสองเราจบัจอ้งมอง” 
ก่อนพบผูเ้ช่ียวชาญ 

    
ภาพพฒันาหลงัพบผูเ้ช่ียวชาญ 

 

ภาพที ่46  เพยีงสองเราจับจ้องมอง, สีอะคริลกิบนผ้าใบ, 80 x 100 ซม. 

ภาพ “เพียงสองเราจบัจอ้งมอง” เป็นภาพใบหนา้แมวพนัธ์ุขาวมณีสองตวัท่ีก าลงัจองมอง
เสมือนก าลงัจบัจอ้งมองมาท่ีตวัเราอยา่งสนใจ ท่ีเป็นสายตา แสดงออกถึงความสนใจ 

การจัดองค์ประกอบใบหน้าแมว จดัวางแบบต่างกนั ท่ีสร้างระยะสองระยะ ระหว่าง
ใบหน้าแมวตวัหนา้และแมวตวัหลงั วางแบบจุดสนใจตรงกลางภาพดว้ยดวงตาแมวก าลงัจบัจอ้ง
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มองท่ีมีตาสองสี (สีฟ้า-สีเหลือง) ซ่ึงเป็นมุมมองท่ีแสดงถึงความน่ารักอย่างหน่ึงในความสนใจ 
ตั้งใจอยา่งใจจนใจจ่อ และท าใหผู้ท่ี้ถูกมองรู้สึกรักและเมตตา 

ชุดสีที่ใช้ ประกอบด้วย  สีเทาเป็นการผสมกนัระหว่างสีขาวท่ีเป็นขนของแมวกบัเงาท่ี
เป็นสีด าไล่น ้ าหนกัดว้ยสีน ้ าตาลจนผสมกบัสีเหลือง พร้อมทั้งบรรยากาศท่ีเป็นสีม่วง และแซมอยู่
ตามขนสีขาวของแมว ผสมกบัสีเหลืองเพียงเล็กนอ้ย 

เทคนิคการระบายสีแบบทิ้งรอยแปรง  ทิศทางรอยแปรงท่ีใช้แบบเฉียงเป็นส่วนใหญ่ 
เน่ืองจากทิศทางของขนแมวท่ีมีลกัษณะเฉียงไปมาทั้งแบบตรงและโคง้ ความสั้นยาวของรอยแปรง
ส่วนมากเป็นแบบสั้น ดว้ยลกัษณะของขนแมวท่ีเป็นแบบสั้นไม่ยาวมากนกั ขนาดของรอยแปรง
ขนาดกลางเป็นส่วนมากใชใ้นการวาดขนแมว และขนาดเล็กใชเ้ก็บรายละเอียดเพียงเล็กนอ้ย ภาพ
ส่วนใหญ่เป็นแบบพล่ามวัในการเนน้ความคมชดัท่ีดวงตาเป็นจุดสนใจของภาพ 

พฒันาและปรับแต่งการจัดองค์ประกอบลดการแข่งกันของใบหน้าแมวทั้ งสองตัว 
ปรับแต่งให้ตวัหน้ามีความโดดเด่น น่าสนใจมากข้ึน เพิ่มเร่ืองราวในพื้นหลงั เพิ่มร่องรอยฝีแปรง
ให้คลา้ยกนั สอดประสานกนัในการช่วยเสริมภาพมากข้ึน เพิ่มไฮไลท์แสง เพิ่มรายละเอียดอ่ืนๆ 
และเน้นสีเพิ่มอีก โดยเฉพาะแววตาให้มีความแวววาว ให้มีความใสมากข้ึน ในการช่วยเสริม
อารมณ์ความรู้สึกมากข้ึน เพิ่มระยะความห่างใกล-้ไกล ระนาบท่ีแตกต่าง แสงและเงาให้ภาพดูมีมิติ
มากข้ึน ตามหลกัของลทัธิประทบัใจ (Impressionism) และแสงตกกระทบ ท าให้ภาพมีความสนุก 
น่ารัก น่าสนใจมากข้ึน 

ภาพเคร่ืองมือช้ินท่ี 3 “สามไออุ่นผสานความผกูพนั” 
ก่อนพบผูเ้ช่ียวชาญ 
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ภาพพฒันาหลงัพบผูเ้ช่ียวชาญ 

 

ภาพที ่47 สามไออุ่นผสานความผูกพนั, สีอะคริลกิบนผ้าใบ, 80 x 100 ซม. 

ภาพ “สามไออุ่นผสานความผกูพนั” เป็นภาพลูกแมวพนัธ์ุขาวมณีสามตวัท่ีอยูบ่นกองผา้
ท่ีแสดงถึงความอบอุ่นของครอบครัวแมวพี่นอ้งสามตวัท่ีมีตาสองสี (สีฟ้า-สีเหลือง)  

การจัดองค์ประกอบใบหน้าแมว จดัวางแบบต่างกนัดว้ยการวางใบหน้าแมวทั้งสามตวั
แบบต่างกนั วางจุดสนใจตรงกลางภาพดวงตาของแมวตวักลางท่ีก าลงัมองบางส่ิงบางอย่างแบบ
อยากรู้อยากเห็น 

ชุดสีทีใ่ช้ ประกอบดว้ย สีเทาเป็นการผสมกนัระหวา่งสีขาวท่ีเป็นขนของแมวกบัเงาท่ีเป็น
สีด าไล่น ้ าหนักด้วยสีน ้ าตาลจนผสมกับสีเหลืองท่ีสอดคล้องกับบรรยากาศกลางวนัท่ีมีแสง
สอดส่องสีเหลืองเกือบสีเขียวท่ีผสมกบัสีม่วงอมสีฟ้าและสีชมพูท่ีท าให้เกิดความรู้สึกเป็นเงาท่ี
กระทบและแซมไปตามขนของลูกแมวสีขาวทั้งสามตวั 

เทคนิคการระบายสีแบบทิง้รอยแปรง ทิศทางรอยแปรงท่ีใชเ้ป็นแบบเฉียงเป็นส่วนใหญ่ 
เน่ืองจากทิศทางของขนแมวท่ีมีลกัษณะเฉียงไปมา แบบตรงและโคง้ใชร้องลงมา ความสั้นยาวของ
รอยแปรงส่วนมากเป็นแบบสั้ นดว้ยลกัษณะของขนแมวท่ีเป็นแบบสั้นไม่ยาวมากนกั ขนาดของ
รอยแปรงขนาดกลางเป็นส่วนมากในการวาดขนแมว และใชข้นาดเล็กเก็บรายละเอียดเพียงเล็กนอ้ย 
ภาพส่วนใหญ่เป็นแบบพล่ามวัในการเนน้ความคมชดัท่ีดวงตาเป็นจุดสนใจขอภาพ 

พฒันาและปรับแต่งการแววตาให้มีความแวววาว ให้มีความใสมากข้ึน ในการช่วยเสริม
อารมณ์ความรู้สึกมากข้ึน เพิ่มรอยแปรงใหห้นาและมากข้ึนในการสะทอ้นอารมณ์ความรู้สึก 
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ภาพเคร่ืองมือช้ินท่ี 4 “เพียงแอบไออุ่น” 
ก่อนพบผูเ้ช่ียวชาญ 

    
ภาพพฒันาหลงัพบผูเ้ช่ียวชาญ 

 

ภาพที ่48  เพยีงแอบไออุ่น, สีอะคริลกิบนผ้าใบ, 80 x 100 ซม. 

ภาพ “เพียงแอบไออุ่น” เป็นภาพแมวพนัธ์ุขาวมณีท่ีมีตาสองสี (สีฟ้า-สีเหลือง)  
การจัดองค์ประกอบใบหน้าแมว จดัวางแบบต่างกนัดว้ยการจดัวางใบหน้าแมวท่ีก าลงั

นอนทรุกซ่อนอยู่ใตผ้า้ห่มอย่างอบอุ่นท่ีโผล่หน้าออกมาจอ้งมอง แต่การวางจุดสนใจตรงดวงตา
แมวอยูท่างซา้ยมือของภาพ  

ชุดสีที่ใช้ ประกอบด้วย  สีเทาเป็นการผสมกนัระหว่างสีขาวท่ีเป็นขนของแมวกบัเงาท่ี
เป็นสีด าไล่น ้ าหนกัดว้ยสีน ้ าตาลจนผสมกบัขนสีขาว ท าให้รู้สึกถึงความอบอุ่นของแมวท่ีอยูใ่ตผ้า้
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ห่มสีขาวลายสีฟ้า สีเขียวและสีเทา นอนอยู่บนท่ีนอนสีขาวลายสีส้มอย่างอบอุ่น ดว้ยสายตาท่ีบ่ง
บอกถึงความอบอุ่น  

เทคนิคการระบายสีแบบทิง้รอยแปรง ทิศทางรอยแปรงท่ีใชเ้ป็นแบบเฉียงเป็นส่วนใหญ่ 
เน่ืองจากทิศทางของขนแมวท่ีมีลกัษณะเฉียงไปมาทั้งแบบตรงและโคง้ ความสั้นยาวของรอยแปรง
ส่วนมากเป็นแบบสั้นดว้ยลกัษณะของขนแมวท่ีเป็นแบบสั้นไม่ยาวมากนกั ขนาดของรอยแปรง
ขนาดกลางเป็นส่วนมากในการวาดขนแมว และใช้ขนาดเล็กเก็บรายละเอียดเพียงเล็กน้อย         
ภาพส่วนใหญ่เป็นแบบพล่ามวัในการเนน้ความคมชดัท่ีดวงตาเป็นจุดสนใจของภาพ 

พฒันาและปรับแต่งสถานท่ีหรือบรรยากาศใหช่้วยเสริมความน่ารักอีก ปรับโทนสีให้เขา้
กับการเพิ่มความอ่อนหวาน น่ารักมากข้ึน ปรับโทนสีน ้ าตาลให้ดูกลมกลืนกับภาพมากข้ึน 
ปรับแต่งให้ตวัและหน้ามีความโดดเด่น น่าสนใจมากข้ึน เพิ่มเร่ืองราวในพื้นหลงั เพิ่มร่องรอยฝี
แปรงให้คลา้ยกนั สอดประสานกนัในการช่วยเสริมภาพมากข้ึน เพิ่มไฮไลท์แสง เพิ่มรายละเอียด
อ่ืนๆ และเน้นสีเพิ่มข้ึนอีก โดยเฉพาะแววตาให้มีความแวววาว ให้มีความใสมากข้ึน ในการช่วย
เสริมอารมณ์ความรู้สึกมากข้ึน เพิ่มระยะความห่างใกล-้ไกล ระนาบท่ีแตกต่าง แสงและเงาให้ภาพดู
มีมิติมากข้ึน ตามหลกัของลทัธิประทบัใจ (Impressionism) และแสงตกกระทบ ท าให้ภาพมีความ
สนุก น่ารัก น่าสนใจมากข้ึน 

 

ผลการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญด้วยเทคนิคเดลฟายประยุกต์ เพือ่สร้างสรรค์ผลงาน คร้ังที ่2 

 ผูว้ิจยัได้น าเคร่ืองมือท่ีสร้างสรรค์ข้ึนจากการวิเคราะห์การระบายสีแบบทิ้งรอยแปรง     
ซ่ึงเป็นผลงานจิตรกรรมความประทบัใจใบหน้าแมวไทย จ านวน 4 ภาพ ในการน าเสนอต่อ
ผูเ้ช่ียวชาญ จ านวน 3 ท่าน ในการสัมภาษณ์เชิงลึกแบบรายบุคคล คร้ังท่ี 1 เพื่อมีการพรรณนา   
สร้างความเขา้ใจร่วมกบัผูเ้ช่ียวชาญ บอกจุดประสงคข์องการสัมภาษณ์ใหก้บัผูเ้ช่ียวชาญ 
 จากการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญดว้ยเทคนิคเดลฟายประยุกต ์เพื่อสร้างสรรคผ์ลงาน คร้ังท่ี 2 
ไดต้ารางสังเคราะห์การสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญ 3 ท่าน ดงัน้ี 
ตารางที ่42 บนัทึกขอ้มูลการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญ ภาพท่ี 1  

ข้อมูลการสัมภาษณ์ 

ล าดับ
ที่ 

ประเด็นที่
สัมภาษณ์ 

ผู้เช่ียวชาญคนที ่1 ผู้เช่ียวชาญคนที ่2 ผู้เช่ียวชาญคนที ่3 สรุป 

1 ภาพใบหน้าแมว
ไทยในภาพ น้ี มี
ลักษณะภาพรวม

ให้ความรู้สึกถึง
ความน่ารัก อ่อน 
หวานแลว้ 

มีความน่ารักและ
อ่ อนหว าน  แ ต่
ควรมีแววตาจริงๆ 

การใชส้ายตาของ
แมวจ้องมองมาท่ี
เรา ควรมีมุมมอง

ให้ความรู้สึกถึงความ
น่ารักอ่อนหวาน แต่
ควรเพ่ิมรายละเอียดของ
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ข้อมูลการสัมภาษณ์ 

ล าดับ
ที่ 

ประเด็นที่
สัมภาษณ์ 

ผู้เช่ียวชาญคนที ่1 ผู้เช่ียวชาญคนที ่2 ผู้เช่ียวชาญคนที ่3 สรุป 

ใ ห้ ค ว า ม รู้ สึ ก
น่ารัก อ่อนหวาน 
หรือไม่ อยา่งไร 

แบบอ่ืนดว้ย หาก
โฟกัสน่าจะเน้น
รายละเอียดอย่าง
อ่ืนดว้ยหรือเนน้ท่ี
ด ว ง ต า เ ป็ น จุ ด
สนใจ 

ดวงตาท่ีเป็นจุดสนใจ
ของภาพ 

2 ภาพใบหน้าแมว
ไทยและ เ น้ือหา
ความน่ารักอ่อน 
หวานของภาพมี
ความสอดคล้อง
และช่วยส่งเสริม
กั น ห รื อ ไ ม่
อยา่งไร 

ส่งเสริมกันดีทั่ว
ทั้ งในด้านเน้ือหา
และใบหนา้ 

ค ว ร มี ก า ร เ พ่ิ ม
เน้ือหาท่ีเก่ียวกับ
ความผูกพัน ท่ี มี
ต่อแมวลงไปใน
ดวงตาของแมว 

มีความน่ารักและ
เห็นดว้ย แต่ควรมี
การศึกษาถึงรูม่าน
ต า ข อ ง แ ม ว ว่ า
ข ย า ยป ร ะ ม าณ
ไหนปริมาณของ
แ ส ง แ ล ะ เ ง า
ป ร ะ ม า ณ ไ ห น 
ม่านตาขยายมาก
ปริมาณของแสง
ป ร ะ ม า ณ ไ ห น 
ม่านตาขยายน้อย
ปริมาณแสงเท่ า 
ไ ห ร่  แ ล ะ ค ว ร
ศึกษาถึงการจ้อง
มองของแมวว่า
มุมมองไหนท่ีให้
ค ว า ม รู้ สึ ก ม า ก
ท่ี สุ ด  อ า จ ท า
เหมือนภาพช้างท่ี
วดัสุธาวาส 

ภาพใบหน้าแมวไทย
และเน้ือหาความน่ารัก
ส่งเสริมกันดี แต่ควร
เพ่ิมความผูกพนัท่ีมีต่อ
แมวและศึกษาการขยาย
ม่านตาแมวกบัแสงให้มี
ความสอดคลอ้งกนั 

3 การจัดองค์ประ 
กอบศิลป์ของภาพ
ใบหน้าแมวไทย 
ค ว ร ป รั บ ป รุ ง

ใบหนา้แสดงออก
ถึ งลักษณะของ
แมวได้ดีแล้ว ใน
ส่ วน ร ะ ย ะขอ ง

มี ก า ร จั ด อ ง ค ์
ประกอบท่ีดี  

สีท่ีบอกระยะใกล้
ไ ก ล  ร ะ น า บ ท่ี
แ ต ก ต่ า ง กั น  มี
ฟอ ร์ ม อย่ า ง อ่ื น

มีการจดัองค ์ประกอบท่ี
ดีใบหน้าแสดงออกถึง
ลักษณะของแมวได้ดี
แล้ว ในส่วนระยะของ
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ข้อมูลการสัมภาษณ์ 

ล าดับ
ที่ 

ประเด็นที่
สัมภาษณ์ 

ผู้เช่ียวชาญคนที ่1 ผู้เช่ียวชาญคนที ่2 ผู้เช่ียวชาญคนที ่3 สรุป 

หรือไม่ อยา่งไร หน้าอาจมีให้เห็น
ถึงลกัษณะเด่นชดั
ของรูปทรงอีกจะ
ดีมาก 

ประกอบดว้ย ควร
มีทั้ งแสงและเงา 
มีการตอบสนอง
ของแสงและเงา
ต า ม ห ลั ก ข อ ง 
ลัท ธิประทับ ใจ
แ ล ะ มี แ ส ง ต ก
กระทบจะสร้าง
ความสนุกในการ
วาดภาพมากข้ึน 
ค ว รมอ ง ท่ี อ ง ค ์
ประกอบของมิติ 

หน้าอาจ มีให้ เ ห็นถึ ง
ลักษณะ เ ด่นชัด ของ
รูปทรงอีกจะดีมาก ควร
มีทั้ งแสงและเงา มีการ
ตอบสนองของแสงและ
เงาตามหลักของลัทธิ
ประทบัใจ 

4 ชุดสีท่ีใช้มีความ
สอดคลอ้งกบัเน้ือ 
ห า ค ว า ม น่ า รั ก 
อ่ อนหวานของ
แมวไทยหรือไม่ 

ชุดสีหรือโทนสี
สอดคล้องดีแล้ว 
แ ต่ อ า จ จ ะ รู้ สึ ก
ร้ อ น ไ ป ห น่ อ ย 
แทรกสีบรรยา - 
ก า ศ ใ น เ ง า อี ก
หน่อย 

ดวงตาของแมว
ขาดความใส ตา
ข อ ง แ ม ว ต้ อ ง
สดใส เป็นเ ร่ือง
ส าคญัและภายใน
ด ว ง ต า ค ว ร มี
เร่ืองราว สีควรใช้
โทนม่วง 

ตรงต ามทฤษ ฎี
และขนท่ีมีสีขาวท่ี
สามารถน า สีมา
ตกกระทบ 

ชุ ด สี ห รื อ โ ท น สี
สอดคล้อง ดีแล้ว  แต่
อ า จ จ ะ รู้ สึ ก ร้ อ น ไป
หน่อย แทรกสีบรรยา- 
ก าศ ใน เ ง า อีกห น่อย 
ควรเพ่ิมความใสให้กับ
ดวงตาของแมวและควร
ใช้โทนสีม่วงในการ
แทรกสีบรรยากาศลด
ความร้อนของภาพ 

5 กลวิธีและเทคนิค
ในการระบายสี 
ท่านมีความเห็น
อยา่งไร 

โ ท น สี ดี  ก า ร
ร ะบ า ย สี ตัว รู ป 
( แมว )  และ พ้ืน
หลังเพ่ิมลักษณะ
ร่องรอยฝีแปรงให้
ค ล้า ย ใ กล้ เ คี ย ง
หรือสอดประสาน 
กนัอีกนิด 

- ค ว ร เ ล่ น ท่ี ต า
พ ร้ อ ม ทั้ ง ชุ ด สี 
ควรอา้งอิงได้เลย
ถึ ง ก า ร ใ ช้ ชุ ด สี 
แบ่งได ้3 ส่วน คือ 
สีขาวท่ีขน สีของ
ต า ทั้ ง ส อ ง สี  สี
เหลืองและสีฟ้า 
ควรมีปริมาณชุดสี

โทนสีดี การระบายสีตวั
รูป (แมว) และพ้ืนหลงั
เพ่ิมลักษณะร่องรอยฝี
แปรงให้คลา้ยใกลเ้คียง
หรือสอดประสาน กัน
อีกนิด การใช้ชุดสีควร
แบ่งเป็น 3 ส่วน คือ สี
ขาวท่ีขน สีของตาทั้ ง
สองสี สีเหลืองและสีฟ้า 
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ข้อมูลการสัมภาษณ์ 

ล าดับ
ที่ 

ประเด็นที่
สัมภาษณ์ 

ผู้เช่ียวชาญคนที ่1 ผู้เช่ียวชาญคนที ่2 ผู้เช่ียวชาญคนที ่3 สรุป 

ท่ีชดัเจน ควร มีป ริมาณชุดสี ท่ี
ชดัเจน 

6 ข้อแนะน า อ่ืนๆ 
ในการปรับปรุง
แกไ้ขผลงานอ่ืนๆ 

รูปแบบ เ น้ือหา 
เทคนิคอยูใ่นขั้นดี 
อาจสอดแทรกสี
บรรยากาศ เ พ่ิม 
เ ติม อีก เล็กน้อย
แ ล ะ ร่ อ ง ร อ ย ที
แปรงให้ประสาน 
กันอีกสักนิดและ
เ พ่ิมไฮไลท์แสง
และสร้างจุดเด่น
อีกนิด 

ก า ร เ ขี ย น ภ า พ
แ บ บ ท่ี มี ค ว า ม
น่ารักและโฟกัส
ไปท่ีใบหน้าแมว 
ควรท่ีจะเน้นไปท่ี
ดวงตาของแมว
และภายในดวงตา
ของแมวควรจะมี
เร่ืองราว 

ควรไปคน้ควา้วา่รู
ม่ า น ต า ข ย า ย ก่ี
เ ป อ ร์ เ ซ็ น ต ์
ปริมาณของแสง
แ ล ะ เ ง า ก่ี
เปอร์เซ็นต์ ดูด้วย
ว่ า สุ ข ภ าพข อ ง
แ ม ว ด้ ว ย ว่ า
ประมาณไหนถ้า
ภาพขย าย  แมว
สุขภาพดีจะแสดง 
อ อ ก ถึ ง ค ว า ม
น่ารักมากกว่า ชุด
สีของแสงและเงา
เป็นหัวใจของชุด
งานน้ี 

สอดแทรกสีบรรยากาศ
และร่องรอยแปรงให้
ประสานกัน ควรเน้น
ดวงแมวเพ่ิมเ ร่ืองราว
และศึกษารูม่านตากับ
แสง 

อภิปรายผล 
จากการสัมภาษณ์ผู ้เช่ียวชาญในการน าเสนอการพัฒนาสร้างสรรค์เป็นผลงาน

จิตรกรรมความประทบัใจใบหนา้แมวไทย ภาพท่ี 1 ตามประเด็นค าถาม จ านวน 6 ขอ้ พบวา่ 
การจัดองค์ประกอบ มีการจดัองค์ประกอบท่ีดีใบหนา้แสดงออกถึงลกัษณะของแมว

ไดดี้แลว้ ในส่วนระยะของหนา้อาจมีใหเ้ห็นถึงลกัษณะเด่นชดัของรูปทรงอีกจะดีมาก ควรมีทั้งแสง
และเงา มีการตอบสนองของแสงและเงาตามหลกัของลทัธิประทบัใจ 

ชุดสีที่ใช้ ชุดสีหรือโทนสีสอดคลอ้งดีแลว้ แต่อาจจะรู้สึกร้อนไปหน่อย ควรแทรกสี
บรรยากาศในเงาอีกหน่อย เพิ่มความใสให้กบัดวงตาของแมวและควรใชโ้ทนสีม่วงในการแทรกสี
บรรยากาศลดความร้อนของภาพ 
 เทคนิคการระบายสีแบบทิง้รอยแปรง โทนสีดี การระบายสีตวัรูป (แมว) และพื้นหลงั
เพิ่มลกัษณะร่องรอยฝีแปรงให้คล้ายและใกล้เคียงหรือสอดประสานกนัอีกนิด การใช้ชุดสีควร
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แบ่งเป็น 3 ส่วน คือ สีขาวท่ีขน สีของตาทั้งสองสี คือ สีเหลืองและสีฟ้า ควรก าหนดปริมาณของชุด
สีท่ีชดัเจน 

 ข้อเสนอแนะอืน่ๆ ควรมีการสอดแทรกสีบรรยากาศและร่องรอยแปรงให้ประสานกนั 
ควรเนน้ดวงตาแมว เพิ่มเร่ืองราวและศึกษารูม่านตาของแมวกบัปริมาณแสงและเงาตกกระทบ 
ตารางที ่43 บนัทึกขอ้มูลการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญ ภาพท่ี 2  

ข้อมูลการสัมภาษณ์ 

ล าดับ
ที่ 

ประเด็นที่
สัมภาษณ์ 

ผู้เช่ียวชาญคนที ่1 ผู้เช่ียวชาญคนที ่2 ผู้เช่ียวชาญคนที ่3 สรุป 

1 ภาพใบหน้าแมว
ไทยในภาพ น้ี มี
ลักษณะภาพรวม
ใ ห้ ค ว า ม รู้ สึ ก
น่ารัก อ่อนหวาน 
หรือไม่ อยา่งไร 

ส อ ด ค ล้ อ ง ไ ด้
ความรู้สึกดีมาก 

มีความน่ารักและ
อ่ อนหว าน  แ ต่
ควรมีแววตาจริงๆ 

การใชส้ายตาของ
แมวจ้องมองมาท่ี
เรา ควรมีมุมมอง
แบบอ่ืนดว้ย หาก
โฟกัสน่าจะเน้น
รายละเอียดอย่าง
อ่ืนดว้ยหรือเนน้ท่ี
ด ว ง ต า เ ป็ น จุ ด
สนใจ 

ให้ความรู้สึกถึงความ
น่า รัก อ่อนหวาน แต่
ควรเพ่ิมรายละเอียดของ
ดวงตาท่ีเป็นจุดสนใจ
ของภาพ 

2 ภาพใบหน้าแมว
ไทยและ เ น้ือหา
ความน่ารัก อ่อน 
หวานของภาพมี
ความสอด คล้อง
และช่วยส่งเสริม
กั น ห รื อ ไ ม่ 
อยา่งไร 

เน้ือหาสอดคลอ้ง 
ส่ง เสริมกนัเพราะ
แสดงบุคลิกของ
แมวไทยไดดี้ 

ค ว ร มี ก า ร เ พ่ิ ม
เน้ือหาท่ีเก่ียวกับ
ความผูกพัน ท่ี มี
ต่อแมวลงไปใน
ดวงตาของแมว 

มีความน่ารักและ
เห็นดว้ย แต่ควรมี
การศึกษาถึงรูม่าน
ต า ข อ ง แ ม ว ว่ า
ข ย า ยป ร ะ ม าณ
ไหนปริมาณของ
แ ส ง แ ล ะ เ ง า  
ป ร ะ ม า ณ ไ ห น 
ม่านตาขยายมาก
ปริมาณของแสง 
และควรศึกษาถึง
การจ้องมองของ
แม วว่ า มุ ม ม อ ง
ไ ห น ท่ี ใ ห้
ค ว า ม รู้ สึ ก ม า ก
ท่ีสุด  

เ น้ือหาสอดคล้อง ส่ง 
เสริมกันเพราะแสดง
บุคลิกของแมวไทยไดดี้ 
ควรมีการเพ่ิมเน้ือหาท่ี
เก่ียวกบัความผูกพนัท่ีมี
ต่อแมวลงไปในดวงตา
ของแมว  ควร มีก า ร 
ศึกษาถึงรูม่านตาของ
แมวว่าขยายประมาณ
ไหนปริมาณของแสง
และเงาประมาณไหน 
ม่ า น ต า ข ย า ย ม า ก
ปริมาณของแสง และ
ควรศึกษาถึงการจ้อง
มองของแมวว่ามุมมอง
ท่ีใหค้วามรู้สึกมากท่ีสุด 
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ข้อมูลการสัมภาษณ์ 

ล าดับ
ที่ 

ประเด็นที่
สัมภาษณ์ 

ผู้เช่ียวชาญคนที ่1 ผู้เช่ียวชาญคนที ่2 ผู้เช่ียวชาญคนที ่3 สรุป 

3 การจัดองค์ประ- 
กอบศิลป์ของภาพ
ใบหน้าแมวไทย 
ค ว ร ป รั บ ป รุ ง
หรือไม่ อยา่งไร 

การจัดองค์ประ- 
กอบ อาจดูแข่งกนั
ไปบ้ า ง ข อ ง รู ป 
ทรงแกไ้ขดว้ยการ
เ พ่ิมเ ร่ืองราวใน
พ้ืนหลงัอีกหน่อย
จะ ช่วย เส ริมได้
ต ล อ ด  จ น เ น้ น
ไฮไลท์ให้เกิดจุด 
เด่นมากข้ึน 

มี ก า ร จั ด อ ง ค ์
ประกอบท่ีดี  

สีท่ีบอกระยะใกล้
ไ ก ล  ร ะ น า บ ท่ี
แ ต ก ต่ า ง กั น  มี
ฟอ ร์ มอย่ า ง อ่ื น
ประกอบดว้ย ควร
มีทั้ งแสงและเงา 
มีการตอบสนอง
ของแสงและเงา
ต า ม ห ลั ก ข อ ง 
ลัท ธิประทับ ใจ
แ ล ะ มี แ ส ง ต ก
กระทบ จะสร้าง
ความสนุกในการ
วาดภาพมากข้ึน 
ค ว รมอ ง ท่ี อ ง ค ์
ประกอบของมิติ 

มีการจดัองค ์ประกอบท่ี
ดี อาจดูแข่งกันไปบ้าง
ของรูป ทรงแก้ไขด้วย
การเพ่ิมเร่ืองราวในพ้ืน
หลัง อีกหน่อยจะช่วย
เสริมได้ตลอด จนเน้น
ไฮไลท์ให้เกิดจุด เด่น
มากข้ึน ควรเพ่ิมระยะ 
ใ ก ล้ ไ ก ล  ร ะ น า บ ท่ี
แตกต่ างกัน  มีฟอ ร์ม
อย่างอ่ืนประกอบด้วย 
ควรมีทั้ งแสงและเงา มี
การตอบสนองของแสง
และเงาตามหลักของ 
ลัทธิประทับใจและมี
แสงตกกระทบ จะสร้าง
ความสนุกในการวาด
ภาพมากข้ึน ควรมองท่ี
องค ์ประกอบของมิติ 

4 ชุดสีท่ีใช้มีความ
ส อ ด ค ล้ อ ง กั บ
เน้ือหาความน่ารัก 
อ่ อนหวานของ
แมวไทยหรือไม่ 

สีในรูปน้ีประสาน
ก ล ม ก ลื น กั น ดี
มาก โทนสีเขา้กบั
เน้ือหาไดดี้มาก 

ดี ใน สีของภาพ 
ร ว ม แ ล ะ สี
บรรยากาศ 

ตรงต ามทฤษ ฎี
และขนท่ีมีสีขาวท่ี
สามารถน า สีมา
ตกกระทบ 

สี ใ น รู ป น้ี ป ร ะ ส า น
กลมกลืนกนัดีมาก โทน
สีเขา้กบัเน้ือหาไดดี้มาก 
ดีทั้ งในสีของภาพรวม
และสีบรรยากาศ ตรง
ตามทฤษฎีและขนท่ีมีสี
ขาวท่ีสามารถน าสีมา
ตกกระทบ 

5 กลวิธีและเทคนิค
ในการระบายสี 
ท่านมีความเห็น
อยา่งไร 

การระบายสีเพ่ิม
เ น้ือสีห รือเ ขียน
แ ส ด ง ใ ห้ เ ห็ น
ร่องรอยทีแปรง

เป็นกลวธีิและการ
ใช้เทคนิคในการ
ระบายสีท่ีดีและ
เหมาะสม 

ค ว ร เ ล่ น ท่ี ต า
พ ร้ อ ม ทั้ ง ชุ ด สี 
ควรอา้งอิงได้เลย
ถึ ง ก า ร ใ ช้ ชุ ด สี 

การระบายสีเพ่ิมเน้ือสี
หรือเขียนแสดงให้เห็น
ร่องรอยทีแปรงเพ่ิมอีก 
เป็นกลวิธีและการใช้
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ข้อมูลการสัมภาษณ์ 

ล าดับ
ที่ 

ประเด็นที่
สัมภาษณ์ 

ผู้เช่ียวชาญคนที ่1 ผู้เช่ียวชาญคนที ่2 ผู้เช่ียวชาญคนที ่3 สรุป 

เพ่ิมอีกนิด แบ่งได ้3 ส่วน คือ 
สีขาวท่ีขน สีของ
ต า ทั้ ง ส อ ง สี  สี
เหลืองและสีฟ้า 
ควรมีปริมาณชุดสี
ท่ีชดัเจน 

เทคนิคในการระบายสี
ท่ีดีและเหมาะสม ควร
เล่นท่ีตาพร้อมทั้ งชุดสี 
ควรอา้งอิงไดเ้ลยถึงการ
ใช้ชุดสี แบ่งได้ 3 ส่วน 
คือ สีขาวท่ีขน สีของตา
ทั้งสองสี สีเหลืองและสี
ฟ้า ควรมีปริมาณชุดสีท่ี
ชดัเจน 

6 ข้อแนะน า อ่ืนๆ 
ในการปรับปรุง
แกไ้ขผลงานอ่ืนๆ 

โดยรวมภาพน้ีดี
มาก ดูน่ารัก ข้ีเล่น
ดี ม าก  เ พ่ิ ม ร่ อ ง 
รอยทีแปรงในพ้ืน
หลังให้ มี เ น้ือหา
ส่ง เสริมอีกจะดี
มาก 

ก า ร เ ขี ย น ภ า พ
แ บ บ ท่ี มี ค ว า ม
น่ารักและโฟกัส
ไปท่ีใบหน้าแมว 
ควรท่ีจะเน้นไปท่ี
ดวงตาของแมว
และภายในดวงตา
ของแมว ควรจะมี
เร่ืองราว 

องค์ประกอบเป็น
ตัวอย่ า ง ท่ี ดี  แต่
ค วร เ พ่ิ มหนวด 
แมว ควรมีก่ีเส้น
ประม าณ ก่ี เ ส้ น 
อ า จ เ ป็ น เ ก ร็ ด 
ความรู้ของเราเอง
ไดเ้ป็นองคค์วามรู้
ของเราเอง ดูผล 
งานของอาจารย์
ป ร ะ ที ป  เ พ ร ช
บูรณ์ 

โดยรวมภาพน้ีดีมาก ดู
น่ารัก ข้ีเล่นดีมาก เพ่ิม
ร่อง รอยทีแปรงในพ้ืน
หลงัใหมี้เน้ือหาส่งเสริม
อีกจะดีมาก  เ ป็นการ
เขียนภาพแบบท่ีมีความ
น่ารักและโฟกัสไปท่ี
ใบหน้าแมว ควรท่ีจะ
เน้นไป ท่ีดวงตาของ
แมวและภายในดวงตา
ของแมว ควรจะมีเร่ือง 
ราว เพ่ิมหนวดแมวมีก่ี
เส้น เ ป็นเกร็ดความ รู้
ของเราเอง 

อภิปรายผล 
จากการสัมภาษณ์ผู ้เ ช่ียวชาญในการน าเสนอการพัฒนาสร้างสรรค์เป็นผลงาน

จิตรกรรมความประทบัใจใบหนา้แมวไทย ภาพท่ี 2  ตามประเด็นค าถาม จ านวน 6 ขอ้ พบวา่ 
การจัดองค์ประกอบ มีการจดัองคป์ระกอบท่ีดี อาจดูแข่งกนัไปบา้งของรูปทรง แกไ้ข

ดว้ยการเพิ่มเร่ืองราวในพื้นหลงัอีกหน่อยจะช่วยเสริมไดต้ลอดจนเนน้ไฮไลทใ์ห้เกิดจุดเด่นมากข้ึน 
ควรเพิ่มระยะใกลไ้กล ระนาบท่ีแตกต่างกนั มีฟอร์มอยา่งอ่ืนประกอบดว้ย ควรมีทั้งแสงและเงา มี
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การตอบสนองของแสงและเงาตามหลกัของลทัธิประทบัใจและมีแสงตกกระทบจะสร้างความสนุก
ในการวาดภาพมากข้ึน ควรมองท่ีองคป์ระกอบของมิติ 

ชุดสีทีใ่ช้ สีในรูปน้ีประสานกลมกลืนกนัดีมาก โทนสีเขา้กบัเน้ือหาไดดี้มาก ดีทั้งในสี
ของภาพรวมและสีบรรยากาศ ตรงตามทฤษฎีและขนท่ีมีสีขาวท่ีสามารถน าสีมาตกกระทบ 
 เทคนิคการระบายสีแบบทิง้รอยแปรง การระบายสีเพิ่มเน้ือสีหรือเขียนแสดงให้เห็น
ร่องรอยทีแปรงเพิ่มอีกนิด เป็นกลวธีิและการใชเ้ทคนิคในการระบายสีท่ีดีและเหมาะสม ควรเล่นท่ี
ตาพร้อมทั้งชุดสี ควรอา้งอิงไดเ้ลยถึงการใชชุ้ดสี แบ่งได ้3 ส่วน คือ สีขาวท่ีขน สีของตาทั้งสองสี 
สีเหลืองและสีฟ้า ควรมีปริมาณชุดสีท่ีชดัเจน 

 ข้อเสนอแนะอื่นๆ โดยรวมภาพน้ีดีมาก ดูน่ารัก ข้ีเล่นดีมาก เพิ่มร่องรอยทีแปรงใน
พื้นหลงัให้มีเน้ือหาส่งเสริมอีกจะดีมาก เป็นการเขียนภาพแบบท่ีมีความน่ารักและโฟกสัไปท่ี
ใบหน้าแมว ควรท่ีจะเน้นไปท่ีดวงตาของแมวและภายในดวงตาของแมว ควรจะมีเร่ืองราว  เพิ่ม
หนวดแมวมีก่ีเส้นเป็นเกร็ดความรู้ของเราเอง 
ตารางที ่44 บนัทึกขอ้มูลการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญ ภาพท่ี 3  

ข้อมูลการสัมภาษณ์ 

ล าดับ
ที่ 

ประเด็นที่
สัมภาษณ์ 

ผู้เช่ียวชาญคนที ่1 ผู้เช่ียวชาญคนที ่2 ผู้เช่ียวชาญคนที ่3 สรุป 

1 ภาพใบหน้าแมว
ไทยในภาพ น้ี มี
ลักษณะภาพรวม
ใ ห้ ค ว า ม รู้ สึ ก 
น่ารัก อ่อนหวาน 
หรือไม่ อยา่งไร 

ได้อารมณ์ความ 
รู้สึกอ่อนหวานดี
แลว้ 

มีความน่ารักและ
อ่ อนหว าน  แ ต่
ควรมีแววตาจริงๆ 

การใชส้ายตาของ
แมวจ้องมองมาท่ี
เรา ควรมีมุมมอง
แบบอ่ืนดว้ย หาก
โฟกัสน่าจะเน้น
รายละเอียดอย่าง
อ่ืนดว้ยหรือเนน้ท่ี
ด ว ง ต า เ ป็ น จุ ด
สนใจ 

ได้อารมณ์ความ รู้ สึก
น่ารักอ่อนหวานดีแล้ว 
แต่ควรมีแววตาจริงๆ 
การใช้สายตาของแมว
จ้องมองมาท่ีเรา ควรมี
มุมมองแบบ อ่ืนด้วย 
หากโฟกัสน่าจะ เน้น
รายละเอียดอยา่งอ่ืนดว้ย
หรือเน้นท่ีดวงตาเป็น
จุดสนใจ 

2 ภาพใบหน้าแมว
ไทยและ เ น้ือหา
ความน่ารัก อ่อน 
หวานของภาพมี
ความสอด คล้อง
และช่วยส่งเสริม

มีความสอดคลอ้ง 
แต่มีหลายหนา้ไป
ท า ใ ห้ ภ า พ เ กิ ด
ความกระจาย 

ค ว ร มี ก า ร เ พ่ิ ม
เน้ือหาท่ีเก่ียวกับ
ความผูกพัน ท่ี มี
ต่อแมวลงไปใน
ดวงตาของแมว 

มีความน่ารักและ
เห็นดว้ย แต่ควรมี
การศึกษาถึงรูม่าน
ต า ข อ ง แ ม ว ว่ า
ข ย า ยป ร ะ ม าณ
ไหนปริมาณของ

มีความสอดคลอ้ง แต่มี
หลายหนา้ไปท าให้ภาพ
เกิดความกระจาย ควรมี
การเพ่ิมเน้ือหาท่ีเ ก่ียว 
กับความผูกพันท่ีมีต่อ
แมวลงไปในดวงตาของ
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ข้อมูลการสัมภาษณ์ 

ล าดับ
ที่ 

ประเด็นที่
สัมภาษณ์ 

ผู้เช่ียวชาญคนที ่1 ผู้เช่ียวชาญคนที ่2 ผู้เช่ียวชาญคนที ่3 สรุป 

กั น ห รื อ ไ ม่ 
อยา่งไร 

แ ส ง แ ล ะ เ ง า
ป ร ะ ม า ณ ไ ห น 
ม่านตาขยายมาก
ปริมาณของแสง
ป ร ะ ม า ณ ไ ห น 
ม่านตาขยายน้อย
ป ริ ม า ณ แ ส ง
เท่าไหร่ และควร
ศึกษาถึงการจ้อง
มองของแมวว่า
มุมมองไหนท่ีให้
ค ว า ม รู้ สึ ก ม า ก
ท่ี สุ ด  อ า จ ท า
เหมือนภาพช้างท่ี
วดัสุธาวาส 

แมว ควรมีการศึกษาถึง
รูม่านตาของแมวในการ
ข ย า ย รู ม่ า น ต า กั บ
ปริมาณของแสงและเงา
ในบรรยากาศโดยรอบ 

3 การจัดองค์ประ 
กอบศิลป์ของภาพ
ใบหน้าแมวไทย 
ค ว ร ป รั บ ป รุ ง
หรือไม่ อยา่งไร 

การจัดองค์ประ 
กอบมุมมองกวา้ง
ไป ท าให้ภาพขาด
จุดเด่น เพราะใบ 
หน้าแมวมีขนาด
เท่ากันและเ รียง
กนัไปนิด 

เ ป็นการจัดองค ์
ประกอบท่ีดี 

เ ป็นตัวอย่าง ท่ี ดี 
การให้ชุดสีท่ีเป็น
องคค์วามรู้ มีสอง
กับสามท่ีมีความ
ลงตัว  ก า รน า สี
ของลัทธิประทับ 
ใ จ ก าร ว า งอ ง ค ์
ประกอบควร มี
ความสอดคล้อง 
รูปทรงเป็นแบบ
ของวัตถุ  ถ้าเน้น
ใบหน้าแมว ควร
เน้นความละเอียด
ของขน 

เ ป็ น ก า ร จั ด อ ง ค ์
ป ร ะ ก อ บ ท่ี ดี  เ ป็ น
ตวัอยา่งท่ีดี การให้ชุดสี
ท่ี เ ป็ นองค์ค ว าม รู้  มี
ความลงตัว การน า สี
ของลทัธิประทบั ใจการ
วางองคป์ระกอบ ควรมี
ความสอดคลอ้งรูปทรง
เป็นแบบของวัตถุ  ถ้า
เน้นใบหน้าแมว ควร
เน้นความละเอียดของ
ขน และมุมมองกวา้งไป 
ท าให้ภาพขาดจุดเด่น 
เพราะใบ หน้าแมวมี
ขนาดเท่ากันและเรียง
กนัไปนิด 
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ข้อมูลการสัมภาษณ์ 

ล าดับ
ที่ 

ประเด็นที่
สัมภาษณ์ 

ผู้เช่ียวชาญคนที ่1 ผู้เช่ียวชาญคนที ่2 ผู้เช่ียวชาญคนที ่3 สรุป 

4 ชุดสีท่ีใช้มีความ
ส อ ด ค ล้ อ ง กั บ
เน้ือหาความน่ารัก 
อ่ อนหวานของ
แมวไทยหรือไม่ 

โทนสีรูปน้ีดีมาก 
รู้ สึ กห ว าน  นุ่ ม 
น ว ล  Harmony 
มากๆ 

ดี ใน สีของภาพ 
รวมและสีบรรยา 
กาศ 

เห็นดว้ยกบัภาพน้ี
ตร งต ามทฤษ ฎี
และขนท่ีมีสีขาวท่ี
สามารถน า สีมา
ตกกระทบ ควร
แทรกคู่สีเขา้ไปท่ี
ตาทั้งสองสีดว้ย 

โทนสีรูปน้ีดีมาก รู้สึก
หวาน นุ่มนวลมากๆ 
ทั้งสีของภาพรวมและสี
บรรย าก าศ ตรงต าม
ทฤษฎีและขนท่ีมีสีขาว
ท่ีสามารถน า สีมาตก
กระทบ ควรแทรกคู่สี
เขา้ไปท่ีตาทั้งสองสีดว้ย 

5 กลวิธีและเทคนิค
ในการระบายสี 
ท่านมีความเห็น
อยา่งไร 

ภาพน้ีการระบาย
สีตัวรูปทรงและ
พ้ืนสอดประสาน 
กนัดีมากไม่แปลก
แยก 

เป็นกลวธีิและการ
ใช้เทคนิคในการ
ระบายสีท่ีดีและ
เหมาะสม 

ค ว ร เ ล่ น ท่ี ต า
พ ร้ อ ม ทั้ ง ชุ ด สี 
ควรอา้งอิงได้เลย
ถึ ง ก า ร ใ ช้ ชุ ด สี 
แบ่งได ้3 ส่วน คือ 
สีขาวท่ีขน สีของ
ต า ทั้ ง ส อ ง สี  สี
เหลืองและสีฟ้า 
ควรมีปริมาณชุดสี
ท่ีชดัเจน 

ภาพน้ีการระบายสีตัว
รูปทรงและ พ้ืนสอด
ประสาน กันดีมากไม่
แปลก เป็นกลวิธีและ
การใช้เทคนิคในการ
ร ะ บ า ย สี ท่ี ดี แ ล ะ
เหมาะสม ควรเล่นท่ีตา
พ ร้ อ มทั้ ง ชุ ด สี  ค ว ร
อา้งอิงได้เลยถึงการใช้
ชุดสี แบ่งได ้3 ส่วน คือ 
สีขาวท่ีขน สีของตาทั้ ง
สองสี สีเหลืองและสีฟ้า 
ควร มีป ริมาณชุดสี ท่ี
ชดัเจน 

 6 ข้อแนะน า อ่ืนๆ 
ในการปรับปรุง
แกไ้ขผลงานอ่ืนๆ 

ภ า พ น้ี โ ท น สี ดี
มาก ส่ิงท่ีตอ้งการ
ปรับปรุงคือการ
จดัภาพท่ีมีรูปทรง
แข่งกันมากเ กิน 
ไป หากได้ขยาย
เ ฉพ า ะ ใ บ หน้ า
และใช้สี วิธีการ
แบบ น้ีจะท า ให้

ก า ร เ ขี ย น ภ า พ
แ บ บ ท่ี มี ค ว า ม
น่ารักและโฟกัส
ไปท่ีใบหน้าแมว 
ควรท่ีจะเน้นไปท่ี
ดวงตาของแมว
และภายในดวงตา
ของแมวมี เ ร่ื อ ง 
ราว 

เ ป็นตัวอย่าง ท่ี ดี 
และองคป์ระกอบ
ก็เป็นตัวอย่างท่ีดี 
แ ต่ ค ว ร เ พ่ิ ม
เหมือนภาพท่ี 2 

ภาพน้ีโทนสีดีมาก ส่ิงท่ี
ตอ้งการปรับปรุงคือการ
จัดภาพท่ีมีรูปทรงแข่ง
กันมากเกินไป หากได้
ขยายเฉพาะใบหนา้และ
ใช้สี  วิ ธีการจะท าให้
ภาพน้ีสมบูรณ์ท่ีสุด การ
เขียนภาพแบบท่ีมีความ
น่ารักและโฟกัสไปท่ี
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ข้อมูลการสัมภาษณ์ 

ล าดับ
ที่ 

ประเด็นที่
สัมภาษณ์ 

ผู้เช่ียวชาญคนที ่1 ผู้เช่ียวชาญคนที ่2 ผู้เช่ียวชาญคนที ่3 สรุป 

ภ า พ น้ี สม บู ร ณ์
ท่ีสุด 

ใ บ ห น้ า แ ม ว  เ ป็ น
ตั ว อ ย่ า ง ท่ี ดี  แ ล ะ
อง ค์ป ร ะ กอบ ก็ เ ป็ น
ตัวอย่าง ท่ี ดี  ควรท่ีจะ
เน้นไป ท่ีดวงตาของ
แมวและภายในดวงตา
ของแมวมีเร่ืองราว 

อภิปรายผล 
จากการสัมภาษณ์ผู ้เช่ียวชาญในการน าเสนอการพัฒนาสร้างสรรค์เป็นผลงาน

จิตรกรรมความประทบัใจใบหนา้แมวไทย ภาพท่ี 3  ตามประเด็นค าถาม จ านวน 6 ขอ้ พบวา่ 
การจัดองค์ประกอบ เป็นการจดัองคป์ระกอบท่ีดี เป็นตวัอยา่งท่ีดี การให้ชุดสีท่ีเป็น

องคค์วามรู้ มีความลงตวั การน าสีของลทัธิประทบัใจ การวางองคป์ระกอบ ควรมีความสอดคลอ้ง
รูปทรงเป็นแบบของวตัถุ ถา้เนน้ใบหนา้แมว ควรเนน้ความละเอียดของขน และมุมมองกวา้งไป ท า
ใหภ้าพขาดจุดเด่น เพราะใบหนา้แมวมีขนาดเท่ากนัและเรียงกนัไปนิด 

ชุดสีที่ใช้ โทนสีรูปน้ีดีมาก รู้สึกหวาน นุ่มนวลมากๆ ทั้งสีของภาพรวมและสี
บรรยากาศตรงตามทฤษฎีและขนท่ีมีสีขาวท่ีสามารถน าสีมาตกกระทบ ควรแทรกคู่สีเขา้ไปท่ีตาทั้ง
สองสีดว้ย 
 เทคนิคการระบายสีแบบทิง้รอยแปรง  ภาพน้ีมีการระบายสีตวัรูปทรงและพื้นสอด
ประสานกนัดีมากไม่แตกต่างกนั เป็นกลวิธีและการใช้เทคนิคในการระบายสีท่ีดีและเหมาะสม 
ควรเล่นท่ีตาพร้อมทั้งชุดสี ควรอา้งอิงไดเ้ลยถึงการใชชุ้ดสี แบ่งได ้3 ส่วน คือ สีขาวท่ีขน สีของตา
ทั้งสองสี สีเหลืองและสีฟ้า ควรมีปริมาณชุดสีท่ีชดัเจน 

 ข้อเสนอแนะอื่นๆ ภาพน้ีโทนสีดีมาก ส่ิงท่ีต้องการปรับปรุง คือ การจดัภาพท่ีมี
รูปทรงแข่งกนัมากเกินไป หากไดข้ยายเฉพาะใบหนา้และใชสี้ วิธีการจะท าให้ภาพน้ีสมบูรณ์ท่ีสุด 
การเขียนภาพแบบท่ีมีความน่ารักและโฟกสัไปท่ีใบหนา้แมว เป็นตวัอยา่งท่ีดี และองคป์ระกอบก็
เป็นตวัอยา่งท่ีดี ควรท่ีจะเนน้ไปท่ีดวงตาของแมวและภายในดวงตาของแมวมีเร่ืองราว 
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ตารางที ่45 บนัทึกขอ้มูลการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญ ภาพท่ี 4  

ข้อมูลการสัมภาษณ์ 

ล าดับ
ที่ 

ประเด็นที่
สัมภาษณ์ 

ผู้เช่ียวชาญคนที ่1 ผู้เช่ียวชาญคนที ่2 ผู้เช่ียวชาญคนที ่3 สรุป 

1 ภาพใบหน้าแมว
ไทยในภาพ น้ี มี
ลักษณะภาพรวม
ใ ห้ ค ว า ม รู้ สึ ก
น่ารัก อ่อนหวาน 
หรือไม่ อยา่งไร 

สอดคล้องน่ารัก 
อ่อนหวานดีแลว้ 

มีความน่ารักและ
อ่ อนหว าน  แ ต่
ควรมีแววตาจริงๆ 

การใชส้ายตาของ
แมวจ้องมองมาท่ี
เรา ควรมีมุมมอง
แบบอ่ืนดว้ย หาก
โฟกัสน่าจะเน้น
รายละเอียดอย่าง
อ่ืนดว้ยหรือเนน้ท่ี
ด ว ง ต า เ ป็ น จุ ด
สนใจ 

มี ค ว า ม น่ า รั ก แ ล ะ
อ่อนหวาน  แต่ควร มี
แววตาจ ริงๆ  การใช้
สายตาของแมวจอ้งมอง
มาท่ีเรา ควรมีมุมมอง
แบบอ่ืนดว้ย หากโฟกสั
น่าจะเน้นรายละเอียด
อย่างอ่ืนดว้ยหรือเน้นท่ี
ดวงตาเป็นจุดสนใจ 

2 ภาพใบหน้าแมว
ไทยและ เ น้ือหา
ความน่ารัก อ่อน 
หวานของภาพมี
ความสอด คล้อง
และช่วยส่งเสริม
กั น ห รื อ ไ ม่ 
อยา่งไร 

มีความสอดคลอ้ง 
แต่ ส่ิ ง แ วดล้อม
อาจขัดแย้งแตก 
ต่างไปนิด อาจหา
ข อ ง เ ล่ น ห รื อ
สถานท่ีช่วยเสริม
ความน่ารักอีกจะ
ดีมาก 

ค ว ร มี ก า ร เ พ่ิ ม
เน้ือหาท่ีเก่ียวกับ
ความผูกพัน ท่ี มี
ต่อแมวลงไปใน
ดวงตาของแมว 

มีความน่ารักและ
เห็นดว้ย แต่ควรมี
การศึกษาถึงรูม่าน
ต า ข อ ง แ ม ว ว่ า
ข ย า ยป ร ะ ม าณ
ไหนปริมาณของ
แ ส ง แ ล ะ เ ง า
ป ร ะ ม า ณ ไ ห น 
ม่านตาขยายมาก
ปริมาณของแสง
ป ร ะ ม า ณ ไ ห น 
ม่านตาขยายน้อย
ป ริ ม า ณ แ ส ง
เท่าไหร่ และควร
ศึกษาถึงการจ้อง
มองของแมวว่า
มุมมองไหนท่ีให้
ค ว า ม รู้ สึ ก ม า ก
ท่ีสุด  

มีความสอดคลอ้งความ
น่ารักและเห็นด้วย แต่
ส่ิงแวดลอ้มอาจขดัแยง้
แตกต่างไปนิด อาจหา
ของ เ ล่นหรือสถานท่ี
ช่วยเสริมความน่ารักอีก
จะดีมาก ควรมีการเพ่ิม
เน้ือหาท่ีเก่ียวกับความ
ผูกพนัท่ีมีต่อแมวลงไป
ในดวงตาของแมว ควร
มีการศึกษาถึงรูม่านตา
ของแมวกบัปริมาณของ
แสงและเงา 

3 การจัดองค์ประ-
กอบศิลป์ของภาพ

มีพ้ืนท่ีว่างมากไป 
แ ล ะ ข ย า ย ส่ วน

พ้ืนท่ีวา่งยงัเยอะ ค ว ร แ ส ด ง ใ ห้
เด่นชัดว่าแมวท า

มีพ้ืนท่ีว่างมากไป และ
ขยายส่วนใบหนา้อีกจะ
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ข้อมูลการสัมภาษณ์ 

ล าดับ
ที่ 

ประเด็นที่
สัมภาษณ์ 

ผู้เช่ียวชาญคนที ่1 ผู้เช่ียวชาญคนที ่2 ผู้เช่ียวชาญคนที ่3 สรุป 

ใบหน้าแมวไทย 
ควรปรับปรุงหรือ 
ไม่ อยา่งไร 

ใบหน้ า อี กจ ะ ดี
มาก 

อะไร ผา้เป็นวตัถุ 
ควรแสดงให้ออก
และเร่ืองของแสง
เงา เร่ืองของการ
ซ่อนเร้นการแอบ 
มุมมองน่าสนใจ 
อยู่ในชาโด้ 85% 
ค ว ร มี มิ ติ แ ล ะ
สอดคลอ้งทั้งแสง
และเงา  ท่ี ไม่ใ ช่
สว่างอย่างน้ี ควร
อ อ ก ม่ ว ง เ ย็ น ท่ี
ไม่ใช่ชุดร้อน 

ดีมาก ควรแสดงให้
เด่นชัดว่าแมวท าอะไร 
ผา้เป็นวตัถุ ควรแสดง
ให้ออกและเ ร่ืองของ
แสงเงา เ ร่ืองของการ
ซ่ อ น เ ร้ น ก า ร แ อ บ 
มุมมองน่าสนใจ 

4 ชุดสีท่ีใช้มีความ
ส อ ด ค ล้ อ ง กั บ
เน้ือหาความน่ารัก 
อ่ อนหวานของ
แมวไทยหรือไม่ 

โทนสีเขา้กนั แต่สี
ฟ้าอาจมากไปท า
ให้อารมณ์ความ 
รู้สึกเบา ไม่เขา้ถึง
ความน่ารัก อ่อน 
ห ว าน ไ ด้ เ ท่ า ท่ี 
ควรปรากฏสีโทน
น ้ าตาลโดดเ ด่น
แตกต่างจากภาพ
อ่ืนมากไป 

สีสดมากเกินไป
ค ว ร เ พ่ิ ม สี
บรรยากาศเขา้ไป 

ตรงต ามทฤษ ฎี
และขนท่ีมีสีขาวท่ี
สามารถน า สีมา
ตกกระทบ 

ตรงตามทฤษฎีและขนท่ี
มี สีขาว ท่ีสามารถน า
สีมาตกกระทบ โทนสี
เขา้กัน แต่สีฟ้าอาจมาก
ไปท าให้อารมณ์ความ 
รู้สึกเบา ไม่เขา้ถึงความ
น่ารัก อ่อน หวานได้
เท่าท่ี ควรปรากฏสีโทน
น ้ าตาลโดดเด่นแตกต่าง
จากภาพอ่ืนมากไป และ
สีสดมากเ กินไปควร
เพ่ิมสีบรรยากาศเขา้ไป 

5 กลวิธีและเทคนิค
ในการระบายสี 
ท่านมีความเห็น
อยา่งไร 

การระบายสีแสดง
ทีแปรงรอยพู่กัน
ทั้งรูปและพ้ืนหลงั 
แต่ ค่ อนข้ า ง ขัด 
แย ้งไม่สอดประ 
สานกนัเท่าท่ีควร 

เหมือนแมวถูกบีบ
ใบหน้า ท าโทนสี
เทาทั้ งหมด  ทุก
ภาพควรมีสีเช่ือม
ให้กลมกลืนแบบ
ใส่ Pinter ตาแมว

ค ว ร เ ล่ น ท่ี ต า
พ ร้ อ ม ทั้ ง ชุ ด สี 
ควรอา้งอิงได้เลย
ถึ ง ก า ร ใ ช้ ชุ ด สี 
แบ่งได ้3 ส่วน คือ 
สีขาวท่ีขน สีของ

การระบายสีแสดงที
แปรงรอยพู่กันทั้ ง รูป
แ ล ะ พ้ื น ห ลั ง  แ ต่
ค่อนขา้งขดั แยง้ไม่สอด
ประสานกันเท่าท่ีควร 
เ ห มื อ น แ ม ว ถู ก บี บ
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ข้อมูลการสัมภาษณ์ 

ล าดับ
ที่ 

ประเด็นที่
สัมภาษณ์ 

ผู้เช่ียวชาญคนที ่1 ผู้เช่ียวชาญคนที ่2 ผู้เช่ียวชาญคนที ่3 สรุป 

ตอ้งใสอาจตอ้งใช้
ตัว เคลือบให้ใส
บาง จุดอาจ เน้น
เ ฉพ า ะ ต า  ช่ ว ย
เสริมเร่ืองอารมณ์ 
ควร มีการตั้ งค่ า
ของสีแบบอ่อน 
กลาง เขม้ไวด้ว้ย 

ต า ทั้ ง ส อ ง สี  สี
เหลืองและสีฟ้า 
ควรมีปริมาณชุดสี
ท่ีชดัเจน 

ใบหน้า ท าโทนสีเทา
ทั้งหมด ทุกภาพควรมีสี
เช่ือมให้กลมกลืน ควร
เล่นท่ีตาพร้อมทั้ งชุดสี 
ควรอา้งอิงไดเ้ลยถึงการ
ใช้ชุดสี แบ่งได้ 3 ส่วน 
คือ สีขาวท่ีขน สีของตา
ทั้งสองสี สีเหลืองและสี
ฟ้า ควรมีปริมาณชุดสีท่ี
ชดัเจน 

6 ข้อแนะน า อ่ืนๆ 
ในการปรับปรุง
แกไ้ขผลงานอ่ืนๆ 

ป รั บ ป รุ ง เ ร่ื อ ง
ทิ ศ ท า ง ข อ ง
ร่องรอยทีแปรง
ให้สอดประสาน 
กนัอีกนิด โทนสีก็
สด  สี ค ว รสอด 
คลอ้งกนัเพราะแม้
จะสดใสแต่ก็โดด
เ ด่ น เ กิ น ไ ป ไ ม่
เ ส ริ ม อ า ร ม ณ์
ความรู้สึกไดเ้ท่าท่ี 
ค ว ร  ค ว ร ใ ช้ สี
บรรยากาศแทรก
เ พ่ิ ม เ ติ ม อีก เ ล็ ก 
นอ้ย 

ก า ร เ ขี ย น ภ า พ
แ บ บ ท่ี มี ค ว า ม
น่ารักและโฟกัส
ไปท่ีใบหน้าแมว 
ควรท่ีจะเน้นไปท่ี
ดวงตาของแมว
และภายในดวงตา
ของแมวควรจะมี
เร่ืองราว 

- ค ว ร ท่ี จ ะ เ น้ น ไ ป ท่ี
ดวงตาของแมวและ
ภายในดวงตาของแมว
ควรจะมีเร่ืองราว ปรับ 
ปรุง เ ร่ืองทิศทางของ
ร่องรอยทีแปรงให้สอด
ประสานกนัอีกนิด โทน
สีก็สด สีควรสอด คลอ้ง
กันเพราะแม้จะสดใส
แต่ก็โดดเด่นเกินไปไม่
เสริมอารมณ์ความรู้สึก
ได้เท่าท่ีควร ควรใช้สี
บ ร ร ย า ก า ศ แ ท ร ก
เพ่ิมเติมอีกเลก็ นอ้ย 

อภิปรายผล 
จากการสัมภาษณ์ผู ้เช่ียวชาญในการน าเสนอการพัฒนาสร้างสรรค์เป็นผลงาน

จิตรกรรมความประทบัใจใบหนา้แมวไทย ภาพท่ี 4  ตามประเด็นค าถาม จ านวน 6 ขอ้ พบวา่ 
 



 

 

การจัดองค์ประกอบ มีพื้นท่ีวา่งมากไป และขยายส่วนใบหนา้อีกจะดีมาก ควรแสดง
ใหเ้ด่นชดัวา่แมวท าอะไร ผา้เป็นวตัถุ ควรแสดงให้ออกและเร่ืองของแสงเงา เร่ืองของการซ่อนเร้น
การแอบมอง มุมมองน่าสนใจ 

ชุดสีที่ใช้ ตรงตามทฤษฎีและขนท่ีมีสีขาวท่ีสามารถน าสีมาตกกระทบ โทนสีเขา้กนั 
แต่สีฟ้าอาจมากไปท าใหอ้ารมณ์ความรู้สึกเบา ไม่เขา้ถึงความน่ารัก อ่อนหวานไดเ้ท่าท่ีควร ปรากฏ
สีโทนน ้าตาลโดดเด่นแตกต่างจากภาพอ่ืนมากไป และสีสดมากเกินไป ควรเพิ่มสีบรรยากาศเขา้ไป 
 เทคนิคการระบายสีแบบทิง้รอยแปรง การระบายสีแสดงทีแปรงรอยพู่กนัทั้งรูปและ
พื้นหลงั แต่ค่อนขา้งขดัแยง้ไม่สอดประสานกนัเท่าท่ีควร เหมือนแมวถูกบีบใบหนา้ ท าโทนสีเทา
ทั้งหมดทุกภาพ ควรมีสีเช่ือมให้กลมกลืน ควรเล่นท่ีตาพร้อมทั้งชุดสี ควรอา้งอิงไดเ้ลยถึงการใช้
ชุดสี แบ่งได้ 3 ส่วน คือ สีขาวท่ีขน สีของตาทั้งสองสี สีเหลืองและสีฟ้า ควรมีปริมาณชุดสีท่ี
ชดัเจน 
 ข้อเสนอแนะอื่นๆ ควรท่ีจะเนน้ไปท่ีดวงตาของแมวและภายในดวงตาของแมวควร
จะมีเร่ืองราว ปรับปรุงเร่ืองทิศทางของร่องรอยทีแปรงให้สอดประสานกนัอีกนิด โทนสีก็สด        
สีควรสอดคลอ้งกนัเพราะแมจ้ะสดใสแต่ก็โดดเด่นเกินไปไม่เสริมอารมณ์ความรู้สึกไดเ้ท่าท่ีควร 
ควรใชสี้บรรยากาศแทรกเพิ่มเติมอีกเล็กนอ้ย 
ตารางที ่46 การสังเคราะห์ขอ้มูลการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญ คร้ังท่ี 1 

การสังเคราะห์ข้อมูลการสัมภาษณ์ 

ล าดับที ่ ประเด็นทีสั่มภาษณ์ ผู้เช่ียวชาญคนที ่1 ผู้เช่ียวชาญคนที ่2 ผู้เช่ียวชาญคนที ่3 สรุป 
1 ภาพใบหน้าแมวไทย

ในภาพน้ี มีลักษณะ
ภาพรวมให้ความรู้สึก
น่ารักอ่อนหวาน หรือ 
ไม่ อยา่งไร 

ให้ความรู้สึกถึง
ความน่ารักอ่อน 
หวาน สอดคลอ้ง
กับความรู้สึกถึง
ความน่ารักอ่อน 
หวานดีมาก 

มีความน่ารักและ
อ่ อนหว าน  แ ต่
ควรเนน้แววตาให้
มี ค ว าม เ ห มื อน
จริง 

ความน่า รักของ
แมวมีความน่ารัก
ตั้ งแต่แรกทั้ งจาก
รูปทรงของแมว
การใช้สายตา ท่ี
จ้องมองและควร
เ พ่ิมรายละเอียด
อย่างอ่ืนเพ่ิมเติม 
การสะท้อนของ
ด ว ง ต า แ ม ว 
สดัส่วน องคป์ระ-
กอบ ส่วนต่ า งๆ 
ของแมว  

มี ค ว าม รู้ สึก อ่ อน 
หวาน สอดคล้อง
ความรู้สึกได้ดีแต่
ควร เน้นดวงตา มี
ก า ร ส ะ ท้ อ น ถึ ง
รายละเอียดในแสง
ต ก ก ร ะ ท บ แ ล ะ
ทิศทางของแสงท่ีมี
ความสอดคลอ้งกัน
ทั้งภาพ 
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การสังเคราะห์ข้อมูลการสัมภาษณ์ 

ล าดับที ่ ประเด็นทีสั่มภาษณ์ ผู้เช่ียวชาญคนที ่1 ผู้เช่ียวชาญคนที ่2 ผู้เช่ียวชาญคนที ่3 สรุป 
2 ภาพใบหน้าแมวไทย

แ ล ะ เ น้ื อ ห า ค ว า ม
น่ารักอ่อนหวานของ
ภ า พ มี ค ว า ม ส อ ด 
ค ล้อ ง แ ล ะ ช่ ว ย ส่ ง 
เ ส ริ ม กั น ห รื อ ไ ม่ 
อยา่งไร 

มีความส่ง เสริม
กัน ดี กับ เ น้ื อห า
แ ล ะ ใ บ ห น้ า ท่ี
แ ส ด ง อ อ ก ถึ ง
บุคลิกของแมวท่ีมี
ค ว ร เ พ่ิ ม ค ว า ม
ส อ ด ค ล้ อ ง กั บ
ส่ิงแวดลอ้มท่ีช่วย
ส่ ง เ ส ริ ม ค ว า ม
น่ารักอีก 

ค ว ร มี ก า ร เ พ่ิ ม
เน้ือหาท่ีเก่ียวกับ
ค ว า ม ผู ก พั น
ระหว่างผูว้ิจัยกับ
แมวแฝงในภาพ
ส ะ ท้ อ น จ า ก
ดวงตาแมว 

มีความน่ารักและ
เห็นดว้ย แต่ควรมี
การศึกษาถึงการ
ขยายรูม่านตาใน
การ รับป ริม าณ
ของแสงและเงา
ควรศึกษาถึงการ
จ้องมองของแมว
ว่ามุมมองไหนท่ี
ให้ความรู้สึกมาก
ท่ีสุด  

มีความสอดคล้อง
กบัเน้ือหาเป็นอย่าง
ดี  แ ต่ ค ว ร ศึ ก ษ า
ค ว า ม สั ม พั น ธ์
ระหวา่งแสงกบัม่าน
ต า แ ม ว  ว่ า แ ส ง
ประมาณไหนม่าน
ตาแมว เ ปิ ดกว้า ง
ขนาดไหน หรือเป็น
ช่วงเวลาไหน และ
มุมมองไหนของ
แมวท่ีให้ความรู้สึก
น่ารักมากท่ีสุด  

3 การจัดองค์ประกอบ
ศิลป์ของภาพใบหน้า
แมวไทย  ควรป รับ 
ปรุงหรือไม่ อยา่งไร 

ใบหนา้แสดงออก
ถึงลักษณะและ
การจัดรูปทรงได้
ดี ควรจดัองคป์ระ 
กอบและพ้ืนหลัง
ให้ ช่วยส่ง เสริม
กนั 

มีการจดัองคป์ระ- 
กอบท่ีดี  แต่ควร
ลดพ้ืนท่ีว่างหรือ
ใชพ้ื้นท่ีวา่งใหเ้กิด
ประโยชน์ 

ควรใช้ สี ท่ี บอก
ร ะ ย ะ ใ ก ล้ ไ ก ล 
ระนาบท่ีแตกต่าง
กัน มีฟอร์มอย่าง
อ่ืนประกอบด้วย 
ควรมีทั้ งแสงและ
เ ง า  มี ก า ร ต อบ 
สนองของแสง
และเงาตามหลัก
ข อ ง ลั ท ธิ
ป ร ะ ทั บ ใ จ 
(Impressionism) 
แ ล ะ มี แ ส ง ต ก
กระทบ จะสร้าง
ความสนุกในการ
วาดภาพมากข้ึน 
ค ว รมอ ง ท่ี อ ง ค ์
ประกอบของมิติ  

การจดัองคป์ระกอบ
ศิลป์ ควรปรับปรุง
ในระยะความห่าง
ใ ห้ มี มิ ติ  มี ค ว า ม
สอดคลอ้งของแสง
และ เ ง าตามหลัก
ของลทัธิประทบัใจ 
(Impressionism) 
เ พ่ือท าให้ภาพเกิด
จุดสนใจของภาพ 
การจดัการพ้ืนท่ีว่าง
โดยการเพ่ิมลูกเล่น
ใ น พ้ื นห ลั ง  เ พ่ิ ม
รายละเอียดของขน
และหนวดแมว 
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การสังเคราะห์ข้อมูลการสัมภาษณ์ 

ล าดับที ่ ประเด็นทีสั่มภาษณ์ ผู้เช่ียวชาญคนที ่1 ผู้เช่ียวชาญคนที ่2 ผู้เช่ียวชาญคนที ่3 สรุป 
4 ชุดสีท่ีใชมี้ความสอด 

คลอ้งกบัเน้ือหาความ
น่ารัก อ่อนหวานของ
แมวไทยหรือไม่ 

ชุดสีท่ีใช้มีความ
สอดคลอ้งกนั แต่
ควรคลุมโทนสี
โดยการแทรกสี
บรรยากาศเขา้ไป
ในภาพ 

ชุดสีท่ีใช้มีความ
สอดคลอ้งกนั แต่
ควรลดความสด
ของสีโดยการเพ่ิม
สีบรรยากาศเข้า
ไปในภาพ 

การใช้สีตรงตาม
ทฤษฎีและมีการ
สีมาตกกระทบกบั
สีขาวท่ีเป็นสีขน 
ควรแทรกคู่สีเข้า
ไปท่ีตาทั้ งสองสี
ดว้ย 

ชุดสีหรือโทนสี มี
ค ว ามสอดคล้อ ง 
กลมกลืนประสาน 
กันดี แต่ควรปรับ
ดวงตาของแมวให้มี
ความแวววาว แสดง
ถึงความสดใส และ
ค ว ร เ พ่ิ ม สี ข อ ง
บรรยากาศเข้าไป 
ลดความสดของสี
บ า ง สี ใ ห้ เ กิ ด
บรรยายของความ
น่ารัก อ่อนหวาน 

5 กลวิธีและเทคนิคใน
การระบายสี ท่านมี
ความเห็นอยา่งไร 

มีการท้ิงรอยแปรง 
แต่ควรเพ่ิมเน้ือสี
ให้หนา ข้ึน เ ห็น
ร อ ย แ ป ร ง ใ ห้
มากกว่าน้ี และมี
การประสานกัน
ของรอยแปรง 

มีการ เ ช่ือมต่อสี
ให้ มี ค ว ามกลม 
กลืนกนั เพ่ิมความ
ใสให้กับตาแมว
ในการช่วยเสริม
อารมณ์ 

ค ว ร เ ล่ น ท่ี ต า
พ ร้ อ ม ทั้ ง ชุ ด สี 
อ้างอิงถึงการใช้
ชุ ด สี  แ บ่ ง ได้  3 
ส่วน คือ สีขาวท่ี
ขน สีของตาทั้ ง
สอง สี  สี เห ลือง 
และสีฟ้ า  ควร มี
ปริมาณชุดสี 

ควรเพ่ิมร่องรอยฝี
แ ป ร ง  โ ด ย ส อ ด
ประสานกนั การคุม
โทนสีให้สอดคลอ้ง
กันโดยคลุมโทนสี
ให้อยู่ในชุดสีเดียว 
กนั มีการเช่ือมประ- 
สานกันระหว่างสี
ให้กลมกลืนกัน มี
ก า รคลุ มป ริม าณ
ของสี การตั้ งตั้ งค่า
ข อ ง สี แ บ บ อ่ อ น 
กลาง  เข้มไว้ด้วย 
ควรมีการใส่ความ
ใสใหก้บัแววตาของ
แมว เนน้เฉพาะตา 

6 ข้อแนะน า อ่ืนๆ ใน
การปรับปรุงแก้ไข
ผลงานอ่ืนๆ 

รูปแบบ เ น้ือหา 
เทคนิค อยู่ในขั้น
ดี อาจสอดแทรก

ก า ร เ ขี ย น ภ า พ
แ บ บ ท่ี มี ค ว า ม
น่ารักและโฟกัส

เร่ืองตาของแมว 
ควรไปคน้ควา้วา่รู
ม่ า น ต า ข ย า ย ก่ี

การเขียนภาพแบบท่ี
มีความน่า รักและ
โฟกัสไปท่ีใบหน้า
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การสังเคราะห์ข้อมูลการสัมภาษณ์ 

ล าดับที ่ ประเด็นทีสั่มภาษณ์ ผู้เช่ียวชาญคนที ่1 ผู้เช่ียวชาญคนที ่2 ผู้เช่ียวชาญคนที ่3 สรุป 
สี บ ร ร ย า ก า ศ
เ พ่ิ ม เ ติ ม อี ก
เ ล็ ก น้ อ ย แ ล ะ
ร่องรอยทีแปรง
ใหป้ระสานกนัอีก
สัก นิ ดและ เ พ่ิ ม
ไฮไลท์แสงและ
สร้าง จุด เ ด่น อีก
นิด 

ไปท่ีใบหน้าแมว 
ควรท่ีจะเน้นไปท่ี
ดวงตาของแมว
และภายในดวงตา
ของแมวควรจะมี
เร่ืองราว ดงัน้ี 
1. เขียนภาพแมวท่ี
เน้นไปท่ีดวงตา
ของแมวแล้ว มี
ภ า พ แ ฝ ง แ ล้ ว
เคลือบดวงตาให้
เ ห มื อน ว่ า แ ม ว
มองเห็นภาพ 
2. ควรเขียนภาพท่ี
เอาเฉพาะดวงตา
แมว ท่ี มี ด วงต า
เยอะมีภาพแฝง 
เป็นแบบตาซ้อน
ตาแมว  

เปอร์เซ็นต์ ปริ -
มาณของแสงและ
เงาก่ีเปอร์เซ็นต์ ดู
ด้ ว ย ว่ า สุ ข ภ าพ
ของแมวด้วยว่ า
ประมาณไหนถ้า
ภาพขย าย  แมว
สุขภาพดีจะแสดง 
อ อ ก ถึ ง ค ว า ม
น่ารักมากกว่า ชุด
สีของแสงและเงา
เป็นหัวใจของชุด
งานน้ี  

แมว ควรท่ีจะเน้น
ไปท่ีดวงตาของแมว
และภายในดวงตา
ของแมวควรจะมี
เร่ืองราว อาจจะตอ้ง
เพ่ิมเติม ดงัน้ี 
1.  เขียนภาพแมวท่ี
เนน้ไปท่ีดวงตาของ
แมวแลว้มีภาพแฝง
แล้วเคลือบดวงตา
ให้ เหมือนว่าแมว
มองเห็นภาพ 
2. ควรเขียนภาพท่ี
เอา เฉพาะดวงตา
แมวท่ีมีดวงตาเยอะ
มีภาพแฝงเป็นแบบ
ตาซอ้นตาแมว  

อภิปรายผล 
 จากการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญในการน าเสนอเคร่ืองมือการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม
ความประทบัใจใบหนา้แมวไทย สรุปตามประเด็นค าถาม จ านวน 6 ขอ้ พบวา่ ภาพใบหนา้แมวไทย
มีลักษณะภาพรวมท่ีให้ความรู้สึกน่ารัก อ่อนหวานได้ดี แต่ควรเน้นดวงตามีการสะท้อนถึง
รายละเอียดในแสงตกกระทบและทิศทางของแสงท่ีมีความสอดคลอ้งกนัทั้งภาพ 

ภาพใบหน้าแมวไทยและเน้ือหาความน่ารัก อ่อนหวานของภาพมีความสอดคลอ้งและ
ช่วยส่งเสริมกันได้เป็นอย่างดี แต่ควรศึกษาความสัมพนัธ์ระหว่างแสงกับม่านตาแมว ว่าแสง
ประมาณไหนม่านตาแมวเปิดกวา้งขนาดไหน หรือเป็นช่วงเวลาไหน และมุมมองไหนของแมวท่ี
ใหค้วามรู้สึกน่ารักมากท่ีสุด 
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การจัดองค์ประกอบ ควรปรับปรุงในระยะความห่างให้มีมิติ มีความสอดคลอ้งของแสง
และเงาตามหลักของลัทธิประทับใจ (Impressionism) เพื่อท าให้ภาพเกิดจุดสนใจของภาพ           
การจดัการพื้นท่ีวา่ง โดยการเพิ่มลูกเล่นในพื้นหลงั เพิ่มรายละเอียดของขนและหนวดแมว 

ชุดสีที่ใช้ มีความสอดคล้องกับเน้ือหาความน่ารัก อ่อนหวานของแมวไทย มีความ
สอดคล้องกนัดี มีความกลมกลืน ประสานกนัดี แต่ควรปรับดวงตาของแมวให้มีความแวววาว 
แสดงถึงความสดใส และควรเพิ่มสีของบรรยากาศเข้าไป เพื่อให้เกิดความกลมกลืนมากข้ึน          
ลดความสดของสีบางสีใหเ้กิดบรรยายของความน่ารัก อ่อนหวาน 

กลวิธีและเทคนิคการระบายสี ควรเพิ่มร่องรอยฝีแปรง โดยสอดประสานกนั การคลุม
โทนสีให้สอดคลอ้งกนัโดยคลุมโทนสีให้อยูใ่นชุดสีเดียวกนั มีการเช่ือมประสานกนัระหวา่งสีให้
กลมกลืนกนั มีการคลุมปริมาณของสี การตั้งค่าของสีแบบอ่อน กลาง เขม้ไวด้้วย ควรมีการใส่
ความใสใหก้บัแววตาของแมว เนน้เฉพาะตา 
 ขอ้แนะน าอ่ืนๆ ในการปรับปรุงแกไ้ขผลงานอ่ืนๆ การเขียนภาพแบบท่ีมีความน่ารักและ
โฟกสัไปท่ีใบหนา้แมว ควรท่ีจะเนน้ไปท่ีดวงตาของแมวและภายในดวงตาของแมว ควรมีเร่ืองราว 
เช่น มองเขา้ไปลึกๆ เห็นหนา้เราตอนเด็กๆ การพฒันาอีก 2 ภาพ อาจจะตอ้งเพิ่มเติม ดงัน้ี 

1. เขียนภาพแมวท่ีเนน้ไปท่ีดวงตาของแมวแลว้มีภาพเราตอนเด็ก แลว้เคลือบดวงตาให้
เหมือนวา่แมวมอง เห็นภาพเราตอนเด็กๆ แบบบางๆ 

2. ควรเขียนภาพท่ีเอาเฉพาะดวงตาแมว ท่ีมีดวงตาเยอะมีภาพเราตั้งแต่เด็กจนโต เป็น
แบบตาซอ้นตาแมว หนา้ซอ้นหนา้ และมีภาพเราในดวงตาแมวตั้งแต่เด็กจนโต ท าให้
เห็นวา่เราผกูพนักบัแมวมาตั้งแต่เด็กจนโตแบบบางๆ มีนยัยะแอบแฝง 

 

ผลการสร้างสรรค์ผลงาน คร้ังที ่2 

จากการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญ ทั้ง 3 ท่าน ใหค้วามเห็นและขอ้เสนอแนะในการสร้างสรรค์
ผลงาน คร้ังท่ี 1 จ  านวน 4 ภาพ จากนั้นจึงน าขอ้มูลการสัมภาษณ์มาสร้างสรรคเ์ป็นผลงาน คร้ังท่ี 2 
จ  านวน 2 ภาพ ดงัน้ี 
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ภาพพฒันาผลงานช้ินท่ี 1 “ตรึงใจ” 

 

ภาพที ่49  ตรึงใจ, สีอะคริลกิบนผ้าใบ, 80 x 100 ซม. 

ภาพ “ตรึงใจ (Fascinate)” เป็นภาพท่ีไดพ้ฒันาสร้างสรรคผ์ลงานจากการไดรั้บค าแนะน า
จากผูเ้ช่ียวชาญทั้งสามท่าน ดงัน้ี 

การจัดองค์ประกอบ มีการจดัวางแบบต่างกนั จุดสนใจอยูต่รงกลางภาพ ควรปรับปรุงใน
ระยะความห่างให้มีมิ ติ  มีความสอดคล้องของแสงและเงาตามหลักของลัทธิประทับใจ 
(Impressionism) เพื่อท าใหภ้าพเกิดจุดสนใจของภาพ การจดัการพื้นท่ีวา่งโดยการเพิ่มลูกเล่นในพื้น
หลงั เพิ่มรายละเอียดของขนและหนวดแมว 

ชุดสีที่ใช้ สีเทา สีด า สีขาว ใชก้บัส่วนท่ีเป็นเส้นขนของแมวและเงาท่ีผสมอยูบ่นใบหน้า
กบัส่วนอ่ืนๆ อาจมีสีของบรรยากาศตกกระทบหรือสะทอ้นท่ีขนสีขาวจนเกิดชุดสีของบรรยากาศ 
สีน ้ าตาลอ่อน-แก่ สีเหลือง ใช้ในส่วนท่ีเป็นสีของดวงตาแมวข้างหน่ึงและยงัคงเป็นสีของ
บรรยากาศกลุ่มสีแสง (กลุ่มเหลือง) ท่ีผสมกบัสีขนของแมว และสีม่วงใช้เป็นสีของบรรยายโดย
ภาพรวม กลุ่มสีเงา (กลุ่มม่วง) มีความสอดคล้องกบัเน้ือหาความน่ารัก อ่อนหวานของแมวไทย      
มีความสอดคลอ้งกนัดี มีความกลมกลืน ประสานกนัดี แต่ควรปรับดวงตาของแมวให้มีความแวว
วาว แสดงถึงความสดใส และควรเพิ่มสีของบรรยากาศเขา้ไป เพื่อให้เกิดความกลมกลืนมากข้ึน   
ลดความสดของสีบางสีใหเ้กิดบรรยายของความน่ารัก อ่อนหวาน 

กลวิธีและเทคนิคการระบายสี ทิศทางรอยแปรงแบบเฉียงในส่วนท่ีเป็นขนของแมวและ
ส่วนต่างๆ ของภาพเป็นส่วนใหญ่ ลกัษณะรอยแปรงท่ีใชใ้นการระบายสีเป็นแบบโคง้ใชเ้ป็นเส้น
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ขนกบัส่วนต่างๆ ของใบหนา้แมวและภาพรวมของภาพเกือบทั้งหมด และแบบตรงท่ีเป็นส่วนของ
เส้นขนของแมวท่ีผสมกบัเส้นโคง้ท่ีท าให้ภาพมีความเคล่ือนไหวกบัความอ่อนหวาน ความสั้นยาว
ของรอยแปรงส่วนมากท่ีใช้เป็นแบบสั้นเน่ืองจากเป็นส่วนของเส้นขนของแมวท่ีมีการลากเส้นไม่
ยาวมากนกัและยงัท าให้ภาพมีความหนาแน่นจนเกิดมิติของภาพข้ึน ขนาดของรอยแปรงท่ีใช้เป็น
หลกัเป็นขนาดกลาง เน่ืองจากขนาดของภาพมีขนาดปานกลางจึงท าให้ภาพท่ีสร้างสรรคน์ั้นใชก้นั
พูก่นัขนาดกลางเป็นส่วนใหญ่ท่ีใชก้บัเส้นขนของแมวทั้งภาพ ส่วนความคมชดัเนน้ความพล่ามวัจะ
เน้นความคมของดวงตากับจมูกในส่วนท่ีเป็นจุดสนใจในการดึงจุดสนใจไปท่ีดวงตา ควรเพิ่ม
ร่องรอยฝีแปรง โดยสอดประสานกนั การคลุมโทนสีใหส้อดคลอ้งกนัโดยคลุมโทนสีให้อยูใ่นชุดสี
เดียวกนั มีการเช่ือมประสานกนัระหวา่งสีให้กลมกลืนกนั มีการคลุมปริมาณของสี การตั้งค่าของสี
แบบอ่อน กลาง เขม้ไวด้ว้ย ควรมีการใส่ความใสให้กบัแววตาของแมว เน้นเฉพาะตา โดยการ
สร้างสรรคภ์าพใบหนา้แมวไทยท่ีมีดวงตาจะสะทอ้นภาพจากดวงตาของแมวทั้งสองขา้ง ท าให้เกิด
ความรู้สึกไดถึ้งความประทบัใจ จึงตอ้งเนน้ท่ีดวงตาเป็นจุดสนใจ มีความแวววาว สะทอ้นภาพ การ
ใช้โทนสีท่ีสร้างความประทับและการใช้รอยแปรงแบบทิ้งรอยแปรงเป็นลายเส้นท่ีแสดงถึง
ความรู้สึกเป็นเส้นของขนแมวท่ีมีความนุ่ม พล้ิวไหว จึงท าให้ภาพโดยรวมมีความนุ่มนวล พล้ิว
ไหว ตดักบัดวงตาท่ีมีความคม แวววาวนั้น เป็นส่ิงท่ีดึงจุดสนใจไปท่ีดวงตา  

ภาพพฒันาผลงานช้ินท่ี 2 “กาลเวลา” 

 
 

ภาพที ่50  ภาพพฒันาผลงานช้ินที ่2, กาลเวลา, สีอะคริลิกบนผ้าใบ, 80 x 100 ซม. 

ภาพ “กาลเวลา (Time)” เป็นภาพท่ีไดพ้ฒันาสร้างสรรคผ์ลงานจากการไดรั้บค าแนะน า
จากผูเ้ช่ียวชาญทั้งสามท่าน ดงัน้ี 
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การจัดองค์ประกอบ มีการจดัวางแบบต่างกนั จุดสนใจอยูต่รงกลางภาพ โดยการท่ีจะ
สะทอ้นให้เห็นถึงความประทบัใจในใบหน้าแมวไทย เป็นภาพท่ีมีใบหน้าแมวหลายๆ หน้าและ
หลายอิริยาบถ แต่ในแววตามีการสะทอ้นความประทบัใจจาดวงตาบนใบหนา้แมว 

ชุดสีที่ใช้ สีเทา สีด า สีขาว ใช้กับส่วนท่ีเป็นเส้นขนของแมวและเงาท่ีผสมอยู่บน
ใบหน้ากับส่วนอ่ืนๆ อาจมีสีของบรรยากาศตกกระทบมาสะท้อนท่ีขนสีขาวจนเกิดชุดสีของ
บรรยากาศข้ึน สีน ้ าตาลอ่อน-แก่ สีเหลือง ใชใ้นส่วนท่ีเป็นสีของดวงตาแมวขา้งหน่ึงและยงัคงเป็น
สีของบรรยากาศกลุ่มสีแสง (กลุ่มเหลือง) ท่ีผสมกับสีขนของแมว และสีม่วงใช้เป็นสีของ
บรรยากาศโดยภาพรวม กลุ่มสีเงา (กลุ่มม่วง) แต่ในการน าเสนอก็ควรท่ีจะตอ้งเนน้ท่ีดวงตา จะตอ้ง
มีความแวววาวท่ีจะสามารถสะทอ้นภาพแบบบางๆ ได ้

กลวิธีและเทคนิคการระบายสี ทิศทางรอยแปรงแบบเฉียงในส่วนท่ีเป็นขนของแมว
และส่วนต่างๆ ของภาพเป็นส่วนใหญ่ ลกัษณะรอยแปรงท่ีใชใ้นการระบายสีเป็นแบบโคง้ใช้เป็น
เส้นขนกบัส่วนต่างๆ ของใบหนา้แมวและภาพรวมของภาพเกือบทั้งหมด และแบบตรงท่ีเป็นส่วน
ของเส้นขนของแมวท่ีผสมกบัเส้นโคง้ท่ีท าใหภ้าพมีความเคล่ือนไหวกบัความอ่อนหวาน ความสั้น
ยาวของรอยแปรงส่วนมากท่ีใชเ้ป็นแบบสั้นเน่ืองจากเป็นส่วนของเส้นขนของแมวท่ีมีการลากเส้น
ไม่ยาวมากนกัและยงัท าให้ภาพมีความหนาแน่นจนเกิดมิติของภาพข้ึน ขนาดของรอยแปรงท่ีใช้
เป็นหลกัเป็นขนาดกลาง เน่ืองจากขนาดของภาพมีขนาดปานกลางจึงท าให้ภาพท่ีสร้างสรรคน์ั้นใช้
กันพู่กันขนาดกลางเป็นส่วนใหญ่ท่ีใช้กับเส้นขนของแมวทั้งภาพ ส่วนความคมชัดเน้นความ     
พล่ามวัจะเนน้ความคมของดวงตากบัจมูกในส่วนท่ีเป็นจุดสนใจในการดึงจุดสนใจไปท่ีดวงตา 

 

การประเมนิผลงาน คร้ังที ่2 โดยผู้เช่ียวชาญ 
จากการประเมินผลงานวจิยั เร่ือง จิตรกรรมความประทบัใจใบหนา้แมวไทย สามารถ

สรุปผลการประเมินจากผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่าน ท่ีมีความเห็นต่อการพฒันาสร้างสรรค์เป็นผลงาน 
คร้ังท่ี 2 จ  านวน 2 ภาพ จากการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญ ได้ให้ความค าแนะน าในประเด็นตาม
วตัถุประสงค ์ดงัน้ี 
ตารางที ่47 การสังเคราะห์ขอ้มูลการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญ คร้ังท่ี 2  

ข้อมูลการสัมภาษณ์ 

ล าดับที ่ ประเด็นทีสั่มภาษณ์ ภาพที ่1 ภาพที ่2 สรุป 
1 ภาพใบหน้าแมวไทย

ในภาพ น้ี มีลักษณะ
ภาพรวมให้ความรู้สึก

ใบหน้าแมวไทยใน
ภ า พ น้ี มี ลั ก ษ ณ ะ
ภาพรวมให้ความรู้สึก

ใบหน้าแมวไทยใน
ภ า พ น้ี มี ลั ก ษ ณ ะ
ภาพรวมให้ความรู้สึก

ใบหนา้แมวไทยใน
ภาพ น้ี มี ลักษณะ
ภาพรวมให้ความ 
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ข้อมูลการสัมภาษณ์ 

ล าดับที ่ ประเด็นทีสั่มภาษณ์ ภาพที ่1 ภาพที ่2 สรุป 
น่ า รั ก  อ่ อ น ห ว า น 
หรือไม่ อยา่งไร 

น่ารัก อ่อนหวาน น่ารัก อ่อนหวาน รู้ สึ ก น่ า รั ก  อ่ อน 
หวาน 

2 ภาพใบหน้าแมวไทย
และเน้ือหาความน่ารัก 
อ่อนหวานของภาพมี
ความสอดคล้องและ
ช่ ว ย ส่ ง เ ส ริ ม กั น
หรือไม่ อยา่งไร 

ใบหน้าแมวไทยและ
เ น้ื อห าค ว าม น่ า รั ก 
อ่อนหวานของภาพมี
ความสอดคล้องและ
ช่วยส่งเสริมกนั 

ใบหน้าแมวไทยและ
เ น้ื อ ห า ค ว า ม น่ า รั ก 
อ่อนหวานของภาพมี
ความสอดคล้องและ
ช่วยส่งเสริมกนั ควร
ปรับปรุงการจัดวาง
ภาพใบหน้าแมวให้สม
สัดส่วน 

ใบหน้าแมวไทย
และเ น้ือหาความ
น่ารัก อ่อนหวาน
ของภาพมีคว าม
สอดคลอ้งและช่วย
ส่งเสริมกนั ควร
ปรับปรุงการจดัวาง
ภาพใบหนา้แมวให้
สมสัดส่วน 

3 การจัดองค์ประกอบ
ศิลป์ของภาพใบหน้า
แมวไทย  ค วรป รับ 
ปรุงหรือไม่ อยา่งไร 

มีการจดัองค์ประกอบ
ใบหน้าแมวไทยและ
เน้ือความน่ารักอ่อน 
หวานของภาพมีความ
สอดคล้องและ ช่วย
ส่ ง เ ส ริ ม กั น  ค ว ร
ปรับปรุงในรายละ - 
เอียดของความสมดุล
ของภาพ ซา้ย-ขวา 

มีการจดัองค์ประกอบ
ท่ีมีความสนุกสนาน 
เหมาะกับบุคลิกภาพ
ของแมว ควรปรับปรุง
การจดัวางภาพใบหน้า
แมวใหส้มสัดส่วน 

มีการจดัองค์ประ- 
กอบใบหน้าแมว
ไทยและเน้ือความ
น่ารักอ่อนหวาน มี
ความสนุกสนาน 
เหมาะกับ บุค ลิก 
ของแมว ของภาพ 
มีความสอดคล้อง
และช่วยส่งเสริม
กัน ควรปรับปรุง
ในรายละเอียดของ
ความสมดุลของ
ภาพ 

4 ชุ ด สี ท่ี ใ ช้ มี ค ว า ม
สอดคล้องกับเน้ือหา
ความน่ารัก อ่อนหวาน
ของแมวไทยหรือไม่ 

มีความสอดคล้องกับ
เ น้ื อห าค ว าม น่ า รั ก 
อ่อนหวานของแมว
ไทย แต่ควรมีการเพิ่ม

มีความสอดคล้องกับ
เ น้ื อห าค ว าม น่ า รั ก 
อ่อนหวานของแมว
ไทย แต่ควรมีการเพิ่ม

มีความสอดคล้อง
กับ เ น้ื อหาคว าม
น่ารัก อ่อนหวาน
ของแมวไทย ควรมี
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ข้อมูลการสัมภาษณ์ 

ล าดับที ่ ประเด็นทีสั่มภาษณ์ ภาพที ่1 ภาพที ่2 สรุป 
บรรยากาศของกลุ่มสี
แสง  ( ก ลุ่ ม เห ลื อง ) 
เพื่อให้สอดคล้องกับ
กลุ่มสีเงา (กลุ่มม่วง) ท่ี
มีอยู่ ส่วนใหญ่ชุดสีท่ี
ใช้มีความเหมาะสม
มากข้ึนในภาพรวม 

บรรยากาศของกลุ่มสี
แสง  ( ก ลุ่ ม เห ลื อง ) 
เพื่อให้สอดคล้องกับ
กลุ่มสีเงา (กลุ่มม่วง) ท่ี
มีอยู่ ส่วนใหญ่ชุดสีท่ี
ใช้มีความเหมาะสม
มากข้ึนในภาพรวม 

การเพิ่มบรรยากาศ
ข อ ง ก ลุ่ ม สี แ ส ง 
( ก ลุ่ ม เ ห ลื อ ง ) 
เพื่อให้สอดคล้อง
กบักลุ่มสีเงา (กลุ่ม
ม่วง) ท่ีมีอยู่  ส่วน
ให ญ่ ชุ ด สี ท่ี ใ ช้ มี
ค ว าม เหม า ะสม
มากข้ึนในภาพรวม 

5 กลวิธีและเทคนิคใน
การระบายสี  ท่ านมี
ความเห็นอยา่งไร 

ควร เพิ่ ม เทค นิค ใน
ส่วนของการเขียนขน
แมวให้มีความพิเศษ
ยิง่ข้ึน ควรเนน้การเก็บ
ร า ย ล ะ เ อี ย ด  โ ด ย 
เฉพาะในส่วนของขน
แมวให้มีความนุ่มนวล 
ความแวววาว ความใส
ของดวงตาแมวให้มี
ความเงาและความลึก
ของดวงตาของแมว 
อาจมีการสะทอ้นภาพ
ความประทับใจแบบ
เบาบางหรือแอบแฝง
แบบ มีนั ย ย ะ อ ยู่ ใ น
ดวงตาของแมว เพื่อ
เป็นการเพิ่มจุดสนใจ
เหมือนมีอะไรอยู ่

ควร เพิ่ ม เทค นิค ใน
ส่วนของการเขียนขน
แมวให้มีความพิเศษ
ยิง่ข้ึน ควรเนน้การเก็บ
ร า ย ล ะ เ อี ย ด  โ ด ย 
เฉพาะในส่วนของขน
แมวให้มีความนุ่มนวล 
ความแวววาว ความใส
ของดวงตาแมวให้มี
ความเงาและความลึก
ของดวงตาของแมว 
อาจมีการสะทอ้นภาพ
ความประทับใจแบบ
เบาบางหรือแอบแฝง
แบบ มีนั ย ย ะ อ ยู่ ใ น
ดวงตาของแมว เพื่อ
เป็นการเพิ่มจุดสนใจ
เหมือนมีอะไรอยู ่

ควรเพิ่มเทคนิคใน
ส่วนของการเขียน
ขนแมวให้มีความ
พิ เศษยิ่ ง ข้ึน  ควร
เน้นการ เก็บรา ย 
ล ะ เ อี ย ด  โ ด ย 
เฉพาะในส่วนของ
ขนแมวให้มีความ
นุ่มนวล ความแวว
วาว ความใสของ
ดวงต าแมวให้ มี
ความเงาและความ
ลึกของดวงตาของ
แ ม ว  อ า จ มี ก า ร
สะท้อนภาพความ
ประทบัใจแบบเบา
บางหรือแอบแฝง
แบบมีนัยยะอยู่ใน
ดว งต าของ แม ว 
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ข้อมูลการสัมภาษณ์ 

ล าดับที ่ ประเด็นทีสั่มภาษณ์ ภาพที ่1 ภาพที ่2 สรุป 
เพื่อเป็นการเพิ่มจุด
ส น ใ จ เ ห มื อ น มี
อะไรอยู ่

6 ขอ้แนะน าอ่ืนๆ ในการ
ปรับปรุงแกไ้ขผลงาน
อ่ืนๆ 

ในการปรับปรุงแก้ไข
ผลงานอ่ืนๆ ควรศึกษา
ลั ก ษ ณ ะ ข อ ง แ ม ว 
โดย เฉพาะลักษณะ
เ ส้ นขน  อ า จ ศึ กษ า
ข้อมูลได้จากเอกสาร
สัตวศาสตร์ 

ในการปรับปรุงแก้ไข
ผลงานอ่ืนๆ ควรศึกษา
ลั ก ษ ณ ะ ข อ ง แ ม ว 
โดย เฉพาะลักษณะ
เ ส้ นขน  อ า จ ศึ กษ า
ข้อมูลได้จากเอกสาร
สัตวศาสตร์ 

ในการป รับป รุ ง
แก้ไขผลงานอ่ืนๆ 
ควรศึกษาลักษณะ
ข อ ง แ ม ว  โ ด ย 
เฉพาะลกัษณะเส้น
ขน อาจศึกษาข้อ-
มูลได้จากเอกสาร
สัตวศาสตร์ 

อภิปรายผล 
จากการสัมภาษณ์ผู ้เช่ียวชาญในการน าเสนอการพัฒนาสร้างสรรค์เป็นผลงาน

จิตรกรรมความประทบัใจใบหนา้แมวไทย คร้ังท่ี 2 จ  านวน 2 ภาพ พบวา่ 
การจัดองค์ประกอบ ภาพท่ี 1 ภาพ “ตรึงใจ” มีการจดัองค์ประกอบใบหน้าแมวไทย

และเน้ือความน่ารักอ่อนหวานของภาพมีความสอดคล้องและช่วยส่งเสริมกัน ควรปรับปรุงใน
รายละเอียดของความสมดุลของภาพ ซ้าย-ขวา ภาพท่ี 2 ภาพ “กาลเวลา” มีการจดัองคป์ระกอบท่ีมี
ความสนุกสนานเหมาะกบับุคลิกภาพของแมว ควรปรับปรุงการจดัวางภาพใบหน้าแมวให้สม
สัดส่วน 

ชุดสีทีใ่ช้ ภาพท่ี 1 ภาพ “ตรึงใจ” และ ภาพท่ี 2 ภาพ “กาลเวลา” มีความสอดคลอ้งกบั
เน้ือหาความน่ารัก อ่อนหวานของแมวไทย แต่ควรมีการเพิ่มบรรยากาศของกลุ่มสีแสง (กลุ่ม
เหลือง) เพื่อให้สอดคลอ้งกบักลุ่มสีเงา (กลุ่มม่วง) ท่ีมีอยู ่ส่วนใหญ่ชุดสีท่ีใชมี้ความเหมาะสมมาก
ข้ึนในภาพรวม  
 เทคนิคการระบายสีแบบทิ้งรอยแปรง  ภาพท่ี 1 ภาพ “ตรึงใจ” และ ภาพท่ี 2 ภาพ 
“กาลเวลา” ควรเพิ่มเทคนิคในส่วนของการเขียนขนแมวให้มีความพิเศษยิ่งข้ึน ควรเน้นการเก็บ
รายละเอียด โดยเฉพาะในส่วนของขนแมวให้มีความนุ่มนวล ความแวววาว ความใสและความลึก
ของดวงตาแมวให้มีความเงาของแมว อาจมีการสะทอ้นภาพความประทบัใจแบบเบาบางหรือแอบ
แฝงแบบมีนยัยะอยูใ่นดวงตาของแมว เพื่อเป็นการเพิ่มจุดสนใจเหมือนมีอะไรอยู ่



 

 

175 

การสร้างสรรคจิ์ตรกรรมความประทบัใจในใบหนา้แมวไทยดว้ยสีอะคริลิกบนผา้ใบ
ภาพท่ี 1 ภาพ “ตรึงใจ” และ ภาพท่ี 2 ภาพ “กาลเวลา” มีความน่ารักอ่อนหวานในลกัษณะของ
โครงสร้างและรูปทรงดีแลว้ 

ข้อแนะน าอ่ืนๆ ภาพท่ี 1 ภาพ “ตรึงใจ” และ ภาพท่ี 2 ภาพ “กาลเวลา” ในการ
ปรับปรุงแกไ้ขผลงานอ่ืนๆ ควรศึกษาลกัษณะของแมว โดยเฉพาะลกัษณะเส้นขน อาจศึกษาขอ้มูล
ไดจ้ากเอกสารสัตวศาสตร์ 
 จากการประเมินผลงานจิตรกรรมทั้ง 2 ช้ิน ผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่าน พึงพอใจในการ
สร้างสรรคผ์ลงานของผูว้จิยัเรียงตามล าดบั ดงัน้ี  
ตารางที ่48 การประเมินผลงานจิตรกรรมทั้ง 2 ช้ิน โดยผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่าน 

ล าดบั ช่ือ สกลุ 

ผลงานช้ินท่ี 1 ผลงานช้ินท่ี 2 

  
1 ผูช่้วยศาสตราจารยธ์นา เหมวงษา 2 1 

2 ผูช่้วยศาสตราจารย ์ดร.พิสิทธ์ิ พนัธ์เทียน 1 2 

3 อาจารยส์าโรจน์ อนนัตอวยพร 1 2 

 
สรุปไดว้า่ผลงานช้ินท่ี 1 ภาพผลงานช่ือ “ตรึงใจ” เป็นผลงานท่ีผูว้ิจยัสามารถถ่ายทอด

ไดต้รงตามวตัถุประสงคข์องการวจิยัมากท่ีสุด 
 



 บทที ่5 

สรุปผล อภิปรายผล ข้อเสนอแนะ 
 

             การวจิยั เร่ือง “จิตรกรรมความประทบัใจใบหนา้แมวไทย” สามารถสรุปผลการวิจยัตาม
หวัขอ้ต่างๆ ไดด้งัน้ี  
 

วตัถุประสงค์การวจิัย  
1. เพื่อศึกษาการวาดภาพใบหนา้แมวท่ีประทบัใจในประเด็นต่อไปน้ี 

1.1 การจดัองคป์ระกอบใบหนา้แมว 
1.2 ชุดสีท่ีใช ้
1.3 เทคนิคการระบายสีแบบทิ้งรอยแปรง 

2. เพื่อสร้างสรรคจิ์ตรกรรมความประทบัใจในใบหนา้แมวไทยดว้ยสีอะคริลิกบนผา้ใบ 
 

วธิีด าเนินการวจิัย  
 1.  ศึกษาคน้ควา้ขอ้มูลจากแหล่งความรู้ต่าง ๆ  
 2.  สร้างเคร่ืองมือท่ีใช้ในการวิจยั ได้แก่ ผลงานจิตรกรรม จ านวน 4 ภาพ และแบบ
สัมภาษณ์ 

 3.  เก็บรวบรวมขอ้มูลตามแบบเดลฟายประยุกต ์(Delphi Applied Technique) โดยการ
สอบถามผูเ้ช่ียวชาญ 3 ท่าน  
   4. วเิคราะห์สรุปผลขอ้เสนอแนะจากผูเ้ช่ียวชาญเพื่อสร้างผลงานใหม่ 1 ชุด 2 ภาพ 
 5. สอบถามผูเ้ช่ียวชาญ 3 ท่าน คร้ังท่ี 2 โดยน าผลงานชุดใหม่เพื่อประเมินคุณภาพ
ผลงานหลงัการพฒันา 
 6. อภิปรายผลการวจิยัและแสดงนิทรรศการ  
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สรุปผลการวจิัย 
 จากการศึกษาวิจยั เร่ือง “จิตรกรรมความประทบัใจใบหน้าแมวไทย” ผูว้ิจยัได้สร้าง
เคร่ืองมือเป็นผลงานจิตรกรรม 4 ช้ิน เพื่อให้ผูเ้ช่ียวชาญจ านวน 3 ท่าน พิจารณาแสดงความคิดเห็น
ดว้ยวิธีการแบบเดลฟายประยุกต ์และสังเคราะห์ขอ้มูลเพื่อเป็นแนวทางในการพฒันาสร้างสรรค์
ผลงานวิทยานิพนธ์ จ านวน 2 ช้ิน ตามขอ้เสนอแนะของผูเ้ช่ียวชาญ จากการพฒันาสร้างสรรค์
ผลงานสามารถสรุปประเด็น ดงัน้ี  
 1) การจดัองค์ประกอบใบหน้าแมว ผูว้ิจยัไดจ้ดัองคป์ระกอบในการจดัวางภาพใบหน้า
แมวและส่วนประกอบต่างๆ ของภาพในการวางแบบสมดุลต่างกนั แต่ยงัคงวางจุดสนใจไวก่ึ้งกลาง
ภาพ จุดสนใจท่ีเป็นของดวงตาและจมูกของแมว การจดัองคป์ระกอบใบหนา้แมวแบบมีมิติ มีระยะ
ให้สอดคลอ้งระหว่างแสงเงาตามหลกัลทัธิประทบัใจ ท าให้ภาพน่าสนใจมากยิ่งข้ึน การจดัการ
พื้นท่ีวา่งโดยการเพิ่มเทคนิคในพื้นหลงัหรือเพิ่มรายละเอียดของหนวดและเส้นขนของแมว  

2) ชุดสีท่ีใช ้ผูว้ิจยัไดน้ าชุดสีท่ีใช้ท่ีประกอบดว้ย สีเทา สีด า สีขาว ใชก้บัส่วนท่ีเป็นเส้น
ขนของแมวและเงาท่ีผสมอยู่บนใบหน้ากับส่วนอ่ืนๆ อาจมีสีของบรรยากาศตกกระทบหรือ
สะทอ้นท่ีขนสีขาวจนเกิดชุดสีของบรรยากาศ สีน ้ าตาลอ่อน-แก่ สีเหลือง ใช้ในส่วนท่ีเป็นสีของ
ดวงตาแมวขา้งหน่ึงและยงัคงเป็นสีของบรรยากาศกลุ่มสีแสง (กลุ่มเหลือง) ท่ีผสมกบัสีขนของแมว 
และสีม่วงใชเ้ป็นสีของบรรยากาศโดยภาพรวม กลุ่มสีเงา (กลุ่มม่วง) ในการท าให้ภาพรวมมีความ
สอดคลอ้งกนั กลมกลืน ประสานกนัดว้ยสีบรรยากาศท่ีผสมกบัสีของภาพ และยงัช่วยลดและคลุม
ความสดของสีบางสี ท าใหภ้าพมีความอ่อนหวานมากยิง่ข้ึน 

3) เทคนิคการระบายสีแบบทิ้งรอยแปรง ผูว้ิจยัได้ใช้เทคนิคการระบายสีแบบทิ้งรอย
แปรง โดยก าหนดทิศทางรอยแปรงแบบเฉียงในส่วนท่ีเป็นขนของแมวและส่วนต่างๆ ของภาพเป็น
ส่วนใหญ่ ลกัษณะรอยแปรงท่ีใช้ในการระบายสีเป็นแบบโคง้ใช้เป็นเส้นขนกบัส่วนต่างๆ ของ
ใบหนา้แมวและภาพรวมของภาพเกือบทั้งหมด และแบบตรงท่ีเป็นส่วนของเส้นขนของแมวท่ีผสม
กบัเส้นโคง้ท่ีท าใหภ้าพมีความเคล่ือนไหวกบัความอ่อนหวาน ความสั้นยาวของรอยแปรงส่วนมาก
ท่ีใช้เป็นแบบสั้นเน่ืองจากเส้นขนของแมวมีการลากเส้นไม่ยาวมากนกัและยงัท าให้ภาพมีความ
หนาแน่นจนเกิดมิติของภาพข้ึน ขนาดของรอยแปรงท่ีใช้เป็นหลกัคือขนาดกลาง เน่ืองจากขนาด
ของภาพมีขนาดปานกลางจึงท าใหภ้าพท่ีสร้างสรรคน์ั้นใชก้นัพู่กนัขนาดกลางเป็นส่วนใหญ่ ใชก้บั
เส้นขนของแมวทั้งภาพ ส่วนความคมชดัเนน้ความพล่ามวั เนน้ความคมของดวงตากบัจมูกในส่วน
ท่ีเป็นจุดสนใจเพื่อดึงจุดสนใจไปท่ีดวงตา จมูกรองลงมา และยงัคงร่อยรอยแปรงท่ีเกิดจากการ
ผสานกนัเป็นชั้น เป็นมิติ จนกลมกลืนกนั มีการก าหนดปริมาณของสีจากการตั้งค่าของสีแบบอ่อน 
กลาง เขม้ เน้นความใสให้กบัแววตาของแมวให้มีความเงา แวววาวและความลึกของดวงตาแมว 
อาจมีการสะทอ้นภาพแบบเบาบางหรือมีส่ิงแอบแฝงแบบมีนยัยะอยูใ่นดวงตาของแมว และมีการ
เขียนเส้นขนแมวใหมี้ความพิเศษข้ึนใหมี้ความหนา นุ่มนวล 
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อภิปรายผลการวจิัย 
จากการศึกษาวิจยั เร่ือง “จิตรกรรมความประทบัใจใบหนา้แมวไทย” เพื่อศึกษาการวาด

ภาพใบหนา้แมวท่ีประทบัใจในประเด็น การจดัองคป์ระกอบใบหนา้แมว ชุดสีท่ีใช ้และเทคนิคการ
ระบายสีแบบทิ้งรอยแปรง เพื่อสร้างสรรค์จิตรกรรมความประทบัใจในใบหน้าแมวไทยด้วยสี
อะคริลิกบนผา้ใบ พบไดว้า่ 

1) การจดัองค์ประกอบใบหน้าแมว ผูว้ิจยัไดจ้ดัองคป์ระกอบในการจดัวางภาพใบหน้า
แมวและส่วนประกอบต่างๆ ของภาพในการวางแบบสมดุลต่างกนั ตามหลกัการจดัองคป์ระกอบ
ศิลป์ท่ีเป็นการสร้างคุณค่าความงามของศิลปะตามหลกัการจดัองค์ประกอบของทศันธาตุอย่าง
เหมาะสม กลมกลืน สมดุล ได้สัดส่วน มีจงัหวะ ลีลาและเป็นเอกภาพ แต่ยงัคงวางจุดสนใจไว้
ก่ึงกลางภาพ จุดสนใจท่ีเป็นของดวงตาและจมูกของแมว การจดัองคป์ระกอบใบหนา้แมวแบบมี
มิติ มีระยะใหส้อดคลอ้งระหวา่งแสงเงาตามหลกัลทัธิประทบัใจ ท าใหภ้าพน่าสนใจมากยิ่งข้ึน การ
จดัการพื้นท่ีวา่งโดยการเพิ่มเทคนิคในพื้นหลงัหรือเพิ่มรายละเอียดของหนวดและเส้นขนของแมว 

2) ชุดสีท่ีใช ้ผูว้จิยัไดน้ าชุดสีท่ีใช้สอดคลอ้งกบัลทัธิประทบัใจ โดยการใชเ้ส้นร่วมกบัค่า
ต่างแสง (Line and Chiaroscuro) แต่ใชเ้ทคนิคแสดงออกดว้ยสี เพื่อแสดงค่าของแสงในการบ่งบอก
ถึงช่วงเวลาต่างๆ แทนและตอ้งการให้สายตามองเห็นสีไดอ้ย่างถ่องแท ้โดยใชเ้ทคนิคในการแต่ง
แตม้สีดว้ยการป้ายสีดว้ยพู่กนัอยา่งรวดเร็วเป็นเทคนิคท่ีจะท าให้เกิดร้ิวรอยพู่กนัจนเป็นพื้นผิวของ
ผลงาน ประกอบด้วย สีเทา สีด า สีขาว ใช้กับส่วนท่ีเป็นเส้นขนของแมวและเงาท่ีผสมอยู่บน
ใบหน้ากบัส่วนอ่ืนๆ อาจมีสีของบรรยากาศตกกระทบหรือสะทอ้นท่ีขนสีขาวจนเกิดชุดสีของ
บรรยากาศข้ึน สีน ้าตาลอ่อน-แก่ สีเหลือง ใชใ้นส่วนท่ีเป็นสีของดวงตาแมวขา้งหน่ึงและยงัคงเป็น
สีของบรรยากาศกลุ่มสีแสง (กลุ่มเหลือง) ท่ีผสมกับสีขนของแมว และสีม่วงใช้เป็นสีของ
บรรยากาศโดยภาพรวม กลุ่มสีเงา (กลุ่มม่วง) ในการท าใหภ้าพรวมมีความสอดคลอ้งกนั กลมกลืน 
ประสานกนัดว้ยสีบรรยากาศท่ีผสมกบัสีของภาพ และยงัช่วยลดและคลุมความสดของสีบางสี ท า
ใหภ้าพมีความอ่อนหวานมากยิง่ข้ึน 

3) เทคนิคการระบายสีแบบทิ้งรอยแปรง ผูว้ิจยัได้ใช้เทคนิคการระบายสีแบบทิ้งรอย
แปรงใหส้อดคลอ้งกบัทฤษฎีเนน้อารมณ์ (Emotionalism) หรือทฤษฎีนิยมแสดงอารมณ์หรือทฤษฎี
เน้นความหมาย ซ่ึงเป็นการส่ือความหมาย อารมณ์ ความรู้สึก แนวคิด สร้างงานผ่านสมอง ผ่าน
ความรู้สึกของศิลปินโดยก าหนดทิศทางรอยแปรงแบบเฉียงในส่วนท่ีเป็นขนของแมวและส่วน
ต่างๆ ของภาพเป็นส่วนใหญ่ ลกัษณะรอยแปรงท่ีใชใ้นการระบายสีเป็นแบบโคง้ใชเ้ป็นเส้นขนกบั
ส่วนต่างๆ ของใบหนา้แมวและภาพรวมของภาพเกือบทั้งหมด และแบบตรงท่ีเป็นส่วนของเส้นขน
ของแมวท่ีผสมกบัเส้นโคง้ท่ีท าให้ภาพมีความเคล่ือนไหวกบัความอ่อนหวาน ความสั้ นยาวของ
รอยแปรงส่วนมากท่ีใชเ้ป็นแบบสั้นเน่ืองจากเป็นส่วนของเส้นขนของแมวท่ีมีการลากเส้นไม่ยาว
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มากนกัและยงัท าใหภ้าพมีความหนาแน่นจนเกิดมิติของภาพ ขนาดของรอยแปรงท่ีใชเ้ป็นหลกัเป็น
ขนาดกลาง เน่ืองจากขนาดของภาพมีขนาดปานกลางจึงท าให้ภาพท่ีสร้างสรรค์นั้นใช้กนัพู่กนั
ขนาดกลางเป็นส่วนใหญ่ท่ีใชก้บัเส้นขนของแมวทั้งภาพ ส่วนความคมชดัเนน้ความพล่ามวัจะเนน้
ความคมของดวงตากบัจมูกในส่วนท่ีเป็นจุดสนใจในการดึงจุดสนใจไปท่ีดวงตา จมูกรองลงมา 
และยงัคงร่อยรอยแปรงท่ีเกิดจากการผสานกนัจนเป็นชั้น เป็นมิติ จนกลมกลืนกนั มีการก าหนด
ปริมาณของสีจากการตั้งค่าของสีแบบอ่อน กลาง เขม้ เนน้ความใสให้กบัแววตาของแมวให้มีความ
เงาแวววาวและความลึกของดวงตาแมว อาจมีการสะทอ้นภาพแบบเบาบางหรือมีส่ิงแอบแฝงแบบ
มีนัยยะอยู่ในดวงตาของแมว และมีการเขียนเส้นขนแมวให้มีความพิเศษข้ึนให้มีความหนา 
นุ่มนวล 
 

ข้อเสนอแนะ  
 จากการวจิยั เร่ือง  “จิตรกรรมความประทบัใจใบหนา้แมวไทย” มีขอ้เสนอแนะ ดงัน้ี  
 ข้อเสนอแนะเพือ่การปฏิบัติ 
   1. ดวงตาของแมวมีหลากหลายระยะมีความต้ืนลึก การเขียนดวงตาแมวต้องมีความ
ประณีตเพราะดวงตานั้นเป็นจุดสนใจท่ีส าคญั ส่วนหากตอ้งท าภาพสะทอ้นควรเขียนภาพสะทอ้น
ให้กลมกลืนกบัดวงตาแมวแล้วใช้สีค่อยๆ เกล่ียให้บางๆ ลง เน่ืองจากภาพสะทอ้นจะได้มาแข่ง
ความสนใจกบัดวงตาแมว ในการส่ือสารกบัคนดู และเล่าเร่ืองความประทบัใจในใบหน้าแมวได้
อยา่งตรงตามวตัถุประสงคเ์ชิงความหมายได ้  
              2. ภาพชุดผลงานพฒันาในการใช้ชุดส่วน ควรเป็นชุดสีเดียวกนั อาจมีการใชป้ริมาณสีท่ี
แตกต่างกนั เพราะจะท าใหชุ้ดภาพเป็นชุดภาพเดียวกนั ท าใหภ้าพไม่โดดหรือชุดสีแตกต่าง 
 3. กลวิธีการระบายสี ให้ใช้การระบายทิ้งรอยแปรง การใช้สีตอ้งหนา ทิ้งร่องรอยของ
แปรงใหเ้กิดพื้นผวิ และไม่จ  าเป็นตอ้งใชพู้ก่นัเพียงอยา่งเดียว ไล่น ้าหนกัตามความเขา้ใจ ใส่อารมณ์
ความรู้สึกในการระบายสี เป็นการเพิ่มความน่าสนใจด้วยการสร้างความแตกต่างด้วยลกัษณะ
พื้นผวิ 

4. การจดัองคป์ระกอบใบหนา้แมวควรศึกษาโครงสร้างและสัดส่วนให้ชดัเจน เพราะหาก
ศึกษาไม่ชัดเจนจะมีความคลาดเคล่ือนได้ ไม่ตรงตามความเป็นจริง ควรศึกษารายละเอียดให้ดี 
อยา่งเช่นจมูกของแมวเป็นแบบไหน หากศึกษาไม่ดีจมูกแมวจะกลายเป็นเหมือนจมูกคน เวลามอง
ดา้นขา้งของแมวเป็นแบบไหน ถา้ศึกษาผิดพลาดจะไม่เป็นหน้าแมว อาจจะเป็นใบหน้าของสัตว์
อ่ืนได ้
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 ข้อเสนอแนะเพือ่การวจัิยในคร้ังต่อไป 
 1.  ควรทดลองการวาดภาพจิตรกรรมใบหน้าแมวไทยแบบลงรายละเอียดท่ีสะทอ้นถึง
การเปิดขยายขนาดท่ีเป็นไปตามบรรยากาศท่ีช่วงเวลาท่ีแตกต่างกนั เพื่อให้มีรูปแบบท่ีหลากหลาย
และแนวคิดใหม่ๆ ในการสร้างสรรคผ์ลงานทศันศิลป์ต่อไป  
 2.  ควรทดลองการใชสี้ระบายเส้นขนแมวไทยท่ีมีสีขาวในการรวมแสง การกระจายแสง
และแสงเงาการตกกระทบตามบรรยากาศท่ีเปล่ียนแปลงไปตามช่วงเวลาในการพฒันาสร้างสรรค์
ผลงานใหมี้การใชชุ้ดสีท่ีเหมาะสม สามารถน ามาใชใ้นการวาดภาพท่ีเก่ียวกบัขนสัตวสี์ขาวไดอ้ยา่ง
มีคุณภาพ  
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ภาคผนวก ก  หนังสือราชการ 
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ภาคผนวก ข  ผลการวเิคราะห์เคร่ืองมือ 
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ผลประเมนิคุณภาพแบบสัมภาษณ์ (Likert) 

ระดับคะแนน 

ล าดับ
ที่ 

ประเด็นทีสั่มภาษณ์ ผู้เช่ียวชาญคนที ่1 ผู้เช่ียวชาญคนที ่2 ผู้เช่ียวชาญคนที ่3 สรุป 

1 ภาพใบหน้าแมวไทยในภาพน้ี มี
ลกัษณะภาพรวมให้ความรู้สึกน่ารัก 
อ่อนหวาน หรือไม่ อยา่งไร 

1 2 3 4 5 1 2 3 4 5 1 2 3 4 5 4.67 

2 ภาพใบหนา้แมวไทยและเน้ือหาความ
น่ารัก อ่อน หวานของภาพมีความ
สอด  คล้องและ ช่วย ส่ง เส ริมกัน
หรือไม่ อยา่งไร 

1 2 3 4 5 1 2 3 4 5 1 2 3 4 5 4.67 

3 การจัดองค์ประ กอบศิลป์ของภาพ
ใบหนา้แมวไทย ควรปรับปรุงหรือไม่ 
อยา่งไร 

1 2 3 4 5 1 2 3 4 5 1 2 3 4 5 4.33 

4 ชุดสีท่ีใชมี้ความสอดคลอ้งกบัเน้ือ หา
ความน่ารัก อ่อนหวานของแมวไทย
หรือไม่ 

1 2 3 4 5 1 2 3 4 5 1 2 3 4 5 5 

5 กลวิธีและเทคนิคในการระบายสี 
ท่านมีความเห็นอยา่งไร 1 2 3 4 5 1 2 3 4 5 1 2 3 4 5 4.67 

6 ขอ้แนะน าอ่ืนๆ ในการปรับปรุงแกไ้ข
ผลงานอ่ืนๆ 1 2 3 4 5 1 2 3 4 5 1 2 3 4 5 4.67 

ระดับคุณภาพ 4.83 4.67 4.5 4.67 
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ผลการประเมินคุณภาพ ICO 

ระดับคะแนน 

ล าดับที ่ ประเด็นทีสั่มภาษณ์ ภาพที ่1 ภาพที ่2 สรุป 
1 ภาพใบหน้าแมวไทยในภาพ น้ี มี

ลกัษณะภาพรวมให้ความ รู้สึกน่ารัก 
อ่อนหวาน หรือไม่ อยา่งไร 

1 2 3 4 5 1 2 3 4 5 5.00 

2 ภาพใบหนา้แมวไทยและเน้ือหาความ
น่ารัก อ่อนหวานของภาพมีความ
สอดคลอ้งและช่วยส่งเสริมกนัหรือไม่ 
อยา่งไร 

1 2 3 4 5 1 2 3 4 5 4.00 

3 การจัดองค์ประกอบศิลป์ของภาพ
ใบหน้าแมวไทย  ควรป รับ  ป รุ ง
หรือไม่ อยา่งไร 

1 2 3 4 5 1 2 3 4 5 5.00 

4 ชุดสีท่ีใช้มีความสอดคลอ้งกบัเน้ือหา
ความน่ารัก อ่อนหวานของแมวไทย
หรือไม่ 

1 2 3 4 5 1 2 3 4 5 4.00 

5 กลวธีิและเทคนิคในการระบายสี ท่าน
มีความเห็นอยา่งไร 

1 2 3 4 5 1 2 3 4 5 4.00 

6 ข้อแนะน า อ่ืนๆ ในการปรับ ปรุง
แกไ้ขผลงานอ่ืนๆ 

1 2 3 4 5 1 2 3 4 5 5.00 

ระดับคุณภาพ 4.67 4.33 4.50 

 

ล าดบั ช่ือ สกลุ 

ผลงานช้ินท่ี 1 ผลงานช้ินท่ี 2 

  
1 ผูช่้วยศาสตราจารยธ์นา เหมวงษา 2 1 

2 ผูช่้วยศาสตราจารย ์ดร.พิสิทธ์ิ พนัธ์เทียน 1 2 

3 อาจารยส์าโรจน์ อนนัตอวยพร 1 2 
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ภาคผนวก ค ตวัอย่างเคร่ืองมือที่ใช้ในการวจิยั 
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ความคิดเห็นเชิงเสนอแนะของผู้เช่ียวชาญ คนที ่...... 
วนั/เดือน/ปีทีสั่มภาษณ์  ............................................. เวลา ...................... 
ภาพที ่         ช่ือภาพ                                                                                     . 

ประเดน็ที ่ ข้อค าถาม ความคิดเห็นและข้อเสนอแนะ 

1 ภาพใบหน้าแมวไทยในภาพน้ีมีลกัษณะภาพรวม
ใหค้วามรู้สึกน่ารัก อ่อนหวาน หรือไม่ อยา่งไร 

 
 
 
 

2 ภาพใบหน้าแมวไทยและเ น้ือหาความน่ารัก 
อ่อนหวานของภาพมีความสอดคล้องและช่วย
ส่งเสริมกนัหรือไม่ อยา่งไร 

 
 
 
 

3 การจดัองคป์ระกอบศิลป์ของภาพใบหนา้แมวไทย 
ควรปรับปรุงหรือไม่ อยา่งไร 

 
 
 
 

4 ชุดสีท่ีใช้มีความสอดคลอ้งกบัเน้ือหาความน่ารัก 
อ่อนหวานของแมวไทยหรือไม่ 

 
 
 
 

5 กลวธีิและเทคนิคในการระบายสี ท่านมีความเห็น
อยา่งไร 

 
 
 
 

6 ขอ้แนะน าอ่ืนๆ ในการปรับปรุงแกไ้ขผลงานอ่ืนๆ  
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แบบประเมินคุณภาพแบบสัมภาษณ์ (Likert) คนที ่...... 
วนั/เดือน/ปีทีสั่มภาษณ์  ............................................. เวลา ...................... 

ประเดน็ที ่ ข้อค าถาม ระดับคุณภาพ 

1 ภาพใบหน้าแมวไทยในภาพน้ีมีลกัษณะภาพรวม
ใหค้วามรู้สึกน่ารัก อ่อนหวาน หรือไม่ อยา่งไร 

1 2 3 4 5 

2 ภาพใบหน้าแมวไทยและเ น้ือหาความน่ารัก 
อ่อนหวานของภาพมีความสอดคล้องและช่วย
ส่งเสริมกนัหรือไม่ อยา่งไร 

1 2 3 4 5 

3 การจดัองคป์ระกอบศิลป์ของภาพใบหนา้แมวไทย 
ควรปรับปรุงหรือไม่ อยา่งไร 

1 2 3 4 5 

4 ชุดสีท่ีใช้มีความสอดคลอ้งกบัเน้ือหาความน่ารัก 
อ่อนหวานของแมวไทยหรือไม่ 

1 2 3 4 5 

5 กลวธีิและเทคนิคในการระบายสี ท่านมีความเห็น
อยา่งไร 

1 2 3 4 5 

6 ขอ้แนะน าอ่ืนๆ ในการปรับปรุงแกไ้ขผลงานอ่ืนๆ 1 2 3 4 5 
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ภาพเคร่ืองมือที่สร้างสรรค์ขึน้ในการวจิยั 

 

ภาพเคร่ืองมือช้ินที ่1, เพียงเอยีงแอบมอง, สีอะคริลกิบนผ้าใบ, 80 x 100 ซม. 

 

 

ภาพเคร่ืองมือช้ินที ่2, เพยีงสองเราจับจ้องมอง, สีอะคริลกิบนผ้าใบ, 80 x 100 ซม. 
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ภาพเคร่ืองมือช้ินที ่3, สามไออุ่นสานความผูกพนั, สีอะคริลกิบนผ้าใบ, 80 x 100 ซม. 

 

 

ภาพเคร่ืองมือช้ินที ่4, เพยีงแอบไออุ่น, สีอะคริลกิบนผ้าใบ, 80 x 100 ซม. 
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ภาคผนวก ง  ประมวลภาพการสัมภาษณ์ 
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ประมวลภาพการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ 
 

 
สัมภาษณ์ ผูช่้วยศาสตราจารยธ์นา เหมวงษา คณะบดี 

คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลยัเทคโนโลยรีาชมงคลธญับุรี 
คร้ังท่ี 1 เม่ือวนัท่ี 3 ธนัวาคม 2557 คร้ังท่ี 2 เม่ือวนัท่ี 21 เมษายน 2559 

 

 

สัมภาษณ์ ผูช่้วยศาสตราจารย ์ดร.พสิิทธ์ิ พนัธ์เทียน อาจารยป์ระจ า 
คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวทิยาลยัราชภฎัสวนสุนนัทา 
คร้ังท่ี 1 เม่ือวนัท่ี 3 ธนัวาคม 2557 คร้ังท่ี 2 เม่ือวนัท่ี 21 เมษายน 2559 
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สัมภาษณ์ อาจารยส์าโรจน์ อนนัตอวยพร อาจารยป์ระจ า 

คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลยัเทคโนโลยรีาชมงคลธญับุรี 

คร้ังท่ี 1 เม่ือวนัท่ี 3 ธนัวาคม 2557 คร้ังท่ี 2 เม่ือวนัท่ี 21 เมษายน 2559 
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