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บทคดัย่อ 
 

การวิจยัน้ีมีวตัถุประสงค์เพื่อ 1) ศึกษาวิเคราะห์จิตรกรรมศิลปะลวงตาของบริดเจ็ท  ไรล่ีย์
เฉพาะผลงานท่ีมีลกัษณะการซ ้ ากนัของเส้นและรูปร่างในช่วงปี ค.ศ. 1960-2013 ในประเด็นต่อไปน้ี 
ชุดสี กลวิธี การจดัองค์ประกอบ และ 2) สร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมศิลปะลวงตาดว้ยเทคนิคสีน ้ ามนั
กบัพู่กนัลมบนผา้ใบ กลุ่มตวัอย่าง คือ ผลงานจิตรกรรมของบริดเจ็ทไรล่ีย ์เคร่ืองมือท่ีใช้ในการวิจยั
ได้แก่ แบบวิเคราะห์ตารางกริด แบบสังเกตแบบมีโครงสร้าง ผลงานสร้างสรรค์ของผูว้ิจ ัย แบบ
สัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง แบบประเมินคุณภาพผลงานสร้างสรรค์  สถิติท่ีใช้ในการวิเคราะห์
ขอ้มูล ไดแ้ก่ การวเิคราะห์เชิงเน้ือหาร่วมกบัร้อยละ ค่าเฉล่ีย และส่วนเบ่ียงเบนมาตรฐาน 

 ผลการวจิยัพบวา่ 
 1. การศึกษาวิเคราะห์จิตรกรรมศิลปะลวงตาของบริดเจ็ท ไรล่ีย ์พบวา่ ชุดสีท่ีใชไ้ดแ้ก่ สีขาว 
สีชมพู สีฟ้า สีด า และสีเขียว กลวิธีใชเ้ทคนิคการระบายสีขอบคม การจดัองคป์ระกอบ (ความสมดุล) 
จดัแบบซา้ย-ขวาเท่ากนัแต่ไม่เหมือนกนั มีจุดเด่นและการเนน้ดว้ยขนาดและเส้นน าสายตา 
 2. การสร้างสรรค์ผลงานผูว้ิจยัใช้ชุดสี ประกอบด้วย สีขาว สีชมพู สีฟ้า สีด า และสีเขียว 
กลวธีิใชเ้ทคนิคการระบายสีขอบคม การจดัองคป์ระกอบ (ความสมดุล) จดัแบบซ้าย-ขวาเท่ากนัแต่ไม่
เหมือนกนั มีจุดเด่นและการเนน้ดว้ยขนาดและเส้นน าสายตา 
 ค าส าคัญ : ศิลปะลวงตา  ชุดสี  การจดัองคป์ระกอบ 
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ABSTRACT 
 

The purposes of this research were 1) to study the optical arts paintings of Bridget Riley 
During 1960-2013 A.D. particularly the works with line and shapes repetition in terms of colour 
set, methods of painting and composition and 2) to create the optical arts paintings with oil paints 
and air brush on canvas. The sample included paintings of Bridget Riley. The research 
instruments involved Grid Table Analysis, structured observation checklist, the researcher’s 
paintings, structured interview and painting’s quality assessment form. Data were statistically 
analyzed in percentage, MEAN and standard deviation with content analysis.  

The findings revealed as follows. 
1. To study the optical arts paintings of Bridget Riley employed sets of colours, i.e., white, 

pink, blue, black and green. The painting methods referred to hard edge painting. Symmetry was used 
as the composition for balance with emphasis of related shape scales and projection of line. 

2. The optical arts paintings created by the researcher in the present study employed sets of 
colours, i.e., white, pink, blue, black and green. The painting methods referred to hard edge painting. 
Symmetry was used as the composition for balance with emphasis of related shape scales and 
projection of line. 

Keywords: Optical Arts, Colour Set, Composition 
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วิทยานิพนธ์ฉบบัน้ีไดส้ าเร็จลุล่วงตามวตัถุประสงค์ ดว้ยไดรั้บรับความอนุเคราะห์ในการ
ให้ค  าปรึกษาแนะน าเป็นอย่างดีจากอาจารย์ท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ์ รองศาสตราจารย์สมชาย           
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บา้นสมเด็จเจา้พระยา ท่ีใหค้  าปรึกษาแนะน า ในระหวา่งการท าวทิยานิพนธ์จนส าเร็จลุล่วงดว้ยดี 
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บทที ่1 
บทน า 

 

ความเป็นมาและความส าคญัของปัญหา 
 ผูว้ิจยัได้พบเห็นงานจิตรกรรมในอินเตอร์เน็ต เป็นงานจิตรกรรมรูปแบบนามธรรมท่ีมี
ความทนัสมยัเก่ียวกบัการน าเสนอผลงาน โดยผลงานเหล่านั้นเป็นของศิลปินช่ือบริดเจ็ท ไรล่ีย์
(Bridget Riley) ผลงานท่ีไดพ้บเห็นมีลกัษณะการสร้างงานดว้ยเส้นท่ีมีการซ ้ ากนัของเส้นในทิศทาง
เดียวกนั ในแต่ละเส้นนั้นมีสีสันท่ีแตกต่างกนัไป มีการจดัวางองคป์ระกอบของสีท่ีดูสนุกสนาน ซ่ึง
ผลงานท่ีผูว้จิยัสนใจเป็นงานในลกัษณะชุดในชุดมีงานจิตรกรรม 2 กลุ่มสี คือ กลุ่มสีแดงและกลุ่มสี
ม่วง ลกัษณะของผลงานมีขนาดใหญ่เท่ากบัฝาผนงัห้องเกือบคร่ึงห้อง โดยงานจิตรกรรมโทนสีน้ี
ผูว้ิจยัมีความชอบโดยส่วนตวัอยู่ก่อนหน้า และความท่ีผลงานของศิลปินผูน้ี้สร้างมาในยุคปลาย
ศตวรรษท่ี 19 ท าให้ผูว้ิจยัเกิดความประทบัใจในแนวความคิดของศิลปินผูน้ี้ ท่ีผลงานไดส้ร้างจาก
ความคิดท่ีเรียบง่าย สร้างจุดเด่นของภาพดว้ยเส้นและสี ภายในภาพไดแ้สดงความเคล่ือนไหว ความ
ไม่หยุดน่ิงและความพล่ามวั ท าให้ผูว้ิจยัสัมผสักบัส่ิงแปลกใหม่ท่ีเกิดข้ึนมาแล้วเกือบร้อยปีแล้ว
ส่งผลมาถึงยคุปัจจุบนั 

จากประสบการณ์ดงักล่าวท าใหผู้ว้จิยัเกิดแรงบนัดาลใจท่ีอยากจะเรียนรู้ผลงานช้ินนั้น ซ่ึงผูว้ิจยั
ได้ศึกษาพบว่าเป็นของศิลปินชาวองักฤษช่ือบริดเจ็ท ไรล่ีย ์ ศิลปินลทัธิศิลปะลวงตาหรือออพอาร์ต 
(Op Art or Optical Art) ซ่ึงไดส้ร้างผลงานในช่วงปี ค.ศ.1960 จนถึงปัจจุบนั ลกัษณะผลงานของ
ลทัธิศิลปะลวงตาเป็นแผน่ภาพส่ีเหล่ียมจตุัรัสพื้นแบนราบ และหยดุน่ิงกบัท่ีเหมือนภาพทัว่ๆ ไป แต่
ผลของภาพท าใหผู้ช้มบงัเกิดอาการพล่านยัตาคลา้ยกบัภาพในภาพนั้นมีความเคล่ือนไหวได ้หลกัการ
สร้างงานนอกจากเส้นและสีท่ีท าให้เกิดรูปเรขาคณิตแลว้ยงัท าให้เกิดท่ีวา่งท่ีลดหลัน่เป็นจงัหวะและ
ความเคล่ือนไหวในช้ินงานนั้นๆ งานศิลปะลวงตาเป็นท่ีนิยมในช่วงปี ค.ศ. 1920 เป็นตน้ และมีศิลปินอีก
หลายท่านท่ีโด่งดงัในยคุนั้นๆ  

 ผูว้ิจยัจึงเกิดแนวความคิดท่ีจะน าเอารูปแบบการน าเสนอผลงานของศิลปินช่ือบริดเจ็ท ไรล่ียท่ี์
โดยผลงานของผูว้ิจยัมีแนวความคิดเก่ียวกบัภาพลวงตาท่ีมีผลต่อการมองเห็น เช่น ท าให้พล่ามวั ท าให้
เกิดการเคล่ือนไหวของภาพ ผูว้จิยัไดน้ ามาดดัแปลงสร้างสรรคใ์ห้เกิดเป็นผลงานของผูว้ิจยัท่ีมีความ
ลวงตาในผลงาน 

 



2 

วตัถุประสงค์การวจิัย 
 1. เพื่อศึกษาวิเคราะห์จิตรกรรมศิลปะลวงตาของบริดเจ็ท ไรล่ีย ์เฉพาะผลงานท่ีมีลกัษณะ
การซ ้ ากนัของเส้นและรูปร่างในช่วงปี ค.ศ. 1960-2013 ในประเด็นต่อไปน้ี 
  1.1 ชุดสี 
  1.2 กลวธีิ 
  1.3 การจดัองคป์ระกอบ 
 2. เพื่อน าข้อมูลท่ีได้จากการศึกษาน ามาสังเคราะห์สร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมศิลปะ  
ลวงตา: กรณีศึกษากลวธีิการสร้างงานศิลปะลวงตาดว้ยเทคนิคสีน ้ามนักบัพูก่นัลมบนผา้ใบ 

 

ขอบเขตของการวจิัย 
ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 
ประชากร ไดแ้ก่ ผลงานจิตรกรรมศิลปะลวงตาของบริดเจท็ ไรล่ียท่ี์สร้างข้ึนระหวา่งปี ค.ศ. 

1960-2013 จ  านวน 50 ภาพ ใช้วิธีสุ่มแบบเจาะจง โดยให้อาจารยท่ี์ปรึกษาหลกัและท่ีปรึกษาร่วม
เป็นผูพ้ิจารณารับรอง 

กลุ่มตวัอย่าง ได้แก่ ผลงานจิตรกรรมศิลปะลวงตาของบริดเจ็ท ไรล่ีย์เลือกจากประชากร
จ านวน 50 ภาพ เฉพาะผลงานท่ีมีการซ ้ ากนัของเส้นและรูปร่างภายในผลงาน โดยใช้วิธีสุ่มแบบ
เจาะจง เหลือจ านวน 15 ภาพเพื่อเป็นกลุ่มตวัอยา่ง  

ตัวแปรทีศึ่กษา 
ลกัษณะผลงานจิตรกรรมศิลปะลวงตาของบริดเจท็ ไรล่ีย ์ในประเด็นชุดสี กลวธีิและการจดั

องคป์ระกอบ 
 

ประโยชน์ทีค่าดว่าจะได้รับ 
1. เป็นองค์ความรู้เก่ียวกบัการสร้างภาพลวงตา ชุดสี กลวิธีและการจดัองค์ประกอบใน 

การสร้างสรรค์งานจิตรกรรมของบริดเจ็ท ไรล่ียเ์ฉพาะผลงานท่ีมีลกัษณะการซ ้ ากนัของเส้นและ
รูปร่างในช่วงปี ค.ศ. 1960-2013 ซ่ึงเนน้ประโยชน์ต่อผูส้ร้างงานศิลปะในแนวน้ีต่อไป 

2. ได้ผลงานจิตรกรรมสร้างสรรค์เก่ียวกบัศิลปะลวงตาของผูว้ิจยัเป็นผลงานท่ีสมบูรณ์ 
มีคุณค่า 
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นิยามศัพท์เฉพาะ 
 จิตรกรรม  หมายถึง งานศิลปะท่ีแสดงออกด้วยการวาด การระบายสีและการจัด

องคป์ระกอบความงามอ่ืน เพื่อใหเ้กิดภาพในลกัษณะสองมิติ 
 ศิลปะลวงตา หมายถึง ศิลปะนามธรรมท่ีเนน้ขอบตดัคมกริบ มีการจดัวางทิศทางและลีลา

ของเส้น รูปร่างหรือจุดบนพื้นระนาบใหเ้กิดการลวงตา 
 จิตรกรรมศิลปะลวงตา หมายถึง การวาด การระบายสีและการจดัองคป์ระกอบท่ีแสดงให้

เห็นระหวา่งความเขา้ใจและการมองเห็น เป็นงานศิลปะแบบนามธรรมท่ีมีความเคล่ือนไหวในภาพ
หรือเป็นลวดลาย 

บริดเจ็ท ไรลีย์่ หมายถึง ศิลปินชาวองักฤษท่ีมีช่ือเสียงจากการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะลวงตา 
ผลงานเป็นท่ียอมรับในยุคสมยัศิลปะสมยัใหม่และวงการการออกแบบเชิงอุตสาหกรรม และมี
นิทรรศการในต่างประเทศอยา่งต่อเน่ือง 

 ชุดสี หมายถึง สี 2-5 สีท่ีปรากฏในการเขียนภาพจิตรกรรมนามธรรมท่ีมีความเคล่ือนไหว
จากผลงาน 15 ภาพ 

 กลวธีิการสร้างงาน หมายถึง วธีิการของศิลปินในการใชส่ื้อและการใชว้สัดุหรือวตัถุในการ
ท างานศิลปะท่ีมีรายละเอียดต่างๆ ในการสร้างผลงานดว้ยขอบคม เทปกาวและการใชก้าสี 

การจัดองค์ประกอบ หมายถึง การใช้หลกัการจดัภาพโดยใช้กฎเกณฑ์หรือกลวิธีท่ีจะน า
องคป์ระกอบศิลป์มาจดัวาง เพื่อสร้างงานศิลปะใหเ้กิดความงดงามน่าสนใจ ไดแ้ก่ ความสมดุล และ
จุดเด่นและการเนน้ เป็นตน้ 

ความสมดุล หมายถึง การจดัวางรูปทรงท่ีสมดุลกนั มี 2 ลักษณะ คือ การจดัแบบซ้าย-ขวา
เท่ากนัและเหมือนกนัและการจดัแบบซ้าย-ขวาเท่ากนั แต่ไม่เหมือนกนั โดยทั้งสองมีปริมาณเท่ากนั 
แต่ฝ่ังใดฝ่ังหน่ึงมีรูปร่างขนาดใหญ่กว่าจ านวนน้อยกว่า ส่วนอีกฝ่ังหน่ึงมีขนาดเล็กแต่มีจ านวน
มากกวา่ 

จุดเด่นและการเน้น หมายถึง ส่วนท่ีส าคญัในภาพมีความชดัเจนสะดุดตาเป็นแห่งแรก รับรู้
ไดด้ว้ยการมองผลงานท่ีส าเร็จแลว้  

 การพล่านัยตา หมายถึง การรับรู้การเคล่ือนไหวดว้ยการมองเห็น ดว้ยการเคล่ือนไหวนั้น
เกิดจากการสร้างข้ึนจากการจดัองคป์ระกอบศิลป์ การสร้างบรรยากาศและการจดัลีลาของเส้น และ
รูปทรงหรือการจดัล าดบัการมองเห็นท่ีท าใหเ้กิดภาพลวงตา โดยมีวธีิการแสดงออกดว้ยขนาด ความ
เขม้ของสี ต าแหน่ง 
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ไม่ปรากฏจุดเด่น หมายถึง การไม่เน้นส่วนหน่ึงส่วนใดเป็นจุดเด่นอย่างชัดเจน แต่ให้
ความส าคญัของรูปทรงทั้งหมดในผลงาน 

ความคมชัด หมายถึง ความคมชดัของรอยต่อของรูปร่าง เส้นหรือแถบสี 
 

ข้อตกลงเบือ้งต้นของการวจิัย 
การศึกษากลวิธีการสร้างผลงานจิตรกรรมศิลปะลวงตา กรณีศึกษากลวิธีการสร้างงาน

ศิลปะลวงตาของบริดเจ็ท ไรล่ีย ์ในช่วงปี ค.ศ. 1960-2013 ขอ้มูลท่ีน ามาศึกษาไดน้ ามาจากภาพใน
หนงัสือผลงานศิลปะและเวบ็ไซต์ต่างๆ ในอินเตอร์เน็ต ซ่ึงถือไดว้า่เป็นขอ้มูลชั้นรอง แต่ผูว้ิจยัได้
เปรียบเทียบภาพเดียวกนัจากหลายๆ แหล่งขอ้มูล ผลปรากฏว่าภาพมีความแตกต่างกนัน้อยมาก 
ผูว้จิยัเช่ือวา่ภาพใกลเ้คียงกบัภาพจริงมากท่ีสุด และในการสร้างสรรคผ์ลงานของผูว้จิยัจะสร้างสรรค์
ผลงานเพียง 2 คร้ังเท่านั้น โดยใชสี้น ้ามนั และพูก่นัลมในการสร้างสรรคผ์ลงาน 

 

กรอบความคดิในการท าวจิัย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่ 1  กรอบแนวคิดในการวจัิย 

แนวคิดและทฤษฎีพื้นฐาน ตวัแปรท่ีศึกษา: ลกัษณะ

ผลงานของบริดเจท็ ไรลีย ์

การสร้างสรรคผ์ลงาน 

ศิลปะลวงตา 
(Op Art) 

กลวธีิในการ

สร้างสรรคแ์ละสี 

บริดเจท็ ไรล่ีย ์
(Bridget Riley) 

การจดัองคป์ระกอบ 
(Composition) 

ชุดสี 

กลวธีิ 

การจดัองคป์ระกอบ 

 

ผลงานสร้างสรรค ์4 ภาพ 

ผลงานปรับปรุง 2 ภาพ 

 



บทที ่2 
เอกสารและงานวจิยัที่เกีย่วข้อง 

   
ในการวจิยัคร้ังน้ี ผูว้จิยัไดศึ้กษาเอกสารและงานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้ง และไดน้ าเสนอหวัขอ้ต่างๆ 

ตามขอบเขตการศึกษาท่ีก าหนดไว ้ดงัต่อไปน้ี 
1. ศิลปะลวงตา (Op Art) 
2. บริดเจท็ ไรล่ีย ์(Bridget Riley) 

 3. การจดัองคป์ระกอบ (Composition) 
4. กลวธีิในการสร้างสรรคแ์ละสี 
5. ทฤษฎีและงานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้ง 

ศิลปะลวงตา (Op Art)  
ประวตัิคตินิยมออ็พ อาร์ต (Op Art) 
คตินิยมหรือศิลปะออ็พ อาร์ต มีประวติัการพฒันาตนเองมายาวนานพอสมควรมีอิทธิพลทั้ง

แนวความคิดและการปฏิบติัอยา่งชดัเจน ตอ้งนบัวา่ศิลปินในกลุ่มอิมเพรสชนันิสต ์(Impressionism) 
นั้ นเป็นผู ้บุกเบิกแนวทางก่อนผู ้อ่ืน ตั้ งแต่พวกเขาได้ประกาศถือเอาจักษุประสาทและความ
ประทบัใจต่อโลกภายนอกเป็นจุดมุ่งหมายในการท างาน การจบัความเคล่ือนไหวท่ีสั่นสะเทือนของ
แสงสีในบรรยากาศ ซ่ึงมีการเปล่ียนแปลงอยูทุ่กท่ีตลอดเวลา การคิดประดิษฐ์กลอ้งถ่ายภาพมีส่วน
ช่วยท าให้เห็นภาพเคล่ือนไหวอย่างฉับพลนัไดช้ดัเจน การพฒันาแนวความคิดในเร่ืองของสายตา
เกิดข้ึนต่อไปอยา่งไม่หยดุย ั้ง แต่ทวา่โดยทัว่ไปมีการผลดัเปล่ียนกนัทางศิลปะอยูส่ามแนวใหญ่ๆ คือ 
 1. ภาพความเคล่ือนไหวในธรรมชาติดว้ยการน าความส าคญัของโลกภายนอกเป็นปัจจยั
ส าคญัในการประทบัใจในความงามของธรรมชาติ ตวัอยา่งเช่นในผลงานของโมเน (Claude Monet) 
 2. ภาพความเคล่ือนไหวในธรรมชาติเป็นการน าความส าคญัของโลกภายนอกมาเป็นปัจจยั
ส าคญัต่ออารมณ์รับรู้ภายใน ตวัอยา่งเช่นในผลงานของฟานก๊อก (Vincent Willem Van Gogh) 
 3. ภาพความเคล่ือนไหวในธรรมชาติ เป็นการน าโลกภายนอกและภายในประสานกัน 
ตวัอยา่งเช่นในผลงานของโกแก็ง (Paul Gauguin) 
 ส าหรับศิลปินในกลุ่มน้ี โกแก็ง นบัว่าเป็นผูบุ้กเบิกและเนน้ความรู้สึกในคุณสมบติัพิเศษ
ของสี เขาเขียนจดหมายถึงฟองเตนวา่ ลองคิดดูถึงกฎของดนตรี ซ่ึงก็เช่นเดียวกบักฎของสี คือ  
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สามารถน ามาใชใ้นจิตรกรรมสมยัใหม่ได ้สีความสั่นสะเทือนคลา้ยกบัเสียงดนตรี สามารถน ามาใช้
ไดใ้นทัว่ๆ ไป และในตน้ก าเนิดของมนัเป็นส่ิงท่ีไม่ชดัเจนในธรรมชาติ มนัเป็นพลงัท่ีถูกซ่อนเร้น 
จากแนวคิดเร่ืองสีก่อให้เกิดคตินิยมทางศิลปะท่ีผูกพนัในแนวคิดน้ีมากมาย ดงัเช่น พวกโฟวิสต์, 
เอก็ซเพรสชนันิสต,์ ฟิวเจอริสต,์ นามธรรม โดยเฉพาะออ็พ อาร์ตน ามาใชโ้ดยตรง 

 ช่วงระหว่างสงครามโลกคร้ังท่ีสอง บทบาททางศิลปะท่ีเกิดข้ึนในช่วงนั้นนับว่ามีไม่มากนัก 
เน่ืองจากสงครามเป็นอุปสรรคกีดขวางถึงกระนั้นก็ยงัมีศิลปินผูไ้ม่ยอมหยุดน่ิงในการคน้ควา้บทบาทท่ี
เด่นและควรกล่าวถึงในช่วงระยะเวลานั้น คือ ศิลปินผูป้ฏิบติังานในแนวทางคตินิยม ศิลปะนามธรรมท่ีใช้
เส้นเรขาคณิตมาสร้างงาน (Geometrical abstract) ศิลปินกลุ่มน้ีเป็นปฏิปักษต่์อแนวความคิดของคิวบิสม ์
ซ่ึงคิดแต่เร่ืองคงน่ิงอยู่กบัท่ีมากเกินไป ศิลปินท่ีเด่นในแนวคิดก็มีแม็กเนลลี (Magnelli), ฟรอยดลิช 
(Freundlich), เฮอร์บิน (Herbin), เบาไมสเตอร์ (Baumeister), ชวิทเตอร์ (Schwitters), และอลัเบอร์ส 
(Albers) 

 ศิลปินกลุ่มน้ีไดใ้ชเ้ส้นในวชิาเรขาคณิต ไดแ้ก่ เส้นตรง โคง้ วงกลม สามเหล่ียม ฯลฯ มาใช้
ในงานแบบนามธรรม เฮอร์บินไดน้ าสีและรูปทรงต่างๆ มาประกอบเขา้ดว้ยกนั เขากล่าวว่า เวลา
และอากาศถูกก าหนดโดยความเคล่ือนไหว... ทุกส่ิงทุกอย่างมีความสมบูรณ์ทุกส่ิงทุกอย่างมี
จุดมุ่งหมายท่ีแน่นอน พลงัไฟฟ้าและจุลชีวิตไดมี้อยู่ก่อนการคน้ควา้แลว้ โลกหมุนอยู่แล้วก่อนท่ี
มนุษยจ์ะมีความเขา้ใจเรียนรู้ สัจธรรมของวนัพรุ่งน้ีประกอบอยูใ่นสัจธรรมวนัน้ี ความไม่อยูน่ิ่งกบั
ท่ีไดเ้กิดข้ึนในทุกส่ิงทุกอยา่ง ไม่มีส่ิงใดสะบดัปลีกตวัเองออกจากส่ิงทั้งหมดได ้ไม่มีส่ิงใดตั้งตน้เอง
เป็นอิสรภาพอยา่งโดดเด่ียว ในเร่ืองของปริมาตร เส้น พื้นราบ และสีก็เช่นเดียวกนั 

 สีเป็นความหมายของจิตรกรรม จิตรกรรมจะมองเห็นเป็นรูปร่างสองมิติ เป็นท่ีรวมของการ
แสดงออก จิตรกรรมไม่มีความตอ้งการมิติท่ีสาม (ความนูนและลึก) ทั้งในความจริงหรือในแนวทาง
ใดๆ นับตั้งแต่สีได้กลายเป็นเคร่ืองถ่ายทอดอย่างกวา้งขวางในจิตรกรรม เพื่อแสดงถึงพลงัของ
อากาศ สีบางสีแสดงออกถึงความลึก (เช่น สีน ้ าเงิน) บางสีให้ความรู้สึกใกลต้าข้ึนมา (เช่น สีแดง) 
บางสีแสดงให้เห็นถึงความเคล่ือนไหว (เช่น สีแดง สีเหลือง สีน ้ าเงิน) และสีท่ีไม่เคล่ือนไหว  (เช่น 
สีขาว สีด า สีเขียว) บางสีสามารถเคล่ือนไหวได ้และไม่ไดข้ึ้นอยู่กบัส่วนสัด (เช่น สีชมพู สีม่วง) 
คุณสมบติัต่างๆ เหล่าน้ีอาจมีการเปล่ียนแปลงไดโ้ดยความสัมพนัธ์ระหวา่งตวัของสีแต่ละชนิด  

 แนวคตินิยมอ็อพ อาร์ต นบัไดว้่าเป็นหน้ีบุญคุณต่อการคน้คิดของสถาบนัเบาเฮาส์ (Bauhaus)  
ไม่นอ้ย จากหลกัทฤษฎีในการใชเ้ส้นซ่ึงพอล คเล (Paul Klee) และคนัดินสก้ี (Wassily Kandinsky) ผูเ้คย
สอนสถาบนัน้ี คิดข้ึนมาขณะท่ี อิตเตน (Itten) อาจารยค์นส าคญัอีกคนหน่ึงเป็นผูน้ าทฤษฎีไปปฏิบติั
คน้ควา้ต่อจนไดรั้บผลส าเร็จอยา่งน่าภาคภูมิใจ ต่อมา โมโฮลี-นากีก็ไดน้ าทฤษฎีเหล่าน้ีไปทดลองคน้ควา้
ในสหรัฐอเมริกา ก่อความเคล่ือนไหวส าคญัต่อวงการศิลปะในแนวเดียวกบัอ็อพ อาร์ต แต่ทว่าขยาย
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ขอบเขตการสร้างงานทั้งทางเทคนิคและวสัดุให้กวา้งขวางออกไปมากกวา่ ซ่ึงเรียกช่ือศิลปะคติใหม่น้ีวา่ 
คิเนติก (Kinetic Art) (ก าจร สุนพงษศ์รี, 2554, น. 559-561) 

สรุปได้ว่า ประวติัคตินิยมอ็อพ อาร์ตมีความคล้ายคลึงกับลัทธิอิมเพรสชั่นนิสในการ
แสดงออกเก่ียวกบัการเคล่ือนไหวอยา่งฉบัพลนั และการสร้างสรรคผ์ลงานโดยใชรู้ปร่าง-รูปทรงท่ี
คลา้ยคลึงกบัลทัธิคิวบิสท์ แต่ต่างกนัตรงท่ีศิลปะแบบอ็อพ อาร์ตคือ การเคล่ือนไหวผ่านการรับรู้
มากกวา่ ศิลปินกลุ่มน้ีรวมทั้งบริดเจ็ท ไรล่ีย ์ไดใ้ชเ้ส้นท่ีท าให้เกิดรูปทรงเรขาคณิต ไดแ้ก่ เส้นตรง 
โคง้ วงกลม สามเหล่ียม ฯลฯ มาใช้ในงานแบบนามธรรม และใช้สีแสดงออกทางความรู้สึกผ่าน
คุณสมบติัและความสัมพนัธ์ของสีต่างๆ  

ความหมายออ็พ อาร์ต 
อ็อพอาร์ต ย่อมาจากค าว่า Optical Art เป็นการเคล่ือนไหวของการพฒันาวงการศิลปะ

นามธรรมในช่วงปี ค.ศ. 1966 ซ่ึงอ็อพอาร์ตเป็นศิลปะท่ีเกิดจากการมองเห็นของสายตา (Optical) หรือ
ศิลปะท่ีแสดงออกแล้วมีผลต่อการรับรู้ด้วยสายตาโดยตรง เช่น ให้ความรู้สึกต่อเน่ือง มีความ
เคล่ือนไหว มีความใกล-้ไกล มีความซบัซอ้น และลวงตา เป็นตน้ 

ทั้งน้ีออ็พอาร์ต คือ ช่ือเรียกกระบวนการศิลปะแบบหน่ึง ซ่ึงมีอุดมคติอยูบ่นพื้นฐานให้งาน
มีผลต่อดวงตาโดยท่ีการลวงตาน้ีมีการสร้างให้เกิดข้ึนไดห้ลายวิธีดว้ยกนั ดงัผลงานของวิคเตอร์ 
วาซาร์ลี (Victor Vasarely) และบริดเจ็ท ไรล่ีย ์(Bridget Riley) ท่ีไดว้าดลงบนแผน่ภาพส่ีเหล่ียมวาง
อยู่บนพื้นราบ แต่ผลของภาพท าให้ผูช้มบงัเกิดอาการนัยตาพร่าคล้ายกับภายในภาพนั้นมีการ
เคล่ือนไหว 

รองศาสตราจารย์วุฒิ  วฒันสิน ได้กล่าวถึงประวติั วิคเตอร์ วาซาร์เรลี  ไว้ในหนังสือ
ประวติัศาสตร์ศิลปะวา่ วคิเตอร์ วาซาร์เรลี เป็นศิลปินลูกคร่ึงฮงักาเรียน-ฝร่ังเศสเป็นผูท่ี้ไดรั้บสมญานาม
วา่ “บิดาแห่งอ็อพอาร์ต (Father of Op-Art)” เป็นศิลปินท่ีเร่ิมท างานศิลปะท่ีไดรั้บอิทธิพลจากแคน
ดินสก้ี ซ่ึงในตอนมีชีวิตอยู่ได้อาศยัในกรุงปารีสและท างานกบัสถาบนัศิลปะบาวเฮ้าส์ ส าหรับ
ผลงาน Optical Abstraction ของวาซาเรลี ส่วนใหญ่จะใช้สีตดักนัและรูปทรงเรขาคณิตในฐานะ
ศิลปินทางกราฟิก เขาไดส้ร้างงานท่ีมีลกัษณะภาพลวงตา ท่ีบางคร้ังมีแถบเส้นโคง้สีขาวและสีด า
เท่านั้น ต่อมาจึงไดพ้ฒันาผลงานของเขาใหมี้การใชรู้ปทรงเรขาคณิตท่ีเป็นรูปทรงนามธรรมบริสุทธ์ิ
มากยิ่งข้ึน อีกทั้งยงัได้ใช้สีท่ีเรียบตดักนัอย่างรุนแรง ทั้งน้ีเพื่อให้มีผลต่อการพิจารณาดูในท่ีสุด
ผลงานของวคิเตอร์ วาซาร์เรลี เป็นท่ียอมรับในวงการศิลปะอยา่งมาก จนไดรั้บรางวลัเกียรติยศทาง
ศิลปะระดบันานาชาติ (วฒิุ วฒันสิน, 2552, น. 146-147) 

 



8 
 

ในขณะท่ีวกิิพีเดีย สารานุกรมเสรี ไดใ้ห้ขอ้มูลเก่ียวกบัศิลปะลวงตาไวส้อดคลอ้งกนัวา่ ศิลปะ
ลวงตา ภาษาองักฤษรู้จกัในในช่ือ อ็อพอาร์ต ซ่ึงมาจากช่ือเต็ม คือ Optical Art เป็นทศันศิลป์โดยเฉพาะ
จิตรกรรมในการสร้างภาพลวงตา ซ่ึงศิลปะลวงตานั้น เป็นวิธีการเขียนท่ีค านึงถึงความสัมพนัธ์ระหวา่ง
ความลวงตาและพื้นผิวของภาพ ระหว่างความเขา้ใจและการมองเห็น  ทั้งน้ีศิลปะลวงตานบัเป็นงาน
ศิลปะแบบนามธรรม โดยท่ีงานส่วนใหญ่จะสร้างข้ึนมาให้เป็นสีขาวด าและเม่ือผูช้มมองภาพอาจจะมี
ความรู้สึกวา่มีความเคล่ือนไหวในภาพ มีภาพซ่อนอยูใ่นภาพ มีแสงวาบหรือความไหว, เป็นลายหรือ 
มีความโก่งหรือบิดเบ้ียวหลบัใหล (วิกิพีเดีย สารานุกรมเสรี, ออนไลน์, http://th.wikipedia.org/wiki/
ศิลปะลวงตา) 

จากบทความดงักล่าวสรุปไดว้่า ศิลปะลวงตา เป็นศิลปะท่ีเกิดจากการใช้สีตดักนัและใช้
รูปทรงเรขาคณิตท่ีส่งผลต่อการมองเห็นให้เกิดความรู้สึกต่อเน่ืองเคล่ือนไหว มีความใกล้-ไกล 
มีความซบัซอ้นและลวงตาเม่ือไดรั้บรู้ดว้ยการมองเห็น 
 การพฒันาลทัธิศิลปะนามธรรมในรูปแบบใหม่ก่อนทีจ่ะเข้าสู่อุดมคติออ็พ อาร์ต 

ก าจร สุนพงษศ์รี ไดใ้หข้อ้มูลเร่ืองราวเก่ียวกบัการพฒันาลทัธิศิลปะนามธรรมในรูปแบบใหม่
ก่อนท่ีจะเขา้สู่อุดมคติออ็พ อาร์ต ไวใ้นหนงัสือศิลปะสมยัใหม่ ไวอ้ยา่งน่าสนใจวา่ เหตุการณ์ทัว่ไปใน
ยุโรปในระหว่าง ค.ศ. 1930 ไดมี้ศิลปินกลุ่มศิลปะนามธรรมกลุ่มหน่ึงมีความเคล่ือนไหวอย่างชดัเจน 
โดยมีจุดศูนยก์ลางอยู่ในกรุงปารีส โดยไดจ้ดัตั้งเป็นรูปสมาคมข้ึนภายใตช่ื้อ แอ็บสแทรกท์ครีเอชัน 
(Abstract Creation) เม่ือวนัท่ี 11 กุมภาพนัธ์ ค.ศ.1931 และคร้ันเม่ือเกิดสงครามโลกคร้ังท่ีสองข้ึน สมาชิก
ของสมาคมบางส่วนไดอ้พยพล้ีภยัไปอยูใ่นสหรัฐอเมริกาซ่ึงช่วยท าให้คตินิยมศิลปะนามธรรมไปเจริญ
งอกงามข้ึนท่ีสหรัฐอเมริกาอีกและเม่ือยอ้นกลบัไปศึกษาขอ้มูลช่วงระหวา่งก่อน สงครามโลกคร้ังท่ี
สองแนวโน้มทางศิลปะนามธรรมของศิลปินยุโรปกลุ่มน้ีแบ่งได้เป็นสองแนวใหญ่ๆ คือ กลุ่มท่ี
กระท าตามแนวคิดของคนัดินสก้ี ซ่ึงเรียกว่า แอ็บสแทรกท์ เอ็กซ์เพรสชันนิสต์หรือพวกทาชีสต ์
ส่วนอีกกลุ่มหน่ึงไดด้ าเนินตามแนวของมอนดรีอนั (Piet Mondriaan) และกลุ่มเดอ สไตล์ (De Stijl) 
ซ่ึงนิยมสร้างงานอยา่งมีกฎเกณฑ์ ดงัเห็นไดจ้ากหลกัการของธีโอ ฟาน ดุยสเบิร์ก (Theo Van Doesburg) 
จิตรกรชาวดตัช์ ซ่ึงเป็นผูห้น่ึงในการจดัตั้งกลุ่มศิลปะรูปธรรม (Concrete Art) ข้ึนในกรุงปารีสและต่อมา
หลกัการน้ีเป็นพื้นฐานของศิลปะนามธรรมส าคญัหลงัสงครามโลกคร้ังท่ีสองดว้ย ซ่ึงหลกัการกล่าว
ไวด้งัน้ี 
 1. ลทัธิปัจเจกชนและวญิญาณแห่งความรู้สึกแต่ละทอ้งถ่ินเป็นอุปสรรคส์ าคญัต่อการสร้าง
ศิลปะสากล เพราะเน้ือแทข้องศิลปกรรมคือ การสร้างสรรคภ์าษาสากล 
 2. ก่อนอ่ืนใด ผลงานศิลปะตอ้งเป็นการแสดงออกของวิญญาณและวิญญาณนั้นจะตอ้งไม่
รับรู้ในส่ิงธรรมดาสามญัทัว่ไป ไม่วา่จะของธรรมชาติของอารมณ์และของจินตนาการ 

http://th.wikipedia.org/wiki/ศิลปะลวงตา
http://th.wikipedia.org/wiki/ศิลปะลวงตา
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 3. ภาพจะตอ้งสร้างให้ถึงความมีรูปธรรมอนับริสุทธ์ิ ภาพตอ้งไม่แสดงส่ิงใดเป็นพิเศษ
มากกวา่การเป็นภาพ (จิตรกรรมตอ้งเป็นจิตรกรรม) 
 4. โครงสร้างและส่วนต่างๆ ทั้งหมด ตอ้งมีความง่ายต่อการมองและสามารถควบคุมได ้
 5. กรรมวิธีต้องเป็นแบบจกัรกล มีความแน่นอน ถูกต้องและเป็นปฏิปักษ์ต่อลักษณะ
แบบอิมเพรสชนันิสต ์(คือ มีอารมณ์อนัฉาบฉวย ไม่กระจ่างชดั) 
 6. ความใสสะอาด บริสุทธ์ิ ของผลงานตอ้งสมบูรณ์ 
 นอกจากน้ี ในหลกัการยงัขยายความออกไปอีก คือ 
 1. ในการคน้หาความบริสุทธ์ิ ศิลปินรุ่นก่อนต่างคน้หารูปทรงธรรมชาติซ่ึงซ่อนเร้นอยูใ่น
ส่ิงท่ีกินท่ีในอากาศ ดว้ยการท าลายรูปทรงตามธรรมชาตินั้นและสร้างรูปทรงทางศิลปะข้ึนแทนท่ี 
ปัจจุบนัรูปทรงทางศิลปะเหล่านั้นถูกเลิกใชก้นัแลว้ ทั้งน้ีเพราะมนัก็คือ รูปทรงตามธรรมชาตินัน่เอง 
เราเข้ามาสู่ยุคของการสร้างงานจิตรกรรมอันบริสุทธ์ิและก าลังสร้างรูปทรงของวิญญาณใหม่
จิตรกรรมคือ รูปธรรมของการสร้างวญิญาณ 
 2. จินตนาการอารมณ์อ่อนไหวและความรู้สึก ไม่ได้ช่วยท าให้ศิลปะก้าวหน้าไปสู่จุด
สมบูรณ์ของศิลปกรรม การสร้างสรรค์ จงัหวะลีลา การแสดงท่าทางราวกบันาฎลกัษณ์ ความฝัน
และความดลบนัดาลใจจากสรรพส่ิงทั้งหลายต่างหากท่ีเขา้มามีบทบาทสร้างสรรค์ความคิด ใน
ขบวนการเคล่ือนไหวทั้งหมดของมนุษยชาติ ส่ิงส าคญัท่ีสุด คือ พุทธิปัญญา มีการกระท าโดยผา่น
การสร้างสรรค์ของความคิด ซ่ึงยงัคงมีความยุ่งเหยิง ป่าเถ่ือน เหลวไหลและอ่อนแอเกินไป มีแต่
ความเพอ้เจอ้ ในทางตรงกนัขา้มการแสดงของพุทธิปัญญาท่ีแทจ้ริงจะตอ้งมีความแน่นอน ความ
สมบูรณ์ ทุกส่ิงทุกอยา่งสามารถวดัได ้แมแ้ต่ในเร่ืองมิติของวิญญาณซ่ึงทั้งหมดมี 199 มิติ ซ่ึงเราผู ้
เป็นจิตรกรเป็นผูว้ดัและคิด 
 3. จิตรกรรมคือ ส่ือแสดงออกของความคิด เป็นความรู้จริงทางจกัษุประสาท สีแต่ละสีคือ 
ความคิดแต่ละอยา่ง 
 4. กลวธีิการสร้างต่างท าข้ึนแตกต่างกนั เช่น จากการจดัแจง (ตกแต่ง) หรือจากรสนิยมของ
การจดัองคป์ระกอบ เม่ือพิจารณาดูโดยทัว่ไปศิลปินส่วนใหญ่ท างานคลา้ยกบัช่างท าขนมหรือช่าง
ตดัเส้ือ เราตอ้งท างานพร้อมกบัขอ้มูลทางคณิตศาสตร์และวิทยาศาสตร์น่ีคือ ส่วนหน่ึงของพุทธิ
ปัญญา 
 5. ก่อนท่ีผลงานจะปรากฏเป็นรูปเป็นร่าง มนัจะตอ้งมีเร่ืองของวิญญาณอนัสมบูรณ์อย่าง
เต็มท่ีก่อน ความเป็นจริงจะเกิดข้ึนไดต้อ้งประกอบทั้งการมีกรรมวิธีอนัสมบูรณ์เท่าเทียมกบัความ
สมบูรณ์ ไม่แน่นอน ไม่มีความไม่พอดี ไม่มีความแกวง่ไกว และไม่มีส่วนใดไม่สมบูรณ์ ถา้หากมี
ส่ิงใดส่ิงหน่ึงไม่สามารถลากเป็นเส้นตรงด้วยมือได ้ส่ิงนั้นตอ้งใช้ไมบ้รรทดั ตวัอกัษรจากเคร่ือง
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พิมพดี์ดมีความงามมากกวา่ สะอาดกว่า และยงัอ่านไดช้ดัเจนกว่าตวัอกัษรท่ีเขียนดว้ยมือ ถา้ส่ิงใด
ส่ิงหน่ึงไม่สามารถวาดให้กลมดว้ยมือได ้ส่ิงนั้นสามารถใชว้งเวียนท าแทนได ้เคร่ืองมือทางพุทธิ
ปัญญาทั้งหมดจะถูกน ามาเพื่อเป็นเคร่ืองช่วยให้เกิดความสมบูรณ์ เพราะว่ามนัเป็นส่ิงท่ีไดรั้บการ
รับรองวา่ถูกตอ้งและดีแลว้ 
 6. งานศิลปกรรมตอ้งท าให้ถึงความใสกระจ่าง ซ่ึงจะเป็นพื้นฐานส าหรับวฒันธรรมใหม่ 
(ก าจร สุนพงษศ์รี, 2554, น.555-557) 

สรุปการพฒันาลทัธิศิลปะนามธรรมในรูปแบบใหม่ก่อนท่ีจะเขา้สู่อุดมคติอ็อพ อาร์ต ไดมุ้่ง
คน้หาความง่าย ความบริสุทธ์ิ และจิตรกรรมตอ้งเป็นการแสดงความส าคญัของจิตรกรรม มิใช่การ
กล่าวถึงส่ิงต่างๆ ดงัเช่น เป็นแบบภาพประกอบเร่ืองหรืออธิบายขอ้ความทางวรรณกรรม หรือเสนอ
เร่ืองราวตามธรรมชาติ และมีความคิดทางจิตวทิยามากข้ึน น่ีเป็นแนวคิดส่วนหน่ึงของคตินามธรรม
ท่ีเกิดข้ึนในยโุรปยคุก่อนสงคราม ซ่ึงไดรั้บการปฏิบติัและคน้ควา้เพิ่มเติมโดยศิลปินคนส าคญัหลาย
คน อาทิเช่น โจเซฟ อลัเบอร์ส, แม็กเนลลีและแมกซ์ บิลล์ เป็นตน้ ซ่ึงเป็นผลให้เกิดการขยายแนว
สืบทอดจนกลายเป็นขบวนการท่ีส าคญัมากต่อวงการศิลปะสมยัใหม่ 

ศิลปะกบัวทิยาศาสตร์ ออ็พ อาร์ต  
 ภายหลงัจากความเคล่ือนไหวของอ็อพ อาร์ต ในระหวา่งเดือนพฤศจิกายน ค.ศ. 1962 ก าจร 
สุนพงษ์ศรี ให้ขอ้มูลเก่ียวกบัศิลปะกบัวิทยาศาสตร์ ในมุม อ็อพ อาร์ต ท่ีน่าสนใจอีกว่ามีการแสดง
นิทรรศการศิลปกรรมช่ือ “การตอบสนองของดวงตา” (The Responsive Eye) ท่ีพิพิธภณัฑ์ศิลปะ
สมยัใหม่ของนครนิวยอร์ก ผลงานทั้งหมดมีจ านวน 123 ช้ิน มีทั้งจิตรกรรมและประติมากรรมของ
ศิลปิน 106 คน จาก 15 ประเทศ นบัว่าการแสดงคร้ังน้ีเป็นการเปิดเผยตวัศิลปินและผลงานตามอุดม
คติท่ีมีช่ือว่า อ็อพ อาร์ตอย่างสมบูรณ์แบบก่อให้เกิดการวิพากษ์วิจารณ์ทั้งในด้านบวกและลบของ
ประชาชนผูเ้ขา้ชมอย่างมาก นักวิจารณ์ต่างก็ไดต้ั้งนามศิลปะแนวน้ีแตกต่างกนัหลายช่ือ บางคนก็
เรียกวา่ ทอเชอเรอ เรตินา (Torturer Retina) หรือไม่ก็วิชวล ซาดิสม์ (Visual Sadism) หรือแอ็บสแทรกท์
อิลลูชัน่นิสต ์(Abstract Illusionist) แต่ถึงอยา่งไรก็ตาม ช่ือท่ียงัคงนิยมเรียก และเป็นท่ีเขา้ใจกนัทัว่ไปก็
คือ ออ็พ อาร์ต 

ขณะท่ีพจนานุกรมศพัทศิ์ลปะ องักฤษ-ไทย ฉบบัราชบณัฑิตยสถาน ไดบ้ญัญติัช่ือ อ็อพ อาร์ต 
ไวเ้ป็นภาษาไทยวา่ ศิลปะลวงตาและอ็อพ อาร์ตคือ ช่ือเรียกขบวนการศิลปะแบบหน่ึง ซ่ึงมีอุดมคติ
อยูบ่นพื้นฐานใหง้านมีผลต่อดวงตา ชกัน าใหผู้ช้มเห็นภาพลวงตาและการลวงตาน้ีมีการสร้างให้เกิด
ไดห้ลายวธีิการดว้ยกนั ดงัเช่น ผลงานของวาซาลีและบริดเจ็ท ไรล่ีย ์ท่ีไดว้าดบนแผน่ภาพส่ีเหล่ียม
จตุัรัส พื้นแบนราบและอยูน่ิ่งกบัท่ีเหมือนภาพทัว่ๆ ไป แต่ผลของภาพท าให้ผูช้มบงัเกิดอาการพร่า
นยัตาคลา้ยกบัภายในภาพนั้นมีความเคล่ือนไหวไดห้รือเฉกเช่น ผลงานของอริคออลเซนหรือฟราน
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ซิสโก โซบริโนซ่ึงไดร้ะบายสีใสๆ ทบักนัไปมาหลายชั้น ท าให้ภาพบงัเกิดความลึกอยา่งน่าพิศวง 
ทั้งๆ ท่ีผลงานทั้งหมดท่ีกล่าวน้ีมีลกัษณะเหมือนภาพจิตรกรรมทัว่ไปคือ มีความกวา้งและยาว มีการ
น่ิงอยูก่บัท่ี แต่ทวา่ผลจากการออกแบบจากการใชสี้ซ่ึงถือวา่เป็นองคป์ระกอบส าคญั มีการใชสี้ท่ีสด
หลายสีหรือไม่ก็ขาวด าตดักนั มีการใชเ้ส้นท่ีประสานกลมกลืนกนั ไม่ลอกเลียนรูปทรงในธรรมชาติ 
ส่วนประกอบทั้งหมดเหล่าน้ีตอ้งการผลลพัธ์ในขั้นสุดทา้ยคือ ก่อให้เกิดผลแก่นยัตาของผูช้มมากกวา่
ก่อปฏิกิริยาทางอารมณ์ (ก าจร สุนพงษศ์รี, 2554, น.558-559) 

จากบทความท่ีกล่าวถึงศิลปะกบัวิทยาศาสตร์ อ็อพ อาร์ต ศิลปะลวงตา สรุปไดว้่าผลงาน
มีผลต่อดวงตาท าให ้เกิดอาการพร่านยัตาคลา้ยกบัภายในภาพนั้นมีความเคลื ่อนไหวได ้
การสร้างสรรค์ผลงานสามารถสร้างไดห้ลายวิธีการ  โดยมีการใช้เส้น รูปร่าง-รูปทรงและสีดว้ย
การจดัองค์ประกอบ  
 

บริดเจ็ท  ไรลีย์่  (Bridget Riley) 
ประวตัิส่วนตัวของบริดเจ็ท  ไรลีย์่  
บริดเจ็ท ไรล่ีย ์เกิดเม่ือวนัท่ี 24 เดือนเมษายน ปี ค.ศ.1931 เมืองนอร์วดู ลอนดอน ประเทศ

องักฤษ เธอถือสัญชาติองักฤษและได้รับการศึกษาท่ีวิทยาลยัโกสมิธและวิทยาลยัช่างศิลป์รอยลั 
มีช่ือเสียงในเร่ืองจิตรกรรม ปัจจุบนัเธอเป็นจิตรกรท่ีคน้ควา้เก่ียวกบัศิลปะลวงตา อาศยัและท างาน
อยูใ่นเมืองลอนดอน เมืองคอร์นวอลล ์ประเทศองักฤษและเมืองลูซ์ ประเทศฝร่ังเศส 

 

 
 

ภาพที ่2 บริดเจ็ท ไรลีย์่ (Bridget Riley) 
(Bridget Riley, 2015, ออนไลน์) 
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ไรล่ีย ์เกิดในลอนดอนเม่ือปี ค.ศ.1931 พอ่ของเธอช่ือวา่ จอร์น ฟิซเชอร์ ไรล่ีย ์(John Fisher Riley)
ภูมิล าเนามาจากเมืองยอร์เชียร์ มีอาชีพเป็นจิตรกรในปี ค.ศ.1938 เขาไดย้า้ยธุรกิจโรงพิมพพ์ร้อมกบั
ครอบครับของเขามาท่ีเมืองลินคอร์นเชียร์ในช่วงสงครามโลกคร้ังท่ีสอง พ่อของไรล่ียถู์กเกณฑ์
ทหารไปกองทพั เธอจึงอพยพพร้อมกบัแม่และนอ้งสาวไปอาศยัอยูท่ี่กระท่อมในเมืองคอร์นวอลล ์
ซ่ึงกระท่อมอยูไ่ม่ห่างจากทะเลใกลก้บัเมืองแพสโธ โดยอาศยัอยูก่บัป้าท่ีเคยเป็นศิษยเ์ก่าท่ีวิทยาลยั
โกล์สมิธ เมืองลอนดอน (Goldsmiths College, London) การศึกษาขั้นพื้นฐานเป็นรูปแบบของการ
สอนและเขียนจากครูท่ีไม่มีใบประกอบวชิาชีพหรือครูท่ีเกษียณแลว้ และไดศึ้กษาต่อท่ีวิทยาลยัสตรี
เชลเทนแฮม (Cheltenham Ladies’ College) และในปี ค.ศ. 1949-1952 ได้ศึกษาต่อทางด้านศิลปะท่ี
วิทยาลยัโกลด์สมิธและหลงัจากนั้นในปี ค.ศ. 1952 - 1955 ไดม้าเรียนต่อท่ีวิทยาลยัช่างศิลปะรอยลั 
(Royal College of Art) ซ่ึงเธอมีเพื่อนรุ่นเดียวกบัเธอ อาทิ ศิลปินปีเตอร์ เบลค (Peter Blake), เจฟฟรีย-์ 
ฮาร์คอร์ด (Geoffrey Harcourt) ท่ีเป็นจิตรกรผูอ้อกแบบเกา้อ้ี และแฟร์ง อูเวอแบท (Frank Auerbach) 
ในปี ค.ศ. 1955 ไรล่ียส์ าเร็จการศึกษาปริญญาตรี  

และระหว่างปี ค.ศ. 1956 และปี ค.ศ. 1958 เธอดูแลพ่อของเธอท่ีไดรั้บอุบติัเหตุ หลงัจากนั้น
เธอท างานอยูใ่นร้านเคร่ืองแกว้และยงัท าสอนเด็ก ในท่ีสุดเธอก็เขา้ร่วมงานกบัเจ วอลเตอร์ ธอมป์สัน 
(J. Walter Thompson) ในบริษทัโฆษณาต าแหน่งนกัเขียนการ์ตูนแบบไม่ประจ าจนถึงปี ค.ศ. 1962 
ในช่วงฤดูหนาวปี ค.ศ. 1958 ก็มีการเปล่ียนแปลงคร้ังส าคญักบัเธอ ในงานนิทรรศการขนาดใหญ่ท่ี
ชาร์เปลแกลลอร่ี เม่ือเธอพบกบัผลงานของแจค็สันพอลล็อค (Jackson Pollock) 

ผลงานช้ินแรกของเธอเป็นรูปแบบก่ึงประทบัใจ (Semi-Impressionist style) ระหวา่งปี ค.ศ.
1958-1959 ท่ีบริษทัโฆษณาไดย้อมรับการวาดภาพเทคนิคผสานจุดสี (Pointillist) ของเธอ ประมาณ
ปี ค.ศ. 1960 เธอไดเ้ร่ิมท่ีจะพฒันาในส่ิงท่ีเธอถนดัคือ ศิลปะลวงตาประกอบดว้ยลวดลายเรขาคณิต 
สีขาว-ด าท่ีบ่งบอกถึงส่ิงท่ีท าปฏิกิริยากบัสายตา ท าให้เห็นภาพเคล่ือนไหว ต่อมาในฤดูร้อนปี ค.ศ.
1960 เธอได้ท่องเท่ียวศึกษาดูงานและเขา้เยี่ยมชมนิทรรศการขนาดใหญ่สองท่ีในประเทศอิตาลี 
เมืองเมอริซ ดิ ซอสเมเรซ (Maurice de Sausmarez) และ เวนิซ เบียนเนล (Venice Biennale) ท่ีส่งผล
ต่อการท างานของเธอในอนาคต 

ในช่วงเร่ิมตน้อาชีพของไรล่ีย ์เธอท างานเป็นอาจารยส์อนศิลปะช่วงปี ค.ศ. 1957-1958 ท่ี
โรงเรียนพระหฤทยัคอนแวนต ์เมืองฮาร์โรว ์(The Convent of the Sacred Heart, Harrow) ในปัจจุบนั
รู้จกัในช่ือวทิยาลยัภาษาพระหฤทยั (Sacred Heart Language College) หลงัจากนั้นเธอไดไ้ปสอนท่ี
โรงเรียนสอนศิลปะลาวด์โบโรด ์ (The Loughborough School of Art) ในปี ค.ศ. 1959 วทิยาลยัช่าง
ศิลปะฮอร์นเซย ์ (Hornsey College of Art) และในปี ค.ศ. 1962-1964 วทิยาลยัช่างศิลปะครอยดอน 
(Croydon College of Art)  
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ในปี ค.ศ. 1961 เธอร่วมกบัหุ้นส่วนช่ือปีเตอร์ เซดเกรย ์(Peter Sedgley) ไดไ้ปท่ีท่ีราบสูงวาคูซ 
(Vaucluse) ทางใตข้องประเทศฝร่ังเศส ไดป้รับปรุงฟาร์มท่ีถูกทิ้งร้าง ปรับเปล่ียนเป็นห้องจดัแสดง และ
ไดก้ลบัมาท่ีลอนดอนในฤดูใบไมผ้ลิปี ค.ศ.1962 ไรล่ียไ์ดรั้บโอกาสให้จดัแสดงนิทรรศการเด่ียวคร้ังแรก
ของเธอ โดยวิกเตอร์ มุสเกรฟ (Victor Musgrave) จากสตูดิโอวนั (Studio One) ในปี ค.ศ. 1968 ไรล่ียก์บั 
ปีเตอร์ เซดเกรยแ์ละปีเตอร์ ทาวน์เซน (Peter Townsend) ท่ีเป็นนกัข่าวไดจ้ดัตั้งองคก์รศิลปิน SPACE (เพื่อ
ศิลปะ วฒันธรรมและการศึกษา) โดยมีเป้าหมายในการใหพ้ื้นท่ีจดัแสดงขนาดใหญ่ราคาไม่แพงใหศิ้ลปิน 

ในปี ค.ศ. 1968 เธอไดรั้บรางวลัระดบันานาชาติท่ีวิไนเบนเนล (Venice Biennale) ในปี 
ค.ศ. 1993 ไดรั้บปริญญาดุษฎีบณัฑิตกิตติมศกัด์ิจากมหาวิทยาลยัอ็อกฟอร์ด (Oxford) ในปี ค.ศ. 
1995 มหาวิทยาลยัแคมบริจ (Cambridge) ในปี ค.ศ. 1998 เธอไดรั้บเลือกให้เป็น 1 ใน 65 บุคคลท่ี
ไดรั้บการยกย่องในสหราชอาณาจกัร ในฐานะท่ีเป็นสมาชิกของคณะกรรมการหอศิลป์แห่งชาติ 
และในปี ค.ศ. 2003 เธอไดรั้บรางวลั Praemium Imperiale ในปี ค.ศ. 2009 ไดรั้บรางวลัไกเซอริง
ของเมืองกอสเลอร์ (The Kaiderring of the city of Goslar) และไดรั้บรางวลัท่ี 12 Rubens Prize of 
Siegen  และในปี ค.ศ. 2012 เธอเป็นผูห้ญิงคนแรกท่ีไดรั้บรางวลั Sikken รางวลัเก่ียวกบัการใชสี้ของ
ศิลปะดตัส์ (วิกิพีเดีย สารานุกรมเสรี, Bridget Riley, 2015, ออนไลน์, http://th.wikipedia.org/wiki/ 
Bridget Riley)  

สรุปไดว้า่ บริดเจ็ท ไรล่ีย ์เป็นศิลปินสัญชาติองักฤษสร้างสรรคผ์ลงานโดยมีแรงบนัดาลใจ
จากผลงานของแจค็สันพอลล็อค โดยในช่วงแรกมีผลงานรูปแบบก่ึงประทบัใจ ต่อมาไดป้รับเปล่ียน
เป็นเทคนิคผสานจุดสี และได้พฒันาผลงานมาเป็นรูปแบบศิลปะลวงตา ท่ีประกอบดว้ยลวดลาย
เรขาคณิตและการรับรู้จากการมอง โดยผลงานของเธอมีความโดดเด่น และเอกลกัษณ์เฉพาะตน 
มีการจดัแสดงผลงานไวอ้ยา่งมากมายและต่อเน่ือง และเป็นยอมรับในวงการศิลปะระดบัสากล 

การท างานของบริดเจ็ท ไรลีย์่   
รูปแบบการสร้างสรรคผ์ลงานของไรล่ียไ์ดพ้ฒันาข้ึนในปีค.ศ. 1960 เป็นช่วงเวลาท่ีไรล่ียเ์ร่ิม

วาดภาพผลงานขาว-ด า ซ่ึงท าให้เธอเป็นท่ีรู้จกั มีความหลากหลายของรูปแบบทางเรขาคณิตให้
ความรู้สึกถึงการเคล่ือนไหวของสี ในปี ค.ศ. 1961 ถึงปี ค.ศ. 1964 เธอไดท้  าผลงานเก่ียวกบัความ
ขดัแยง้ของสีด าและสีขาว บางคร้ังแสดงน ้าหนกัของสีเทา ไดจ้ากผลงานเด่ียวคร้ังแรกของเธอ ผลงาน
เหล่าน้ีเก่ียวเน่ืองกบัสาเหตุหลากหลาย จ าเป็นตอ้งรับรู้จากการมีส่วนร่วมของผูช้ม ทา้ทายความคิด 
จิตใจ ร่างกาย ผลงานของเธอบ่งบอกถึงความรู้สึกเมาทะเลและทอ้งฟ้าดงัเช่น ผลงานการเคล่ือนไหว
ในส่ีเหล่ียมจตุัรัส (Movement in Squares) เทคนิคสีฝุ่ นบนกระดาน ขนาด 123.2x121.3 เซนติเมตร  

 

http://th.wikipedia.org/wiki/%20Bridget%20Riley)
http://th.wikipedia.org/wiki/%20Bridget%20Riley)
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ภาพที ่3 การเคลือ่นไหวในส่ีเหลีย่มจัตุรัส (Movement in Squares) 
(Davidzwirner, 2015, Online) 

 

ในปี ค.ศ.1962 ท่ีแกลอล่ีมสัเกรซ วนั (Musgrave's Gallery One) เช่นเดียวกบัการแสดง
ผลงานอีกมากมายท่ีตามมา ตวัอยา่งเช่น ผลงานภาพลุกโชน หมายเลข 1 (Blaze 1) โดยมีเส้นโคง้ใน
แนวตั้งฉากเส้นเด่ียว ซ ้ าแลว้ซ ้ าอีก สร้างสนามท่ีแตกต่างแสดงความถ่ีในสายตา อิมลัชนับนกระดาน
ขนาด 109x109 เซนติเมตร เป็นตน้ 

 

 
 

ภาพที ่4 ลุกโชน หมายเลข 1 (Blaze 1) 
 (Davidzwirner, 2015, Online) 
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การจดันิทรรศการในปี ค.ศ. 1965 นิทรรศการของไรล่ียจ์ดัข้ึนท่ีพิพิธภณัฑ์ศิลปะสมยัใหม่  
(Museum of Modern Art) เมืองนิวยอร์ค ช่ืองานวา่ “ตอบสนองต่อดวงตา”  (The Responsive Eye) 
ออกแบบโดยผูดู้แลวิลเลียม ซี เซ็ทซ์ (William C. Seitz) เป็นนิทรรศการคร้ังแรกท่ีดึงความสนใจ 
ผูค้นทัว่โลกเขา้มาชมผลงานของเธอในศิลปะท่ีเคล่ือนไหว ภาพผลงานของเธอในปี ค.ศ. 1964 ถูก
ท าซ ้ าบนปกหนงัสือและรายละเอียดการแสดงถึงผลงาน เธอไม่สนใจมากนกั แต่การใช้ประโยชน์
จากผลงานของเธอเพื่อวตัถุประสงค์ทางการค้า โดยเฉพาะในประเทศสหรัฐอเมริกาท่ีไม่มีการ
คุม้ครองลิขสิทธ์ิให้กบัศิลปิน โดยความคิดริเร่ิมของศิลปินอิสระชาวนิวยอร์คท่ีเรียกร้องสิทธ์ิในการ
คุม้ครองลิขสิทธ์ิของศิลปินมีการออกกฎหมายคุม้ครองจึงเกิดข้ึนคร้ังแรกในปี ค.ศ.1967 (วิกิพีเดีย, 
ออนไลน์, http://th.wikipedia.org/wiki/ Bridget Riley)  

เธอไดเ้ขา้ร่วมในร่างสัญญาฉบบัท่ี 4 ในปี ค.ศ.1968 โดยเป็นตวัแทนของสหราชอาณาจกัร
ในเวนิซ เบนเนล (Venice Biennale) ท่ีเธอเป็นจิตรกรร่วมสมยัชาวองักฤษคนแรกและเป็นผูห้ญิงคน
แรกท่ีไดรั้บรางวลัการวาดภาพนานาชาติ และร่างสัญญาฉบบัท่ี 6 ในปี ค.ศ.1977 (วิกิพีเดีย, Bridget 
Riley, 2015, (ออนไลน์), http://th.wikipedia.org/wiki/ Bridget Riley)  

ไรล่ีย ์เร่ิมทดลองเก่ียวกบัสีในปี ค.ศ. 1967 เธอสร้างสรรคผ์ลงานในลกัษณะเส้นสีเป็นคร้ัง
แรกของเธอ ในภาพผลงานการร้องเพลงในศาสนา หมายเลข 2 (Chant 2) เทคนิคอิมลัชนับนผา้ใบ 
ขนาด 231.1x228.6 เซนติเมตร  

 

 
 

ภาพที ่5 การร้องเพลงในศาสนา หมายเลข 2 (Chant 2) 
 (Davidzwirner, 2015, Online) 

http://th.wikipedia.org/wiki/%20Bridget%20Riley)
http://th.wikipedia.org/wiki/%20Bridget%20Riley)
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 ช่วงต่อมาในตน้ปี ค.ศ. 1970 เธอไดเ้ร่ิมตน้การเดินทางสู่โลกกวา้งหลงัจากเดินทางไปอียิปต ์
ท าใหไ้ดรั้บแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรคผ์ลงานข้ึนมาอีก ดงัภาพตะวนัออกหมายเลข 4 (Orient 4) 
เทคนิค สีคริลิคบนผา้ใบ ขนาด 223.5x322.6 เซนติเมตร และภาพทอง (Aurulum) เทคนิคสีคริลิคบน
ผา้ลินิน ขนาด 132.1x121.9 เซนติเมตร เป็นตน้ 
 

 
 

ภาพที ่6 ตะวนัออก หมายเลข 4 (Orient 4) 
(Davidzwirner, 2015, Online) 

 

 
 

ภาพที ่7 ทอง (Aurulum) 
(Davidzwirner, 2015, Online) 
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 ในตน้ปี ค.ศ. 1980 บริดเจท็ ไรล่ียไ์ดเ้ร่ิมทดลองเก่ียวสี และความคมชดัในการท างาน โดยเส้น
ของสีท่ีใชใ้นการสร้างผลกระทบส่องแสง ในขณะท่ีผลงานอ่ืนมีรูปแบบแบนราบท่ีเรียงติดต่อกนัโดย
ไม่ทบัเส้นกนัหรือมีช่องวา่ง (Tessellating Patterns) โดยทัว่ไปของการท างานท่ีมีสีสันเหล่าน้ีคือ การ
เล่นเงา เธอไดส้ร้างสรรคผ์ลงานระหวา่งปี ค.ศ. 1980-1985 โดยไดรั้บแรงบนัดาลใจจากการท่องเท่ียว 
บางผลงานมีช่ือเรียกตามวนัส าคญั บางผลงานมีช่ือเรียกตามสถานท่ี เช่น ลีซเบสซาค (Les Bassacs) 
เป็นหมู่บา้นใกลก้บัท่ีพกัของเซนซาทู-นินเล (Saint-Saturnin-les-Apt) ทางตอนใตข้องประเทศฝร่ังเศส, 
จานสีอิยิปต ์(Egyptian palette) และยงัสร้างสรรคผ์ลงานอีกหลายช้ินในผลงานชุด คาแอนด์รา (Ka and 
Ra) ท่ีแสดงให้เห็นถึงจิตวิญญาณของประเทศโบราณและสมยัใหม่ รวมทั้งสะท้อนถึงสีของภูมิ
ประเทศอียิปต์, บาหลี (Bali) เทคนิคสีน ้ ามนับนผา้ลินิน ขนาด 237x195.1 เซนติเมตร,  จสัทินเนีย 
(Justinian)  เทคนิคสีน ้ ามนับนผา้ลินิน ขนาด 165x226 เซนติเมตร, การแวววบั (Shimmered) เทคนิคสี
น ้ามนับนผา้ลินิน ขนาด 164.7x215.6 เซนติเมตร, ทะเลสาบ หมายเลข 1 (Lagoon 1) เทคนิคสีน ้ ามนับน
ผา้ลินิน ขนาด 147x193 เซนติเมตร, ประกอบรวมกลุ่ม หมายเลข 1 (Composition with Circles 1) 
เทคนิคถ่านด า สีคริลิคและเคร่ืองหมาย นิทรรศการถาวรบนผนงัฉาบปูน ขนาด 550x1000 เซนติเมตร 
เป็นตน้ 

 

 
 

ภาพที ่8 บาหล ี(Bali) 
(Davidzwirner, 2015, Online) 
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ภาพที ่9  จัสทนิเนีย (Justinian) 
(Davidzwirner, 2015, Online) 

 

 
 

ภาพที ่10 การแวววบั (Shimmered) 
(Davidzwirner, 2015, Online) 
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ภาพที ่11 ทะเลสาบ 1 (Lagoon 1) 
 (Davidzwirner, 2015, Online) 

 

 
 

ภาพที ่12 ประกอบรวมกลุ่ม 1 (Composition with Circles 1) 
(Davidzwirner, 2015, Online) 
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และระยะต่อมาเกิดจุดเปล่ียนอีกคร้ังในการท าผลงานท่ีเก่ียวกบัเส้นทแยงมุมในรูปแบบการ
เรียงของส่ีเหล่ียมดา้นขนานท่ีใชใ้นการท าลวดลายและเกิดความเคล่ือนไหวจากลายเส้นแนวตั้ง โดย
มีการทดลองกบัโครงสีชุดสีต่างๆ เช่น อีโวค หมายเลข 3 (Evoë3) เทคนิคสีน ้ ามนับนผา้ลินินทั้งสองแผน่ 
ขนาด 193.4x579.8 เซนติเมตร ภาพวาดท่ีมีการพฒันาในแนวลึก หมายเลข 1 (Painting with Verticals 1) 
เทคนิคสีน ้ ามนับนผา้ลินิน ขนาด 194.4x388 เซนติเมตร สีแดงกบัสีแดง หมายเลข 1 (Red with Red 1) 
เทคนิคสีน ้ ามนับนผา้ลินิน ขนาด 169x251 เซนติเมตร อาร์เคเดีย หมายเลข 3 (Arcadia 3) เทคนิคถ่าน
ด าและสีคริลิค บนผนังฉาบปูน (Wall Painting) ขนาด 172.2x373.7 เซนติเมตร ความหรูหรา (Lux) 
เทคนิคสีน ้ ามนับนผา้ลินิน ขนาด 211x167.5 เซนติเมตร สองสีเหลืองกบัส่วนประกอบกบักลุ่มหมายเลข 
3 (Two Yellows, Composition with Circles 3) เทคนิคสีคริลิคบนผา้ใบ ขนาด 112x112 เซนติเมตร กุหลาบแดง 
(Rose Red) เทคนิคสีน ้ามนับนลินิน ขนาด 132x238 เซนติเมตร สั่น หมายเลข 2 (Quiver 2) เทคนิคถ่านด า
และสีคริลิคบนผนงัฉาบปูน ขนาด 330x634 เซนติเมตร เป็นตน้ 

 

 
 

ภาพที ่13 อโีวค หมายเลข 3 (Evoë 3) 
(Davidzwirner, 2015, Online) 
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ภาพที ่14 ภาพวาดทีม่ีพฒันาในแนวลกึ หมายเลข 1 (Painting with Verticals 1) 
(Davidzwirner, 2015, Online) 

 

 
 

ภาพที ่15 สีแดงกบัสีแดง หมายเลข 1(Red with Red 1) 
(Davidzwirner, 2015, Online) 
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ภาพที ่16 อาร์เคเดีย หมายเลข 3 (Arcadia 3) 
(Davidzwirner, 2015, Online) 

 

 
 

ภาพที ่17 ความหรูหรา (Lux) 
(Davidzwirner, 2015, Online) 
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ภาพที ่18 สองสีเหลอืง, ส่วนประกอบกบักลุ่ม หมายเลข 3 (Two Yellows, Composition with Circles 3) 
 (Davidzwirner, 2015, Online) 

 

 
 

ภาพที ่19 กุหลาบแดง (Rose Red) 
 (Davidzwirner, 2015, Online) 
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ภาพที ่20 ส่ัน หมายเลข 2 (Quiver 2) 
(Davidzwirner, 2015, Online) 

 

บริดเจ็ท ไรล่ีย ์ได้สร้างสรรค์ภาพจิตรกรรมฝาผนงัหลายช้ินในสถานท่ีๆ ส าคญั รวมทั้ง
พิพิธภณัฑ์ศิลปะสมยัใหม่ของเมืองปารีส ประเทศฝร่ังเศส (The Tate, the Musee d'Art Moderne de la 
Ville de Paris) และหอศิลป์แห่งชาติแบบแสดงชั่วคราวในปี ค.ศ. 2014 อิมพีเรียลคอลเลจฯ 
(Imperial- College Healthcare Charity Art Collection) ไดใ้ห้เธอสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมฝา
ผนังแบบถาวรโดยมีความยาว 56 เมตร คร้ังแรกในรอบ 27 ปีของเธอ ณ โรงพยาบาลเซนแมร่ี 
(St.Mary’s Hospital) เมืองลอนดอน โดยผลงานน้ีไดติ้ดตั้งไวท่ี้ชั้น 10 ของโรงพยาบาลสมเด็จพระ
ราชินีเอลิซาเบท (Hospital’s Queen Elizabeth Queen Mother Wing) ร่วมกบัผลงานอีกสองช้ินส าหรับ
ชั้น 8 และชั้น 9 ท่ีเธอท าเสร็จไวเ้ม่ือ 20 ปีก่อน 

 

 
 

ภาพที ่21  ภาพผลงานจิตรกรรมฝาผนัง ณ โรงพยาบาลสมเด็จพระราชินีเอลซิาเบท ช้ัน 10 
 (Theguardian, 2015, Online) 
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สรุปไดว้า่บริดเจท็ ไรล่ีย ์ในปี ค.ศ. 1960 เป็นช่วงแรกในการท างานของเธอไดส้ร้างผลงาน
ในรูปแบบเรขาคณิตสีขาว-สีด าท่ีให้ความรู้สึกถึงการเคล่ือนไหวของสี ต่อมาผลงานของเธอไดมี้สี
เทาเขา้ร่วมดว้ย ท าผลงานของเธอมีความเคล่ือนไหวของสีมากยิ่งข้ึน และในปี ค.ศ. 1980 เธอไดรั้บ
แรงบนัดาลใจจากสีสันและการตกแต่งต่างๆ จากการท่องเท่ียวของเธอ เธอจึงไดท้  าการทดลองเก่ียว
สีและความคมชัดในงานด้วยรูปแบบรูปแบนราบท่ีเรียงติดต่อกนัโดยไม่มีช่องว่าง โดยมีเงาเป็น
ส่วนประกอบในผลงานและต่อมาเกิดจุดเปล่ียนอีกคร้ังในการท าผลงานท่ีเก่ียวกบัเส้นทแยงมุมใน
รูปแบบการเรียงของส่ีเหล่ียมดา้นขนานท่ีใชใ้นการท าลวดลายและการเคล่ือนไหวลายเส้นแนวตั้งท่ี
ท าให้เกิดการเคล่ือนไหวของสีจากการรับรู้จากการมองเห็น โดยมีการทดลองกบัโครงสีชุดสีต่างๆ 
ท่ีเธอไดส้ร้างสรรคเ์ป็นผลงาน 

บริดเจท็ ไรล่ีย ์เป็นศิลปินท่ีพฒันาการสร้างสรรคง์านมาอยา่งต่อเน่ือง โดยเป็นท่ียอมรับทั้ง
ในประเทศและต่างประเทศ จดัแสดงผลงานในสาธารณะ หอศิลป์และพิพิธภณัฑ์ต่างๆ และเธอก็
มุ่งมัน่ในการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะลวงตาในรูปแบบของเธอมาจวบจนปัจจุบนั 

 

การจัดองค์ประกอบ (Composition) 
ในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะจะตอ้งค านึงถึงการจดัองค์ประกอบภาพ (Composition) 

เพราะการจดัภาพสามารถช่วยส่งเสริมส่วนประกอบต่างๆ ส่ือสารกบัผูช้มไดต้รงตามวตัถุประสงค ์
ดัง่ค  ากล่าวท่ีวา่การจดัองคป์ระกอบศิลป์ หมายถึง การน าเอาองคป์ระกอบของศิลปะ (Elements of 
Art) มาจดัวางในพื้นท่ีสร้างงานเพื่อใหผ้ลงานมีความงดงามน่าสนใจ (สมชาย พรหมสุวรรณ, 2548, 
น.261) 

สมภพ จงจิตตโ์พธา ไดก้ล่าวถึงหลกัการจดัองคป์ระกอบศิลป์วา่ หลกัการจดัองคป์ระกอบ
ศิลป์ หรือการประสานองคป์ระกอบนั้น เป็นกลวิธีส าคญัในการสร้างสรรค์งานทศันศิลป์ โดยการ
น ามาจดัระเบียบให้เกิดการประสานกนัเป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกนัและเกิดจุดเด่นน่าสนใจ (สมภพ    
จงจิตตโ์พธา, 2554, น.144) 

ในขณะท่ี เทียนชยั ตั้งพรประเสริฐ ก็ยงัไดก้ล่าวเก่ียวกบัเร่ืองหลกัขององคป์ระกอบศิลป์ ไว้
เช่นกนั ว่าคือ หลกัการจดัภาพถือว่ามีความส าคญั เพื่อใช้เป็นหลกัในการจดัภาพให้ถูกตอ้ง ซ่ึง
ประกอบดว้ย เอกภาพ จุดเด่น การเนน้และดุลภาพ (เทียนชยั ตั้งพรประเสริฐ, 2555, น.8) 

การจดัองค์ประกอบ ไดแ้ก่ เอกภาพ (Unity) ฉตัรชยั อรรถปักษ ์ไดใ้ห้ขอ้มูลเก่ียวกบัเร่ือง 
เอกภาพ ว่า เป็นหวัใจส าคญัในการออกแบบและสร้างสรรคง์านศิลปะ เอกภาพประกอบดว้ย 3 ส่ิง
ส าคญั คือ ดุลยภาพ การรวมตวัและความเป็นระเบียบ เอกภาพ หมายถึง ความเป็นอนัหน่ึงอนั
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เดียวกนัหรือความเป็นระเบียบของภาพ ความกลมกลืนขององคป์ระกอบพื้นฐาน ความสมดุลของ
ภาพ การรวมตวักนัของรูปในภาพเป็นจุดเด่น (ฉตัรชยั อรรถปักษ,์ 2548, น.147) 

ในขณะท่ีทรรศนะของ สมภพ จงจิตตโ์พธา กล่าวไวเ้ช่นเดียวกนัวา่ เอกภาพนั้น นบัวา่ เป็น
หวัใจส าคญัต่อกระบวนการสร้างสรรค ์ดงันั้น เอกภาพจึงถูกน ามาใชเ้พื่อท าหนา้ท่ีในการประสาน
องค์ประกอบ เพื่อให้งานนั้นรวมเป็นหน่ึงเดียวอย่างลงตวั เอกภาพ หมายถึง การจดัองค์ประกอบ 
หรือการประสานกนัขององคป์ระกอบส่วนต่างๆ ทางศิลปะ ให้เป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกนัและมีความ
สมบูรณ์ในตวั โดยการถ่ายทอดเป็นผลงาน ทศันศิลป์ ดว้ยกระบวนการทางศิลปะหรือการออกแบบ
ทุกสาขา (สมภพ จงจิตตโ์พธา, 2554, น.144) ส าหรับ เทียนชยั ตั้งพรประเสริฐ ก็ให้รายละเอียดถึง
ความส าคญัของค าวา่ เอกภาพ วา่ ในงานทศันศิลป์ทุกสาขา เอกภาพนบัวา่มีความส าคญัและมีความ
จ าเป็นต่อการสร้างให้เกิดข้ึนอาจเป็น เอกภาพของเน้ือหา เร่ืองราว รูปแบบ ความคิด และเอกภาพ
ของส่วนประกอบส าคญัของศิลปินหรือรูปร่าง รูปทรงก็ตาม (เทียนชยั ตั้งพรประเสริฐ, 2555, น.4) 

ดา้น เทียนชยั ตั้งพรประเสริฐ ก็ไดก้ล่าวไวว้า่ ดุลยภาพ นั้น หมายถึง การจดัส่วนประกอบ
ยอ่ยต่างๆ ไดแ้ก่ จุด เส้น สี น ้ าหนกั พื้นผิวและบริเวณวา่งหรือรูปร่าง รูปทรง ภายในผลงานศิลปะ
ให้เกิดความสมดุลหรือเทียบเท่ากนั โดยมีเส้นแกนสมมุติ 2 เส้นเป็นตวัก าหนดดุลยภาพ เส้นแกน
สมมุติน้ีจะท าหน้าท่ีแบ่งภาพออกเป็นด้านซ้ายด้านขวา ด้านบนและด้านล่างเพื่อให้รูปร่างหรือ
รูปทรง ท่ีปรากฏในภาพเกิดความสมดุลในลกัษณะใดลกัษณะหน่ึงเช่น แบบซา้ยขวาเหมือนกนัหรือ
แบบซา้ยขวาไม่เหมือนกนั  

และจุดเด่นและการเนน้ (Dominance & Emphasis) หากกล่าวเก่ียวกบัเร่ือง จุดเด่นและการ
เน้นนั้น เทียนชยั ตั้งพรประเสริฐ กล่าวไวว้า่ “จุดเด่น หมายถึง ส่วนท่ีส าคญัในภาพมีความชดัเจน
สะดุดตาเป็นแห่งแรก รับรู้ได้ด้วยการมองผลงานท่ีส าเร็จแล้ว จุดเด่นจะมีลกัษณะการมีอ านาจ 
ตระหง่าน เด่นชดักว่าส่วนประกอบอ่ืนๆ ทั้งหมด” ส่วนการเนน้ หมายถึง การกระท า ก าหนดหรือ
การจดัวางสร้างข้ึนให้เป็นจุดรวมของความสนใจ การเนน้เป็นกระบวนการสร้างท่ีผูท้  างานศิลปะ
เจตนาจะใหจุ้ดเด่นมีความชดัเจนข้ึน (เทียนชยั ตั้งพรประเสริฐ, 2555, น.5) 

 ขณะท่ีขอ้มูลของ สมภพ จงจิตตโ์พธา ยงัไดก้ล่าวไปในทิศทางเดียวกนัวา่ “จุดเด่น หมายถึง 
ส่วนท่ีส าคญัมีความโดดเด่น ชดัเจน และสะดุดตาเป็นแห่งแรกในการรับรู้ดว้ยการมองเห็น จุดเด่น
อาจเกิดข้ึนจากการเน้น จากองค์ประกอบท่ีส าคญัของศิลปะเช่น รูปร่าง รูปทรง สี ขนาด พื้นผิว 
น ้าหนกั เป็นตน้” (สมภพ จงจิตตโ์พธา, 2554, น.205) 
 การเนน้ส าหรับ สมภพ จงจิตตโ์พธา การเนน้ หมายถึง การกระท าหรือการพยายามในการ
ก าหนดใหภ้าพหรือผลงานทางศิลปะ เกิดความเด่น เกิดความสง่างาม เป็นจุดรวมของความสนใจ มี
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ความพิเศษโดดเด่น และแตกต่างไปจากส่วนอ่ืน ได้กล่าวถึงลกัษณะของการเน้นแบ่งออกเป็น 5 
ลกัษณะดงัน้ี 
 1. การเนน้ดว้ยการตดักนั เป็นการสร้างความแตกต่างให้เกิดภายในองคป์ระกอบ เพื่อเนน้
ใหเ้กิดจุดสนใจ เช่น ความแตกต่างของน ้าหนกั ความอ่อนแก่ สี ขนาดของรูปทรง พื้นผวิ เป็นตน้ 
 2. การเนน้ดว้ยเส้นน าสายตา เป็นการใชห้ลกัทศันียภาพวิทยาแบบเส้นท่ีใชน้ าสายตาเขา้สู่
ภาพ ในภาพเส้นจะท าหนา้ท่ีเป็นโครงสร้างของการจดัภาพ เพื่อให้ส่วนต่างๆ ขององคป์ระกอบพุ่ง
เขา้และพุง่ออกสลบักนั 
 3. การเนน้ดว้ยขนาด เป็นการเนน้ดว้ยรูปทรงหรือองคป์ระกอบท่ีมีขนาดใหญ่ท่ีสุดในภาพ 
 4. การเนน้ดว้ยกรอบ เป็นการเนน้จดัวางหรือเพิ่มกรอบให้เป็นฉากหนา้ของภาพ จะช่วยสร้าง
ความน่าสนใจและเนน้ให้ภาพในกรอบดูเด่นข้ึน  
 5. การเน้นด้วยการแยกตัวออกไป  เป็นการจดัวางให้ส่วนประกอบบางส่วนของภาพ
แยกตวัออกมา เพื่อให้ส่วนประกอบของส่วนนั้นมีความโดดเด่น (สมภพ จงจิตต์โพธา, 2554, 
น.210-212) 
 และในตอนหน่ึงของ ฉตัร์ชยั อรรถปักษ ์ก็กล่าวเก่ียวกบัเร่ือง การเนน้ นั้น หมายถึง การท า
ให้ภาพผลงานเกิดความโดดเด่นข้ึนเป็นจุดสนใจของภาพ ซ่ึงโดยปกติแลว้ภาพควรจะมีจุดเด่นจุด
สนใจหรือส่วนส าคญัท่ีสุด ลกัษณะของการเนน้โดยทัว่ไปนั้น สามารถแบ่งการเนน้ออกไปไดด้งัน้ี 
 1. การเนน้ดว้ยการตดักนั การตดักนัหรือความแตกต่างเป็นองคป์ระกอบหลกัส าคญัท่ีสุด
ในการส่งเสริมให้เกิดความเด่นหรือจุดสนใจข้ึน เช่น คนผิวขาวไปอยูท่่ามกลางคนผิวด า ผา้สีแดง
ไปตากรวมกบัผา้สีเขียวจ านวนมาก เป็นตน้ จุดเด่นท่ีเกิดจากการเนน้ดว้ยการตดักนัอยา่งรุนแรงของ
น ้าหนกัมืดจดัและสวา่งจดั การใชโ้ครงสีร้อนและสีสดเนน้จุดเด่นใหป้รากฏชดับนโครงสีเยน็และสี
หม่น การเนน้ดว้ยการตดักนัของลกัษณะพื้นผวิ การเนน้ดว้ยการตดักนัของรูปทรงและน ้าหนกั 
 2. การเน้นด้วยขนาด หมายถึง ความใหญ่เล็กของรูปร่าง รูปทรง ตามปกติมนุษย์จะ
มองเห็นและรับรู้รูปทรงท่ีมีขนาดใหญ่ก่อนรูปทรงท่ีมีขนาดเล็ก 
 3. การเน้นด้วยความผิดสัดส่วนจากความจริง หากผลงานศิลปะหรืองานออกแบบใดท่ี
จุดเด่นและพื้นหลงัมีขนาดสัดส่วนขดักบัความเป็นจริงในธรรมชาติ จะช่วยดึงดูดความสนใจของผู ้
พบเห็นได ้
 4. การเนน้ดว้ยจุดรับสายตา วิธีการการเนน้กระท าโดยก าหนดรูปทรงท่ีตอ้งการเนน้ให้อยู่
ห่างออกไปเกือบถึงจุดลบัสายตาแลว้อาศยัเส้นท่ีเกิดข้ึนจริงหรือเส้นเชิงนยัเป็นตวัโยงหรือน าสายตา
ให้เคล่ือนเขา้ไปหาจุดเด่นในบางคร้ังศิลปินอาจใช้หลกัการเน้นดว้ยจุดรับสายตาร่วมกบัการเน้น
ดว้ยวธีิอ่ืนๆ เพื่อส่งเสริมความเด่นใหม้ากข้ึน 
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 5. การเน้นดว้ยกรอบ ในการเขียนภาพหรือการถ่ายภาพ หากให้มีจุดเด่นอยู่บนภาพคงจะ
รู้สึกธรรมดา ศิลปินจึงอาจน าเน้ือหาท่ีกลมกลืนกบัจุดเด่นนั้นมาท าเป็นกรอบเพื่อให้จุดเด่นน่าสนใจ
มากข้ึน 
 6. การเนน้ดว้ยรูปทรงท่ีอยูน่อกกรอบ การเนน้ดว้ยวิธีน้ีนิยมใชก้นัมากในงานภาพโฆษณา 
หรือป้ายโฆษณา นกัออกแบบจดัภาพให้จุดเด่นพุ่งออกมานอกกรอบหรือพุ่งออกมาจากพื้นระนาบ
จนกลายเป็นงานท่ีมีลกัษณะ 3 มิติสามารถสร้างความสนใจใหแ้ก่ผูดู้ไดอ้ยา่งดี 
 7. การเนน้ดว้ยวธีิผนัแปร การเนน้ดว้ยวธีิผนัแปร หมายถึง การจดัองคป์ระกอบพื้นฐานท่ีมี
ลกัษณะต่างกนัมาเรียงร าดบัไวด้้วยกนัแบบค่อยเป็นค่อยไป เช่น อ่อนไปหาเขม้ เล็กไปหาใหญ่ 
เรียบไปหาขรุขระ ละเอียดไปหาหยาบ สีเยน็ไปหาสีร้อน เป็นตน้ 
 การเด่นดว้ยการแยกตวัออกจากกลุ่ม เป็นการเนน้โดยท าให้ส่วนประกอบบางส่วนของภาพ
แยกตวัออกมาจากส่วนประกอบส่วนใหญ่เพื่อให้ส่วนประกอบนั้นเด่นชดัและเกิดความน่าสนใจ
กวา่ส่วนอ่ืนๆ  
 การไม่ปรากฏจุดเด่น การไม่เนน้ส่วนหน่ึงส่วนใดของภาพหรือผลงานให้เป็นจุดเด่นอยา่ง
ชดัเจน แต่ใหค้วามส าคญัของรูปทรงทั้งหมดของภาพ (ฉตัร์ชยั อรรถปักษ,์ 2555, น.167-175)  
สรุปไดว้่า การจดัองค์ประกอบเป็นส่วนส าคญัส่วนหน่ึงในการสร้างสรรค์งานศิลปะ หลกัการจดั
องคป์ระกอบประกอบดว้ย เอกภาพ จุดเด่น การเนน้และดุลยภาพดงัน้ี 
 1. เอกภาพ หมายถึง ความเป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกนัของภาพ ความกลมกลืนขององคป์ระกอบ
พื้นฐาน ความสมดุลของภาพ เอกภาพประกอบด้วย  3 ส่ิง คือ ดุลยภาพ การรวมตวัและความเป็น
ระเบียบ 
 2. ดุลยภาพ แบ่งเป็น 2 แบบ คือ 
  2.1 สมดุลแบบสองขา้งเท่ากนัและเหมือนกนั รูปร่าง รูปทรงเหมือนกนั 
  2.2 สมดุลแบบสองขา้งเท่ากนัแต่ไม่เหมือนกนั รูปร่าง รูปทรงไม่เหมือนกนั 
 3. จุดเด่นและการเนน้ หมายถึง ส่วนท่ีส าคญัในภาพมีความชดัเจน สะดุดตาเป็นแห่งแรก
ในการรับรู้ดว้ยการมองเห็น จุดเด่นอาจเกิดจากการเห็นจากองคป์ระกอบท่ีส าคญัของศิลปะ รูปร่าง 
รูปทรง สี ขนาด พื้นผวิ น ้าหนกั เป็นตน้ ลกัษณะของการเนน้ ไดแ้ก่ 
  3.1 เนน้ดว้ยการตดักนั คือ น ้าหนกั ความอ่อน-แก่ สี ขนาดของรูปทรง พื้นผวิ 
  3.2 เนน้ดว้ยเส้นน าสายตา (หลกัทศันียภาพ) 
  3.3 เนน้ดว้ยขนาด เป็นการเนน้ดว้ยรูปทรง 
  3.4 เนน้ดว้ยกรอบ คือ การเนน้กรอบเป็นฉากหนา้ 
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 3.5 เน้นด้วยการแยกตวัออกไป คือ การจัดองค์ประกอบบางส่วนของภาพแยกตัว
ออกมาเพื่อใหเ้ป็นจุดเด่น 

 3.6 เนน้ดว้ยความผดิสัดส่วนจากความเป็นจริง คือ สัดส่วนขดักบัความเป็นจริง 
 3.7 การไม่ปรากฏจุดเด่น การไม่เนน้ส่วนหน่ึงส่วนใด 

 บริดเจท็ ไรล่ีย ์ไดส้ร้างสรรคผ์ลงานศิลปะรูปแบบศิลปะลวงตาไดอ้ยา่งน่าสนใจดว้ยการน า
ความรู้ในการจดัองค์ประกอบ เร่ืองความดุลยภาพและการเน้นมาสร้างสรรค์ผลงานจนเป็นท่ี
ยอมรับในวงการศิลปะลวงตา  
 

กลวธิีในการสร้างสรรค์และสี 

การน ากลวิธีต่างๆ มาร่วมสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะให้มีความแปลก พิเศษ กวา่ปกติธรรมดา
ศิลปินหลายต่อหลายคนประสบความส าเร็จ เพราะได้ค้นพบเทคนิคเฉพาะตนและน ามาใช้
สร้างสรรค์ผลงานศิลปะอาทิ แจ็กสัน พอลล็อก (Pollock Jackson ค.ศ. 1912-1956) ศิลปินชาว
อเมริกนัท่ีนิยมน าสีมาเท ราด หยด หยอด สะบดั ดว้ยลีลาท่ีน่าสนใจ มีความรวดเร็วในลกัษณะแสดง
กิริยา การระบายสี (Action Painting) ศิลปินอีกท่านหน่ึง ชอร์ช เซอรา (Seurat Georges ค.ศ. 1859-
1891) ศิลปินชาวฝร่ังเศส ผูน้ าลทัธิผสานจุดสี (Pointilism) ซ่ึงเกิดข้ึนในประเทศฝร่ังเศส หลกัการ
ส าคญัของศิลปินลทัธิน้ี คือ การผสานสีในดวงตาหรือการลดความจดัของสีลง โดยการแตม้สีเป็น
จุดๆ จ านวนมาก เซอรา น าเทคนิคการจุดสีมาใช้จนมีลกัษณะเฉพาะตน ดงันั้นเทคนิคท่ีน ามาร่วม
สร้างสรรค์ผลงานศิลปะ จึงมีความส าคญัสามารถช่วยท าให้เกิด จุด เส้น พื้นผิว น ้ าหนัก รูปร่าง 
รูปทรง ดว้ยวธีิการต่างๆ ซ่ึงวธีิการเหล่าน้ีถือวา่เป็นความสามารถทางทกัษะของศิลปินแต่ละคน   

ความหมายของกลวธีิ 
 เทียนชัย ตั้ งพรประเสริฐ ได้ให้ค  าจ  ากัดความของค าว่า “กลวิธี” เป็นค าอ่านทับศัพท์
ภาษาองักฤษวา่ เทคนิค ในศพัทภ์าษาองักฤษเขียนวา่ Technique แปลวา่ หลกัวิชา ศิลปะ ความสามารถ 
ทกัษะ ฝีมือ วิธีการ กระบวนการ ไมเยอร์ราล์ฟ ไดก้ล่าวถึง Technique ไวว้่าหมายถึง ความช านาญ
ของศิลปินเก่ียวกบัการใช้ส่ือ ใช้วสัดุหรือวตัถุเพื่อการท างานศิลปะและนบัวา่เป็นกลยุทธ์อนัหน่ึง
ของศิลปินเพื่อให้ไดผ้ลงานท่ีดีตามท่ีปรารถนา ซ่ึงเก่ียวเน่ืองเช่ืองโยงคู่ไปกบัการคิดคน้ดา้นการ
สร้างสรรค์หรือเป็นกระบวนการทั้ งหมดในวิธีการสร้างสรรค์งานศิลปะ อาทิ จิตรกรรม 
ประติมากรรม เช่น กลวธีิการระบายดว้ยสีฝุ่ น เป็นตน้ ดงันั้นค าวา่ กลวิธี ในทางศิลปะจึงสรุปไดว้า่ 
หมายถึง ความช านาญของศิลปินในการใชส่ื้อวสัดุ วตัถุ ไดอ้ยา่งหลากหลายเพื่อการสร้างงานศิลปะ 
เป็นกลยุทธ์อนัหน่ึงของศิลปินท่ีใช้เช่ืองโยงคู่ไปกบัความคิด คน้ควา้ ดา้นการสร้างสรรค์หรือเป็น
กระบวนการทั้งหมดในการสร้างสรรค์งานศิลปะ เช่น จิตรกรรม ประติมากรรม ศิลปะภาพพิมพ ์
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เป็นตน้ ซ่ึงวิธีการเหล่าน้ีอาจคน้พบโดยบงัเอิญ เช่น การขูดสี การปาดป้ายสี การสลดัสี การจุดสี  
การพิมพ ์เป็นตน้ (เทียนชยั ตั้งพรประเสริฐ, 2555, น.2-3) 
 นอกจากนั้นจากการศึกษาของ สกนต์ ภู่งามดีไดก้ล่าวถึงกลวิธีในทางจิตรกรรมไวด้งัน้ี คือ 
กลวิธี (Technique) ทางจิตรกรรมท่ีสามารถน ามาประยุกตไ์ดท้ั้งสีอะครีลิคและสีน ้ า โดยมีรายละเอียด
ไวด้งัน้ี 
 1. การระบายสีคร้ังเดียวเสร็จ (Alla Prima) หมายถึง การระบายสีเสร็จทนัทีเพียงคร้ังเดียว 
โดยไม่ระบายซ ้ าหรือเกล่ียสีแต่อยา่งใด ซ่ึงค าวา่ Alla Prima มีท่ีมาจากศิลปินชาวอิตาเล่ียน หมายถึง 
“Art First” ในภาษาองักฤษ หมายถึง ศิลปะท่ีเสร็จส้ินตั้งแต่คร้ังแรกและในบางคร้ังเรียกวา่ Direct 
Painting อยา่งไรก็ตามการใช้วิธีการระบายสีท่ีวา่น้ีตอ้งอยูภ่ายในเง่ือนไขบางประการ เช่น ขนาด
ของภาพจะตอ้งไม่ใหญ่เกินไป มีขอ้จ ากดัในการใช้สีท่ีไม่ตอ้งใช้สีด า แต่ตอ้งใช้สีจากแม่สี ซ่ึง
ประกอบดว้ย สีเขียว (Emerald Green) สีม่วง (Violet) และสีส้ม (Orange) โดยน าแม่สีเหล่านั้นมา
ผสมเป็นสีขั้นท่ีสาม (Tertiaies) รวมทั้งไม่ระบายสีแบบเก็บรายละเอียด และทิ้งรอยแปรงเอาไว ้
 2. การระบายสีเรียบกลมกลืน (Blending) หมายถึง การระบายสีเก็บรายละเอียดจนสีกลมกลืน 
โดยการใชน้ิ้วเกล่ียใหก้ลมกลืน 
 3. การระบายสีแสดงลีลารอยพู่กนั (Brushwork) หมายถึง การระบายสีท่ีมีความหนาของ
เน้ือสีปรากฏไวบ้นผลงาน ทั้งน้ีรอยแปรงท่ีปรากฏนั้นเป็นองค์ประกอบศิลปะอย่างหน่ึงท่ีผูส้ร้าง
สรรค์ ผลงานใช้ส่ือความคิด ความรู้สึกของตนได้ดี เช่น รอยแปรงท่ีเกิดจากการตวดัพู่กนัอย่าง
รวดเร็ว เพื่อแสดงถึงการเคล่ือนไหวขององคป์ระกอบใดองคป์ระกอบหน่ึงในเน้ือหาของภาพอยา่ง
รวดเร็ว และรุนแรง เป็นตน้ 
 4. การระบายสีโดยการลงสีพื้นไวก่้อน (Colored Ground) วธีิการระบายสีดงักล่าวน้ี เป็นวิธีการ
แกปั้ญหาท่ีเกิดจากการนิยมในการสร้างงานจิตรกรรมบนผืนผา้ใบท่ีเนน้เร่ือง การแสดงแสงเงาอยา่งมาก 
การใชว้ธีิน้ีตอ้งมีการวางแผนการใชสี้ล่วงหนา้ก่อน 
 5. การระบายสีด้วยสีผสมแสดงน ้ าหนัก (Color Key) หมายถึง การระบายสีท่ีเปล่ียนค่า
น ้ าหนักของสีโดยการผสมสีเข้มหรือสีอ่อนลงในสีต่างๆ ท่ีต้องการ เพื่อท่ีจะท าให้สีนั้นเข้มหรือ 
อ่อนลง 
 6. การระบายสีดว้ยสีผสมล่วงหนา้ (Color Mixing) หมายถึง การระบายสีโดยการวางแผน
ในการใชสี้ล่วงหนา้  
 7. การระบายสีดว้ยพู่กนัสีหมาดหรือสีแห้ง (Dry Brush) เป็นวิธีท่ีใช ้เพื่อสร้างจุดเนน้ของ
ภาพหลงัจากท่ีระบายสีส่วนใหญ่เสร็จแลว้  
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 8. การระบายสีแห้งบนแห้ง (Dry-on-Dry) หมายถึง การระบายสีท่ีใชสี้มีความเขม้ขน้บน
ผนืผา้ใบท่ีแหง้  
 9. การระบายฉาบสีด้วยสีเหลวและโปร่งแสง (Glazing) คือ วิธีการระบายสีท่ีใช้เป็น
เทคนิคสุดทา้ยของการสร้างผลงาน สร้างความเป็นแสงเงารวมทั้งลดความสวา่งของสีให้กลมกลืน
ข้ึนและสร้างระยะใกลไ้กลใหช้ดัเจนมากข้ึน 
 10.  การระบายสีขอบคม (Hard Edge) หมายถึง ระบายสีท่ีเน้นความคมชดัระหว่างเส้น
รอบ-นอกของรูปทรงภาพในภาพกบัพื้นหลงั โดยไม่เกล่ียใหก้ลมกลืนกนัทั้งน้ี  
 11. การระบายสีผสมน ้ ามนัสนบนพื้นท่ีไม่ไดล้งสี (Oil-Free) หมายถึง การระบายสีท่ีเน้น
การผสมสีท่ีตอ้งการกบัน ้ามนัสนจนเกิดความเหลว และใสมาก  
 12. การระบายสีเป็นจุด (Pointillism) หมายถึง การระบายท่ีใชสี้ต่างๆ ตามตอ้งการแตม้เป็น
จุดหลายสี และใกลเ้คียงกนัจนเกิดความเบาบางหรือความหนาแน่น  
 13. การระบายสีอ่อนผสมน ้ ามนัสนบนสีเขม้ เพื่อสร้างบรรยากาศ (Scum Bling) หมายถึง
การระบายสีผสมน ้ามนัสนบนพื้นท่ีไม่ไดล้งสี (Oil-Free) และการระบายสีกลมกลืนจากชั้นล่างมาสู่
ชั้นบน (Under Painting) ท าไดโ้ดยการระบายสีท่ีเกล่ียใหอ่้อนลง  
 14. การระบายสีใหข้อบรูปทรงประสานกนัอยา่งนุ่มนวล (Soft Edge) หมายถึง การใชพู้่กนั
ท่ีมีขนอ่อนนุ่มระบายสีใหรู้ปและพื้นประสานกลมกลืนกนั  
 15. การระบายสีกลมกลืนจากชั้นล่างมาสู่ชั้นบน (Under Painting) หมายถึง การระบายสี
รองพื้นจากชั้นล่างสู่ชั้นบนโดยใชสี้ตรงขา้ม  
 16. การวาดภาพและระบายสีชั้นบน (Under Drawing) หมายถึง การวาดเส้น (Drawing) เพื่อ
เป็นการร่างภาพและเป็นผลงานการวาดเส้นจริง จากนั้นจึงระบายสีลงบนผลงานการวาดเส้นจริงนั้น  
 17. การระบายสีบนเปียก (Wet into Wet) ดว้ยสีน ้ ามนัจะไม่รุกล ้าเขา้ไปในสีอีกสีหน่ึง แต่
จะผสมผสานกลมกลืนกนั กลวธีิน้ีสามารถใชส้ าหรับการระบายสีทอ้งฟ้าไดดี้ 
 18. การระบายสีเปียกบนพื้นแห้งหมาด (Wet on Dry) หมายถึง การระบายสีในชั้นแรกท่ีตอ้งรอ
จนแห้งสนิทแลว้จึงระบายสีทบัชั้นต่อไปโดยไม่ตอ้งรอให้ชั้นท่ีสองแห้งก็สามารถทบัชั้นท่ี-สามไดเ้ลย 
(สกนต ์ภู่งามดี, 2545, น.37-38) 
 ส่วนเทียนชยั ตั้งพรประเสริฐ นั้น มีตอนหน่ึงท่ีไดก้ล่าวถึงเทคนิคการระบายสีน ้ ามนั (Oil Colour) 
โดยรายละเอียดระบุชดัเจนวา่ เทคนิคสีน ้ ามนัเป็นเทคนิคการเขียนภาพอีกวิธีการหน่ึง วสัดุอุปกรณ์
จะมีลกัษณะเฉพาะ เพราะสีน ้ามนัมีคุณสมบติัขน้ เหนียว ใชน้ ้ามนัลินสีดเป็นตวัละลายส าหรับเขียน
ภาพ คุณสมบติัของพู่กนัสีน ้ ามนัจะมีขนกระดา้งกว่าพู่กนัสีน ้ าหรือสีอะคริลิกท่ีท ามาจากขนสัตว์
ชนิดต่างๆ ในท่ีกล่าวถึงเทคนิคสีน ้ามนัพอสังเขป 6 กลวธีิ ดงัน้ี 
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 1. เทคนิคการเกล่ียกลมกลืน (Blending) เทคนิคการเกล่ียกลมกลืน หมายถึง วิธีการระบายสี
ใหน้ ้าหนกัของสีมีความกลมกลืนไม่เกิดรอยต่อ ศิลปินอาจเกล่ียกลมกลืนเป็นรูปร่างหรือรูปทรง โดย
อาจใชน้ิ้วมือช่วยเกล่ียร่วมกบัพู่กนัก็ได ้ซ่ึงนบัวา่เป็นกลวิธีการระบายภาพสีน ้ ามนัท่ีเนน้บรรยากาศ
ใกลไ้กลเหมือนมีหมอกปกคลุม เรียกวา่ ภาพสีม่านหมอก (Sfumato) ดงันั้นการใชน้ิ้วมือถูจะท าให้สี
น ้าหนกั รวมเขา้ดว้ยกนั  
 2. เทคนิคการใชสี้หนาทบัซอ้นกนั (Impasto) เทคนิคการใชสี้หนาทบัซ้อนกนั คือ การระบาย
เน้ือสีให้มีความหนาดว้ยแปรงหรือเกรียงดว้ยเทคนิคสีน ้ ามนั เพื่อสร้างพื้นผิวให้มีลกัษณะหนาเป็น 3 
มิติ ใช้เป็นแบบของรูปทรงและการจ าลองพื้นผิวของส่ิงต่างๆ เทคนิคน้ีศิลปินสามารถสร้างความ
น่าสนใจ สีท่ีหนาดูเหมือนจะรุนแรง แต่มนัก็มีความชดัเจนเกิดความหลากหลายของน ้ าหนกั ให้ความ
อิสระในการระบาย ขีด เขียน (Strokes) ให้เน้ือสีหนาได้อย่างน่าสนใจ สามารถสร้างเป็นภาพท่ี
ประกอบดว้ยรูปทรงและบริเวณวา่งได ้
 3. เทคนิคการเขียนดว้ยเกรียง (Knife Painting) เทคนิคการเขียนดว้ยเกรียง การปาด ป้าย ดว้ย
เกรียงจะมีความแตกต่างจากการเขียนด้วยพู่กันปกติสีน ้ ามนัจะมีเน้ือสีหนา ท าให้ได้พื้นผิวท่ีไม่
สม ่าเสมอ แต่ถา้ใชสี้เพิ่มเป็นสองสีการใชเ้ทคนิคน้ี สีท่ีสองบางส่วนจะถูก ปาด ป้าย ให้ผสมรวมกบัสี
แรกและเกิดน ้ าหนกัของสีท่ีผสมกนัมีมิติใหม่เพิ่มข้ึน เป็นกลวิธีหน่ึงท่ีท าให้เกิดสีหนาท่ีเรียกว่า การ
ใช้สีหนาทบัซ้อนกนั หน้าท่ีของเกรียง คือ การวาดภาพและขูดสีออกจากจานผสมสี เป็นเหล่ียม เป็น
เส้นขอบ  
 4. เทคนิคการเขียนดว้ยน้ิวมือ (Finger Painting) เทคนิคการเขียนดว้ยน้ิวมือ ศิลปินจะควบคุม
การระบายสีให้สีบางหรือหนา โดยการถูหรือเกล่ียสีบนผา้ใบ ใช้น้ิวทาหรือละเลงสีจนกระทัง่ได้
น ้าหนกัของสีตามท่ีตอ้งการ มีการเกล่ียบางส่วนของภาพควบคู่กบัการใชพู้ก่นัหรือแปรง  
 5. เทคนิคการกดร่องรอย (Imprinting) เทคนิคการกดร่องรอย ด้วยการระบายสีบนผืน
ผา้ใบใหมี้ความหนาพอสมควร ขณะท่ีสียงัเปียกอยูใ่ห้น าวสัดุต่างๆ มากดลงบนสีและยกข้ึนเพื่อให้
เกิดร่องรอย โดยเฉพาะศิลปินร่วมสมยัในปัจจุบนัไดน้ าเทคนิคน้ีมาใชใ้นงานจิตรกรรมรูปลกัษณะ
แบบก่ึงนามธรรมหรือแบบนามธรรม เพื่อสร้างพื้นผวิให้มีความแปลกทั้งบริเวณวา่ง และบนรูปร่าง
หรือรูปทรง วธีิการกดใหเ้กิดร่องรอยไวห้ลายวธีิ ดงัน้ี 
  5.1 การแตะดว้ยฟอยล ์(Dabbing with Foil) หมายถึง การใชก้ระดาษตะกัว่ท่ีมีรอยยบัมา
เตะเบาๆ บนสีน ้ามนัท่ีระบายไวข้ณะท่ีสียงัไม่แหง้จะท าใหเ้กิดพื้นผิว  
  5.2 การกดด้วยของใช้ภายในบ้าน  (Household Implements) หมายถึง  การน าวสัดุ
อุปกรณ์ในบ้านมากดบนสีน ้ ามนั เพื่อให้เกิดร่องรอย เช่น ช้อน ก้นกระป๋อง ช้อนส้อม เป็นต้น 
เม่ือกดแลว้จะไดร่้องรอยพื้นผวิอยา่งอิสระ  
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  5.3 การกดเป็นร่องรอยแบบสม ่าเสมอ (Regular Patterns) หมายถึง การใช้อุปกรณ์
ชนิดเดียวน ามากดใหเ้ป็นระเบียบบนพื้นระนาบท่ีระบายดว้ยสีน ้ามนั เพื่อใหเ้กิดร่องรอยสม ่าเสมอ 
  5.4 การกดร่องรอยเพื่อเผยสีชั้นใน (Revealing Underlying Colour) หมายถึง การ
ระบายสีพื้นและปล่อยทิ้งไวใ้ห้แห้งแล้วจึงระบายสีชั้ นท่ีสองทับ ต่อจากนั้นน าอุปกรณ์ เช่น 
ชอ้นส้อม เกรียงขนาดเล็ก ใบมีด ฯลฯ มากดเพื่อเผยสีชั้นในออกมาเกิดเป็นพื้นผวิอีกลกัษณะหน่ึง 
 6. เทคนิคการซบัสี (Tonking) เทคนิคการซบัสี ตอ้งระบายสีบนพื้นท่ีกวา้งๆ และตอ้งเกล่ีย
น ้ าหนกัให้แบนเรียบหรือปาด ป้ายให้เกิดพื้นผิว ศิลปินสามารถน าเทคนิคการซบัสีมาใชเ้พื่อช่วยให้
ผลงานเกิดพื้นผวิท่ีแปลกตาได ้โดยกล่าวถึง เฮนรี ทองส์ (Henry Tonks) ศาสตราจารยท์างศิลปะ-แห่ง
โรงเรียนศิลปะสเลดด์ (Slade School of Arts) ในลอนดอน ไดน้ ากระดาษหนงัสือพิมพห์รือกระดาษ
เช็ดมือมาซบัสี ผลท าให้เกิดพื้นผิวและเส้นท่ีนุ่มนวลจึงเรียกวิธีการน้ีว่า Tonking ขั้นตอนการซบัสี
จะตอ้งระบายสีลงบนพื้นระนาบผา้ใบให้ทัว่ อาจแสดงค่าน ้ าหนกัหลายมิติหรือระบาย แบบเรียบสี
เดียว ในขณะท่ีสียงัหมาดๆ อยู่ให้ใช้กระดาษวางทบับนสีท่ียงัไม่แห้งนั้น ใช้ฝ่ามือลูบ บนผิวหน้า
กระดาษเบาๆ และยกกระดาษข้ึน กระดาษจะซับสีท่ีมีมากออก ซ่ึงจะได้พื้นผิวโดยบงัเอิญ ศิลปิน
สามารถระบายสีเพิ่มเติมได้อีก ซ่ึงวิธีการดงักล่าวค่อนขา้งจะเร็วกว่าการขูด ขีด ลาก  ถูบนเน้ือสี 
(เทียนชยั ตั้งพรประเสริฐ, 2555,  น.110-118) 
 สรุปไดว้า่ กลวธีิในการสร้างสรรคจิ์ตรกรรม  คือการพฒันาการทางความคิดสร้างสรรคจ์ะ
เกิดการเปล่ียนแปลงอยูเ่สมอก็ต่อเม่ือศิลปินเปิดใจกวา้งโดยยอมรับให้อิทธิพลของส่ิงเร้าจากบริบท
ต่างๆ ตลอดจนรูปแบบของศิลปินท่านอ่ืนๆ เข้ามามีบทบาทร่วมในการแสดงออกทั้งทางด้าน
ความคิดและแรงบนัดาลใจในผลงานแต่ละช้ินของตนเองบา้ง เพื่อให้เกิดผลในดา้นพฒันาการทาง
ความคิดสร้างสรรค ์ส่ิงส าคญัท่ีสุดคือการสร้างสรรคผ์ลงานแต่ละคร้ังนั้น ศิลปินจะตอ้งมีส่ิงเร้าท่ี
เกิดข้ึนจากความตอ้งการภายในจิตใจของศิลปินเองนอกจากนั้นตอ้งรู้จกักลวธีิรูปแบบในการระบาย
สีซ่ึงแต่ละและรูปแบบมีกลวิธี เทคนิคใหม่ๆ ตามแนวทางของแต่ละบุคคล กลวิธีในการสร้าสรรค์
งานจิตรกรรมมีดงัต่อไปน้ี 

1. การระบายสีคร้ังเดียวเสร็จ (Alla Prima) 
2. การระบายสีเรียบกลมกลืน (Blending) 
3. การระบายสีแสดงลีลารอยพูก่นั (Brushwork) 
4. การระบายสีโดยการลงสีพื้นไวก่้อน (Colored Ground) 
5. การระบายสีดว้ยสีผสมแสดงน ้าหนกั (Color Key) 
6. การระบายสีดว้ยสีผสมล่วงหนา้ (Color Mixing) 
7. การระบายสีดว้ยพูก่นัสีหมาดหรือสีแหง้ (Dry Brush) 
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8. การระบายสีแหง้บนแหง้ (Dry-on-Dry) 
9. การระบายฉาบสีดว้ยสีเหลวและโปร่งแสง (Glazing) 
10.  การระบายสีขอบคม (Hard Edge) 
11. การระบายสีผสมน ้ามนัสนบนพื้นท่ีไม่ไดล้งสี (Oil-Free) 
12. การระบายสีเป็นจุด (Pointillism) 
13. การระบายสีอ่อนผสมน ้ามนัสนบนสีเขม้ เพื่อสร้างบรรยากาศ (Scum bling) 
14. การระบายสีใหข้อบรูปทรงประสานกนัอยา่งนุ่มนวล (Soft Edge) 
15. การระบายสีกลมกลืนจากชั้นล่างมาสู่ชั้นบน (Under painting) 
16. การวาดภาพและระบายสีชั้นบน (Under Drawing) 
17. เทคนิคการใชสี้หนาทบัซอ้นกนั (Impasto) 
18. เทคนิคการเขียนดว้ยเกรียง (Knife Painting) 
19. เทคนิคการเขียนดว้ยน้ิวมือ (Finger Painting) 
20. เทคนิคการกดร่องรอย (Imprinting) 
21. การแตะดว้ยฟอยล ์(Dabbing with Foil) 
22. การกดดว้ยของใชภ้ายในบา้น (Household Implements) 
23. การกดร่องรอยเพื่อเผยสีชั้นใน (Revealing Underlying Colour) 
24. เทคนิคการซบัสี (Tonking) 
ซ่ึงบริดเจท็ ไรล่ีย ์เป็นศิลปินท่ีมีการสร้างสรรคผ์ลงานเฉพาะตน ท่ีผูว้ิจยัสนใจต่อการศึกษา 

ซ่ึงมีรูปแบบและวิธีการในการศึกษา เพื่อน ามาเป็นแนวทางการสร้างสรรค์ผลงานของผูว้ิจ ัย
ตามล าดบัต่อไป 

สี  (Color) 
ความหมายของสี 
กุลนิดา เหลือบจ าเริญ ไดใ้หค้วามหมายของสี หมายถึง ปรากฏการณ์ท่ีแสงส่องกระทบวตัถุ

แลว้สะทอ้นคล่ืนแสงเขา้ตา ระบบประสาทตารับรู้ถึงสี และมองเห็นสีต่างกนั ท าให้เกิดความรู้สึก
อยา่งรวดเร็วในการมองเม่ือสามารถสะทอ้นและตอบสนองพลงังานของคล่ืนแสงท่ีมีความยาวคล่ืน
ต่างกนั ซ่ึงมากระทบประสาทตา คล่ืนแสงท่ีมีความยาวคล่ืนต่างกนัท าให้เกิดสีสันต่างกนั (กุลนิดา 
เหลือบจ าเริญ, 2555, น.75) 

ส่วนสมภพ จงจิตตโ์พธา ไดใ้ห้ความหมายของสีไวใ้นหนงัสือองค์ประกอบศิลป์ไวอ้ยู่ 2 นยั
คือ สี หมายถึง ความรู้สึกทางจกัษุสัมผสั ซ่ึงตามีปฏิกิริยาตอบโตก้บัแสงท่ีความเขม้ระดบัต่างๆ และ
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อีกความหมาย สีคือ วสัดุอย่างหน่ึงท่ีศิลปินใช้ในการสร้างงานศิลปะ (สมภพ จงจิตต์โพธา, 2554, 
น.121) 

สรุปไดว้า่ สี หมายถึง แสงส่องกระทบวตัถุแลว้สะทอ้นคล่ืนแสงเขา้ตาท าให้รับรู้ถึงสี และ
ตอบสนองพลงังานของคล่ืนแสงท่ีมีความยาวคล่ืนต่างกนั คล่ืนแสงท่ีมีความยาวคล่ืนต่างกนัท าให้
เกิดสีสันต่างกนั และเป็นวสัดุหน่ึงท่ีศิลปินใชใ้นการสร้างสรรคผ์ลงาน  

ทฤษฎสีี 
สมภพ จงจิตต์โพธา ไดอ้ธิบายเน้ือหาเก่ียวกบั สี โดยกล่าวว่า สี เป็นนบัเป็นองคป์ระกอบ

ของศิลปะท่ีมีอิทธิพลต่อความรู้สึกของมนุษย ์สามารถสร้างความประทบัใจและเร้าอารมณ์ต่อผูดู้
ไดอ้ยา่งรวดเร็วและชดัเจน เพราะความเขม้ของแสงจากวตัถุสะทอ้นเขา้สู่ตาเรา ถา้แสงนอ้ยก็จะเห็น
สีไดน้้อย ถา้แสงมากก็จะเห็นสีไดช้ดัเจนและสดใส ส่วนแสงสลวัจะแยกแยะความแตกต่างของสี
ไม่ไดเ้ลยโดย ทฤษฎีสี แบ่งได ้3 ขั้น ไดแ้ก่ 

แม่สีขั้นท่ี 1 (Primary Colors) ไดแ้ก่ 
 สีน ้าเงิน  (Blue)  ช่ือเฉพาะ Prussaim Blue 
 สีเหลือง  (Yellow) ช่ือเฉพาะ Gamboge Tint 

สีแดง (Red)  ช่ือเฉพาะ Crimson Lake 
สีขั้นท่ี 2 (Secondary Colors) ไดแ้ก่ 
  สีน ้าเงิน  + สีเหลือง  = สีเขียว 
  สีแดง  + สีเหลือง  = สีส้ม 
  สีน ้าเงิน  + สีแดง  = สีม่วง 
สีขั้นท่ี 3 (Intermediate Colors) ไดแ้ก่ 
  สีเขียว  + สีน ้าเงิน  = สีเขียวน ้าเงิน (เขียวแก่) 
  สีเขียว  + สีเหลือง  = สีเขียวเหลือง (เขียวอ่อน) 
  สีส้ม  + สีแดง  = สีส้มแดง (แสด) 
  สีส้ม  + สีเหลือง  = สีส้มเหลือง (ส้มอ่อน) 
  สีม่วง  + สีแดง  = สีม่วงแดง 
  สีม่วง  + สีน ้าเงิน  = สีม่วงน ้าเงิน (คราม)  
และไดอ้ธิบายเน้ือหาเก่ียวกบัการจดัโครงสีตามวรรณะ (Tone) ดงัต่อไปน้ี 
1. สีวรรณะร้อน (Warm Tone) ให้ความรู้สึกต่ืนตา ร้อนแรง ฉูดฉาด ต่ืนเตน้ ฯลฯ มี 6 สี 

คือ สีเหลือง สีส้มเหลือง สีส้ม สีส้มแดง สีแดงและสีม่วงแดง 
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2. สีวรรณะเยน็ (Cool Tone) ใหค้วามรู้สึกถึงบรรยากาศท่ีร่มเยน็ ชุ่มช่ืน สบายตา ฯลฯ มี 6 
สีคือ สีเขียวเหลือง สีเขียว สีเขียวน ้าเงิน สีน ้าเงิน สีม่วงน ้าเงินและสีม่วง 

3. ใชสี้คลา้ยๆ กนั (Analogous Colors) มีความหมายอยู ่3 อยา่งคือ 
  3.1 สีคู่ผสม คือสีขั้นท่ี 2 
  3.2 สีท่ีอยูติ่ดกนัในวงสี มีอยูด่ว้ยกนั 3-4 สีติดกนัในวงจรสี เม่ือน ามาใชจ้ะเขา้กนัไดดี้ 
  3.3 สีในตระกูลเดียวกนั แบ่งเป็น 3 ตระกูล คือ ตระกูลท่ีมีส่วนผสมของสีเหลือง
ส่วนผสมของสีแดงและส่วนผสมของสีน ้าเงิน (สมภพ จงจิตตโ์พธา, 2554, น.122-129) 
 และกุลนิดา เหลือบจ าเริญ ได้ให้ความหมายของค่าของสี (Value of Colour) หมายถึง 
น ้ าหนกัหรือความอ่อนแก่ของสีหรือค่าของสีสีเดียว การน าเอาสีใดสีเดียวในวงจรสีมาท าให้เกิดค่า
ความอ่อนแก่ให้ต่างกนัดว้ยการผสมน ้ าหรือการผสมสีขาวหรือสีด า ก็ไดค้่าความอ่อนแก่น ้ าหนกัสี
แตกต่างกนั (กุลนิดา เหลือบจ าเริญ, 2555, น.85-86) 

จากบทความดงักล่าว สรุปได้ว่า จากบทความดงักล่าว สรุปได้ว่า ทฤษฎีสี มีอิทธิพลต่อ
ความรู้สึกของมนุษย ์สามารถสร้างความประทบัใจและเร้าอารมณ์ต่อผูดู้ไดอ้ยา่งรวดเร็วและชดัเจน
และการจดัโครงสีตามวรรณะ แบ่งเป็นสีวรรณะร้อนท่ีให้ความต่ืนตาต่ืนเตน้ ท าให้เกิดเป็นจุดเด่น
จุดสนใจ ส่วนสีวรรณะเยน็ท่ีให้ความรู้สึกเยน็ตา สบายตาท าให้เกิดความกลมกลืน  ส่วนสีคลา้ยๆ 
กนัท่ีเกิดจากสีใดสีหน่ึงท่ีอาจเป็นสีท่ีเกิดจากการผสมสีอ่ืนภายในวงจรสีท่ีใกลเ้คียงกนั และค่าของสี 
ท าใหเ้กิดค่าความอ่อนแก่ท่ีแตกต่างกนั อาจผสมน ้าหรือการผสมสีขาวหรือสีด าก็ได ้

ความรู้สึกของสี (Psychology of Color) 
สมภพ จงจิตตโ์พธา กล่าวเก่ียวกบัเร่ือง ความรู้สึกของสี ไวว้า่ 
1. สีเหลือง ใหค้วามรู้สึก ร่าเริง, มีชีวติ 
2. สีส้ม ใหค้วามรู้สึก ร้อนแรง, สนุกสนาน, กระตุน้พลงั 
3. สีแดง ใหค้วามรู้สึก อนัตราย, ความกลา้หาญ 
4. สีม่วง ใหค้วามรู้สึก โอ่อ่า, ภูมิฐาน 
5. สีน ้าเงิน ใหค้วามรู้สึก สุขมุ, เยอืกเยน็, เงียบสงบ, น่ิงเฉย, มีน ้าใจ, หนกัแน่น 
6. สีเขียว ใหค้วามรู้สึก สดช่ืน, สบายตา 
7. สีขาว ใหค้วามรู้สึก บริสุทธ์ิ, ไร้เดียงสา, จริงใจ, ใหม ่
8. สีเทา ใหค้วามรู้สึก เก่า, แก่, มีอาย,ุ เศร้า 
9. สีด า ใหค้วามรู้สึก ความตาย, เศร้าสลด, ลึกลบั, น่ากลวั 

 10.  สีน ้าตาล ใหค้วามรู้สึก ทรุดโทรม, เก่าแก่, หนกัแน่น, เป็นอดีต (สมภพ จงจิตตโ์พธา, 
2554, น.133) 
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และสมชาย พรหมสุวรรณ กล่าวถึงสีกบัความรู้สึก โดยจ าแนกแยกเป็นสีต่างๆ ซ่ึงสามารถ
น าไปใชก้บัการสร้างสรรคผ์ลงานไวอ้ยา่งละเอียด ดงัน้ี  

มนุษย์พยายามท าความเข้าใจธรรมชาติและควบคุมธรรมชาติ  โดยใช้หลักการทาง
วทิยาศาสตร์มาตั้งแต่ศตวรรษท่ี 18 และ 19 สีเป็นอีกเร่ืองหน่ึงท่ีถูกคิดคน้และท าความเขา้ใจในเวลา
ต่อมานั้นดว้ย โดยศิลปินและนกัออกแบบ เน่ืองจากสีมีอิทธิพลมากมายต่อมนุษย ์นกัออกแบบและ
ศิลปินมกัใชสี้แทนความหมายบางอยา่งในการออกแบบเสมอ องคป์ระกอบศิลป์ทั้ง 6 ตวั สีเป็นตวัท่ี
มีอิทธิพลสูงสุดต่อมนุษย์ อารมณ์ของเรามักจะเก่ียวข้องกับโครงสร้างของสีท่ีปรากฏใน
สภาพแวดลอ้มรอบตวั ความชอบและความไม่ชอบส่ิงของหรือผูค้นส่วนหน่ึงมาจากอิทธิพลของสี 
นกัจิตวิทยาทดลองเก่ียวกบัการรับรู้เร่ืองสีของมนุษยพ์บว่า สีมีพลงัต่อการตอบสนองของมนุษย ์
(Emotional Response) สีแต่ละสีให้ความรู้สึกแตกต่างกนั อาจมีความใกลเ้คียงกนับา้ง การมองเห็น
สีแดงสดใสจะท าให้หวัใจเตน้เร็วข้ึนกวา่ปกติ และจะรู้สึกร้อนในขณะท่ีมองเห็นสีน ้ าเงินหัวใจจะ
เตน้ชา้ลงและรู้สึกเยน็สงบ (Steinen, 1977, p.54 อา้งถึงในสมชาย พรหมสุวรรณ, 2548, น.57)  

สีแดง (Red) เป็นสีท่ีมีความสวา่งมากสีหน่ึง สามารถดึงดูดความสนใจไดเ้ป็นอยา่งดี สีแดง
เป็นแม่สี ในทุกๆ ทฤษฎีสีถือวา่สีแดงเป็นสีหลกั สีแดงท าใหเ้กิดสีอ่ืนๆ ไดอี้กหลายสีเร้าสายตาไดดี้ 
แต่ท าให้ประสาทตาลา้ไดง่้าย เราจะมองสีแดงไดไ้ม่นาน มีค ากล่าววา่ใครก็ตามมองเห็นสีแดงแลว้
รู้สึกเฉยคนๆ นั้นถา้ไม่ตาบอดสีก็อาจมีความผิดปกติทางด้านอารมณ์ เขาอาจไม่สนใจส่ิงใดๆ ใน
โลกน้ีอีก จากการทดลองพบวา่ผูม้องสีแดงสด หวัใจจะเตน้เร็วข้ึนและอุณหภูมิในร่างกายจะเพิ่มข้ึน
เล็กนอ้ย (Chijiiwa, 1994, p.14 อา้งถึงในสมชาย พรหมสุวรรณ, 2548, น.57) โดยปกติในธรรมชาติ
จะมีสีแดงสดอยู่น้อย จะพบเห็นในดอกไม ้แมลง ใบไม ้ซ่ึงนบัว่าเป็นส่วนเล็กน้อยในธรรมชาติ 
ส่วนใหญ่เราจะพบสีแดงในวตัถุส่ิงของท่ีมนุษยส์ร้างข้ึนมากกว่าสีแดงจะดูแดงมากข้ึนเม่ืออยู่บน
พื้นสีเขียวหรืออยูติ่ดกบัสีเขียว ซ่ึงเป็นสีตรงขา้มในวงจรสี 

สีเหลือง (Yellow) สีเหลืองเป็นสีท่ีแปลก สามารถเป็นไดท้ั้งสีร้อนและสีเยน็ กล่าวคือ เม่ือ
ใชสี้เหลืองร่วมกบัสีร้อน เช่น ส้ม ส้มแดงและแดง สีเหลืองจะร้อนแรงกวา่ปกติ ขณะเดียวกนัถา้ใช้
สีเหลืองร่วมกบัสีเขียวอ่อน สีเขียว สีฟ้า สีเหลืองจะเยน็ ท าให้โครงสร้างสีนั้นเยน็กวา่ปกติ สีเหลือง
เป็นสีแห่งการขลาดกลวั การทรยศหกัหลงั ความอิจฉาริษยา  

สีน ้ าเงิน (Blue) เป็นแม่สีอีกสีหน่ึง ไม่มีสีใดผสมกนัแลว้ไดสี้น ้ าเงิน สีน ้ าเงินเป็นตวัแทน
ของความเยน็ ในขณะท่ีสีแดงเป็นตวัแทนของความร้อนในวงสีของทฤษฎีสี แม่สีวตัถุธาตุ สีตระกูล
แดงและน ้ าเงินจะอยู่คนคนละฝ่ังกนั สีน ้ าเงินรู้สึกเยน็ แจ่มใส สงบ ไม่รุกเร้า เป็นสีสงบเสง่ียม มี
แนวโน้มเคล่ือนไหวในตวัเอง และอยู่ด้านหลังฉากหลังลึกเข้าไป สีน ้ าเงินจึงถูกใช้ท าเป็นพื้น
มากกวา่รูป 
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สีเขียว (Green) สีแห่งสันติสุข ความเจริญเติบโต มีชีวติชีวา มีพลงั มีความสุข ความซ่ือสัตย ์
ความร่มเยน็ ถา้เป็นสีเขียวเขม้จะท าใหรู้้สึกถึงป่าลึก ความอุดมสมบูรณ์  

สีม่วง (Violet) ให้ความรู้สึกโอ่อ่า (Stately) ร ่ ารวย ความประทบัใจ เป็นสัญลักษณ์ของ
ศาสนาการเสียสละ ราชวงศ ์ความจงรักภกัดี ผูห้ญิงมา้ย หญิงท่ีไม่มีบุตร หรือชายท่ีถือศีล   

สีส้ม (Orange) สีส้มมาจากสีแดงผสมกบัสีเหลือง เป็นสีขั้นท่ี 2 ท่ีแปลกกวา่สีขั้นท่ี 2 สีอ่ืน 
(สีม่วง สีเขียว) กล่าวคือสีส้มจะมีเงาของสีเหลืองแฝงอยู่อยา่งเห็นไดช้ดัเจน คลุกเคลา้กนัอยา่งไรก็
ยงัสามารถมองเห็นสีเหลืองในสีส้มไดอ้ยูน่ัน่เอง สีส้มมาจากการผสมของสีร้อนสองสี จึงท าให้รู้สึก
ร้อนมีพลงั สนุกสนาน ร่าเริง เคล่ือนไหว กระฉับกระเฉง อบอุ่น อนัตราย เริงร่า กระวนกระวาย 
เป็นสีท่ีมีแนวโนม้เคล่ือนไหวอยูภ่ายนอก หลุดออกจากพื้นท่ีเขม้ไดดี้  

สีฟ้า (Cobalt Blue) มาจากสีน ้ าเงินผสมขาว ให้ความรู้สึกกวา้งไกล มีความหมายเก่ียวกบั
ทอ้งฟ้า น ้า สวรรค ์หมายถึงความฉลาด ความส้ินหวงั ความอาลยั ความกวา้งไพศาล สีฟ้าอ่อนท าให้
กระชุ่มกระชวย บรรเทาความเศร้า เบิกบาน สงบ เรียบร้อย แตกต่างไปจากสีฟ้าเขม้ 

สีเทา (Grey) ไดม้าจากสีด าผสมขาว โดยปกติแลว้ในทางทฤษฎีสี ไม่ถือเป็นสี 
สีด า  (Black) สีด าในทางทฤษฎีสีไม่ถือเป็นสีเช่นเดียวกับสีเทา  แต่ให้ความรู้สึกได้

ชาวตะวนัตกถือวา่เป็นสีแห่งความเศร้า ความตาย 
สีขาว (White) สีขาวในทางทฤษฎีสี ไม่ถือเป็นสีเช่นเดียวกบัด าและเทา แต่ให้ความรู้สึกได้

ดี สีขาวอยู่ตรงข้ามกับสีด า เป็นสีคู่กันท่ีอยู่ห่างกันมากท่ีสุด สีขาวจะรู้สึกสะอาด ใหม่ บริสุทธ์ิ 
เยาว์วยั ไร้เดียงสา ความจงรักภกัดี ปลอดภยั สีขาวมองเห็นได้ในระยะไกลและไม่สามารถจะ
มองเห็นสีขาวเป็นสีอ่ืนได ้

สีน ้าตาล (Brown) ใหค้วามรู้สึกหนกัแน่นมัน่คง สีน ้าตาลใชม้ากจะรู้สึกแหง้ หากใชร่้วมกบั
สีส้มและเหลืองจะดูแห้งแลง้ไม่สดช่ืน สีน ้ าตาลใชร่้วมกบัสีฟ้าหรือด าไดดี้ สีน ้ าตาลอ่อน (Ten) ให้
ความรู้สึกถึงเคร่ืองใชภ้ายในบา้น เช่น เคร่ืองหนงั โต๊ะเกา้อ้ี เส้ือผา้ เป็นตน้ (สมชาย พรหมสุวรรณ, 
2548, น.56-62) 

สีชมพ ู(Pink) ใหค้วามรู้สึก บริสุทธ์ิ ไร้เดียงสา ร่าเริงเบิกบาน (วฒิุ วฒันสิน, 2539, น.119) 
สรุปไดว้า่ ความรู้สึกของสี (Psychology of Color) ในสีแต่ละสีให้ความรู้สึกท่ีแตกต่างกนั 

ดงันั้นการน าสีมาใชใ้นการงานวจิยัคร้ังน้ี มีสีท่ีส่งผลต่อความเคล่ือนไหวคือ สีแดงเร้าสายตาไดดี้, สี
เหลือง (Yellow) เม่ือใช้สีเหลืองร่วมกบัสีร้อน เช่น ส้ม, ส้มแดง และแดง สีเหลืองจะร้อนแรงกว่า
ปกติ, สีน ้ าเงิน (Blue) สีน ้ าเงินเป็นสีท่ีไม่รุกเร้า สงบเสง่ียม มีแนวโน้มเคล่ือนไหวในตวัเอง, สีส้ม 
(Orange) เป็นสีท่ีมีแนวโนม้เคล่ือนไหวอยู่ภายนอก, สีเทา (Grey) เป็นสีท่ีเขา้กบัสีอ่ืนไดทุ้กสีและ
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สามารถใช้ลดความขดัแยง้ระหว่างสีอ่ืนลงได ้และสีด า (Black) เม่ือใช้ร่วมกบัสีอ่ืนจะท าให้สีอ่ืน
เด่นชดั สีขาว (White) มองเห็นไดใ้นระยะไกล และไม่สามารถจะมองเห็นสีขาวเป็นสีอ่ืนได ้

แต่ข้ึนอยูก่บัการน าไปใชใ้นผลงานโดยรวม ทั้งน้ีในการระบายสีอ่ืนๆ มาผสมผสานคู่กนัไป
ให้เกิดการเคล่ือนไหวในผลงาน ไม่เช่นนั้นการใช้สีจะเป็นไปอย่างจ ากดัในการแสดงออกทาง
จินตนาการได ้

ซ่ึงบริดเจท็ ไรล่ีย ์เป็นศิลปินท่ีมีการสร้างสรรคผ์ลงานเฉพาะตน ท่ีผูว้ิจยัสนใจต่อการศึกษา
ซ่ึงมีการใช้สีท่ีน่าสนใจในการศึกษา เพื่อน ามาเป็นแนวทางการสร้างสรรค์ผลงานของผูว้ิจ ัย
ตามล าดบัต่อไป 
 

ทฤษฎแีละงานวจิัยทีเ่กีย่วข้อง 
 ทฤษฎีทีเ่กี่ยวข้อง 

การรับรู้ (Perception) เป็นองคป์ระกอบส าคญัประการแรก สมภพ จงจิตตโ์พธาไดก้ล่าววา่ 
ผูท่ี้มีความคิดสร้างสรรค์ส่วนใหญ่จะเป็นผูท่ี้พบเห็นมามาก รับรู้ด้วยประสาทสัมผสัต่างๆ มาก 
ประกอบกับการเป็นคนช่างสังเกต การรับรู้ของแต่ละบุคคลนั้นมีความแตกต่างกัน บางคนมี
ประสาทสัมผสัท่ีดี มีความจ าดี ไวต่อการรับสัมผสัสามารถจ าแนกวิเคราะห์ได้อย่างรวดเร็ว 
องคป์ระกอบในการรับรู้ของมนุษยส์ามารถแบ่งออกได ้ดงัน้ี 
 1. การรับรู้ดว้ยรูปและพื้น (Figure and Ground) เป็นการมองเห็นวตัถุดว้ยตาและสามารถ
รับรู้ดว้ยการมองวตัถุพร้อมๆ กนัทั้งรูปและพื้น โดยวตัถุจะเป็นรูปและบริเวณรอบๆ จะเป็นพื้น 
 2. การรับรู้ดว้ยแสงและเงา (Light and Shade) มนุษยเ์ราสามารถมองเห็นส่ิงต่างๆ ได ้
เพราะมีแสงสวา่งบริเวณท่ีวตัถุตั้งอยู่ ถา้ปราศจากแสงสวา่งน ้ าหนกัของวตัถุก็จะไม่มีและถา้มีแสง
สว่างเท่าๆ กนั เงาก็จะไม่ปรากฏแสงและเงา จึงมีผลท าให้ภาพวตัถุเปล่ียนแปลงไปตามปริมาณ
ความเขม้ของแสงและเงา 
 3. การรับรู้ดว้ยต าแหน่งของวตัถุ (Position) หมายถึง การมองเห็นหรือการรับรู้ทรงของ
วตัถุในต าแหน่งท่ีต่างกนั เช่น การมองเห็นวตัถุท่ีมีขนาดใหญ่และชดัเจนเม่ือรูปทรงของวตัถุอยูใ่กล้
และมองเห็นรูปทรงของวตัถุมีขนาดเล็กลง รายละเอียดไม่ชดัเจนเม่ือวตัถุอยูไ่กลออกไป 
 4. การรับรู้ดว้ยความเคล่ือนไหว (Motion) การท่ีเรามองเห็นและรับรู้ได ้เพราะวตัถุมีความ
เคล่ือนไหวหรือเราเคล่ือนไหวเอง โดยการเคล่ือนไหวจะมีทั้งการเคล่ือนท่ีไปอยา่งรวดเร็ว เช่ืองช้า
ในจงัหวะ และทิศทางต่างๆ (สมภพ จงจิตตโ์พธา, 2552, น.129-130) 
 การเคล่ือนไหวลวงตา (Illusion of Motion) สามารถสร้างให้เกิดข้ึนในงานทัศนศิลป์ 
เทียนชยั ตั้งพรประเสริฐ ไดก้ล่าวถึงการเคล่ือนไหวลวงตาไวว้า่  
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 1. แสดงการซ ้ าของรูป (Figure Repeated) หมายถึง การจดัวางองคป์ระกอบในงานศิลปะ 
ให้ปรากฏเป็นการซ ้ าของรูปร่าง-รูปทรงตั้งแต่สองหน่วยข้ึนไป โดยอาจเป็นการซ ้ าท่ีมีลกัษณะ
เหมือนกนัหรือแตกต่างกนัก็ได ้เพื่อใหเ้กิดความรู้สึกเคล่ือนไหวในลกัษณะลวงตา  
 2. แสดงเส้นรอบนอกเลือน (Fuzzy Outlines) หมายถึง การใชเ้ส้นท่ีมีลกัษณะเป็นเส้นร่าง 
เส้นคร่าวๆ หรือเส้นเบาๆ ปรากฏเป็นเส้นเล็กๆ ฝอยๆ มีลกัษณะเลือนไม่ชดัเจนในงานจิตรกรรม 
ตวัอย่างเช่น การเขียนภาพดว้ยดินสอจะเห็นเส้นร่างคร่าวๆ เป็นเส้นเบาๆ อยู่รอบนอกทบัซ้อนทั้ง
ภายในและภายนอกเส้นแทจ้ริงของรูปทรง เส้นในลกัษณะน้ีจะให้ความกลมกลืนกบัเส้นแทจ้ริง
และให้ความรู้สึกเคล่ือนไหว ภาพท่ีเขียนดว้ยสีก็จะมีลกัษณะเช่นเดียวกนั นอกจากน้ีการถ่ายภาพ
วตัถุท่ีเคล่ือนไหว เราจะเห็นเส้นเล็กๆ จ านวนมากปรากฏอยูภ่ายในและภายนอกวตัถุท่ีเคล่ือนท่ี เส้น
เล็กๆ เหล่าน้ีจะแสดงการเคล่ือนไหวและความเร็วเป็นตน้ 
 3. แสดงรูปติดต่อกนั (Multiple Image) หมายถึง การจดัวางองคป์ระกอบของรูปร่างหรือ
รูปทรง ใหมี้ความสัมพนัธ์เก่ียวขอ้งซ่ึงกนัและกนั มีลกัษณะทบัซ้อนหรือวางใกลชิ้ดกนัจ านวนมาก 
เพื่อให้เกิดการรับรู้ทางการเห็นเป็นภาพเคล่ือนไหวลวงตา ตวัอย่างภาพเขียนสีน ้ ามนัของดูชามป์ 
(Duchamp, 1912) ช่ือภาพ “หญิงเปลือยลงบนัได” เป็นภาพเรขาคณิตเชิงนามธรรมดูชามป์ไดใ้ชเ้ส้น
ลกัษณะเฉียงเพื่อแสดงพลงั (Line of force) ของการเคล่ือนไหวให้ความรู้สึกเร็วหรือภาพผลงาน
ของโครา (Kolar, 1968) ช่ือภาพ “วนีสั” ไดส้ร้างข้ึนคลา้ยคลึงกบัผลงานของบอตติเชลลิ (Botticelli, 
1480) ช่ือภาพ “การก าเนิดวีนสั” โคราไดใ้ช้ภาพลกัษณะเชิงซ้อน แสดงท่าทางเฉพาะเป็นการซ ้ า
ของส่วนต่างๆ มีลักษณะเป็นรูปเรขาคณิตเล็กๆ ซ้อนกันในแนวตั้ ง ท าให้เป็นภาพลวงตาให้
ความรู้สึกเคล่ือนไหว เป็นรูปวนีสัลอยข้ึนจากทะเล 
 4. แสดงภาพเคล่ือนไหวเก่ียวกบัสายตา (Optical Movement) หมายถึง ภาพการเคล่ือนไหว
ท่ีเกิดจากการมองงานจิตรกรรม และให้ความรู้สึกลวงตาซ่ึงอาจเป็นความลึก ยื่นโปนออกมาหรือ
การเคล่ือนไหว เม่ือสายตาสัมผสักบังานจิตรกรรมท่ีมีจุดมุ่งหมายเพื่อแสดงความต่ืนเตน้และการ
เคล่ือนไหว 
 ผลงานศิลปะ Op Art เป็นรูปแบบงานศิลปะสมยัใหม่รูปแบบหน่ึงท่ีแสดงการเคล่ือนไหว
ลวงตาดว้ยเส้น สี โดยปรากฏเน้ือหาหรือเร่ืองราวท่ีซ ้ าๆ กนั งานศิลปะ Op Art เป็นศิลปะการลวงตา
ใหเ้ห็นเป็นการเคล่ือนไหว ซ่ึงผูดู้สามารถสัมผสัไดด้ว้ยการเห็น อาจเป็นการสั่นสะเทือนของสี การ
เล่ือนไหลของเส้น Op Art จึงเป็นตวัอยา่งรูปแบบการซ ้ าและการลวงตาดว้ยรูปเรขาคณิต ดว้ยเส้น สี 
ท่ีคมชดัหรือพร่ามวั มีลกัษณะเป็นคล่ืน เป็นระลอก เป็นแสงวบูวาบ เคล่ือนไหวและแปรเปล่ียนไป
อยา่งเป็นจงัหวะ เป็นตน้ (เทียนชยั ตั้งพรประเสริฐ, 2555, น.110-112) 
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จากทฤษฎีท่ีเก่ียวขอ้ง สรุปไดว้า่ การรับรู้ (Perception) และการเคล่ือนไหวลวงตา มีความ
เก่ียวขอ้งต่อการสร้างสรรคผ์ลงานของผูว้ิจยั ซ่ึงในการสร้างสรรคผ์ลงานของบริดเจ็ท ไรล่ีย ์มีการ
ใชว้ธีิการท่ีเก่ียวขอ้งในในการรับรู้และการเคล่ือนไหวลวงตาท่ีส่งเสริมใหผ้ลงานเกิดความน่าสนใจ  

 
ผลงานวจัิยทีเ่กีย่วข้อง  
ณฐัพล  ม่วงเกล้ียง (2551) ไดศึ้กษาและสร้างสรรคจิ์ตรกรรมร่วมสมยัในหวัขอ้วิทยานิพนธ์

เร่ือง “การเคล่ือนไหวของความรู้สึก” เป็นการประเมินถึงคุณลกัษณะของการสร้างสรรค์ผลงาน
ศิลปะในรูปแบบนามธรรมท่ีมีการแสดงให้เห็นถึงการตรวจสอบตวัตนและความรู้สึกภายในจิตใจ
ของตนเอง โดยใชส้ภาพแวดลอ้มท่ีมีผลทั้งทางตรงและทางออ้มเป็นเคร่ืองมือในการวิเคราะห์และ
พิจารณาถึงเน้ือหาของภาพทางความคิด เพื่อใหเ้กิดการสัมผสัถึงความงามท่ีเกิดข้ึนจากภายในท่ีเป็น
ส่ิงสะทอ้นถึงความเป็นตนเองออกมาสู่วิถีทางแห่งการด าเนินชีวิต การปรับตวั การเรียนรู้และเก็บ
เก่ียวประสบการณ์ตลอดระยะเวลาท่ีผา่นมา ท าให้ทศันคติท่ีอยูภ่ายในตนเองถูกปรับสภาพไปจาก
ความหยาบกระดา้งของอารมณ์ไปสู่ความละเอียดอ่อนและความสมดุล เพื่อให้เกิดความสมบูรณ์
ภายใตดุ้ลยภาพของชีวติ 

ปริญญา  ตนัติสุข (2527) ไดศึ้กษาและสร้างสรรคจิ์ตรกรรมร่วมสมยัในหวัขอ้วิทยานิพนธ์
เร่ือง “รูปทรงและสีแห่งจินตนาการ” มุ่งหวงัใหง้านจิตรกรรมมีส่วนช่วยคล่ีคลายและพฒันาส่วนลึก
ของ จิตใจมนุษยใ์หป้ระณีตละเอียดอ่อนข้ึน โดยน าคุณค่าของรูปทรงและสีแห่งจินตนาการมาแสดง 
เสนอและเร้าให้รู้สึกถึงความงาม ความรู้สึกส่วนดีในจิตของมนุษย ์เพราะความงดงามอ่อนหวาน 
ของสีหรือเร่ืองราว หรือลกัษณะของรูปทรงเม่ือรวมตวักนัเขา้กบัจินตนาการอยา่งมีเอกภาพแลว้ จะ
สามารถส่ือความรู้สึกท่ีดีงาม เช่น ความรัก ความเขา้ใจ หรือความผกูพนัต่อกนัของมนุษย ์ต่อมนุษย ์
และมนุษยต่์อส่ิงแวดลอ้มไปสู่ส่วนลึกของจิตใจของผูช้มไดโ้ดยตรง 

อรรถวิท   บุญวรรณ  (2554) ได้ศึกษาและสร้างสรรค์จิตรกรรมร่วมสมัยในหัวข้อ
วทิยานิพนธ์ เร่ือง “ภาพลกัษณ์ตวัตนบุคคลในวิถีชีวิตร่วมสมยั : โครงการสร้างสรรคจิ์ตรกรรมเพื่อ
ติดตั้งภายในร้านไอเบอร์ร่ี” ไดรั้บแรงบนัดาลใจจากการไดพ้บเห็นผูค้นในสังคมเมืองและวิถีชีวิต
ในสังคมร่วมสมยัพฤติกรรมในการสร้างภาพลกัษณ์และตวัตนเพื่อน าเสนอและดึงดูดความสนใจ
จากบุคคลอ่ืน ไม่วา่จะเป็นในโลกแห่งความเป็นจริงหรือโลกเสมือนจริงในสังคมออนไลน์ไดถู้ก
น ามาสร้างสรรค์ข้ึนเป็นชุดผลงานโดยใช้กระบวนการทางจิตรกรรมเป็นเคร่ืองมือท่ีเปล่ียนผ่าน
มุมมองและทศันคติของศิลปินท่ีมีต่อผูค้นเหล่านั้นใหก้ลายเป็นรูปทรงทางศิลปะภายใตเ้ง่ือนไขของ
การน าไปประยกุตติ์ดตั้ง 
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งานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งทั้งหมดน้ีตอบสนองและเก่ียวขอ้งกบัเร่ืองราวและวิธีการสร้างสรรค์ 
แต่เน่ืองจากงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งมีความแตกต่างกนัตามบริบท งานวิจยับางช้ินมีความเก่ียวขอ้งใน
ด้านเร่ืองราวและวิธีการสร้างสรรค์ บางงานวิจยัเก่ียวขอ้งด้านทฤษฎีต่างๆ บางงานวิจยัมีความ
เช่ือมโยงกนัและตรงกนัขา้ม กบัการสร้างสรรคง์านจิตรกรรมศิลปะลวงตา  

 
 
 
 
 



 

 

 

บทที ่3 
วธีิการด าเนินการวจิัย 

 
ในการวจิยัคร้ังน้ีมุ่งศึกษา จิตรกรรมศิลปะลวงตา : กรณีศึกษากลวิธีการสร้างงานศิลปะลวงตา

ของบริดเจ็ท ไรล่ีย ์เฉพาะผลงานท่ีมีลกัษณะการซ ้ ากนัของเส้นและรูปร่างในช่วงปี ค.ศ. 1960-2013 
เป็นการวิจยัเพื่อสร้างสรรค์ (Research and Creative) โดยการวิเคราะห์ผลงานของบริดเจ็ท ไรล่ีย ์
ในช่วงเวลาดงักล่าว เพื่อศึกษาชุดสี การจดัองคป์ระกอบ กลวิธีการสร้างผลงาน ตามวตัถุประสงคท่ี์
ไดก้ าหนดไว ้และน าเสนอการวิจยัแบบพรรณนาวิเคราะห์ (Analytical Description) จากนั้นจะน า
ผลงานการศึกษาวิเคราะห์และสังเคราะห์เพื่อมาสร้างสรรค์เป็นผลงานจิตรกรรมภาพลวงตาใน
รูปแบบของตนเอง โดยผูด้  าเนินการวจิยัไดด้ าเนินการตามขั้นตอนดงัต่อไปน้ี  
 1. ประชากรและกลุ่มตวัอยา่ง  
 2. ขั้นตอนการวจิยั 
 3. เคร่ืองมือท่ีใชใ้นการวจิยั 
 4. การเก็บรวบรวมขอ้มูล 
 5. การวเิคราะห์ขอ้มูล 
 6. ขอ้ตกลงเบ้ืองตน้ 
  

ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง  
 ประชากร 
 ประชากร ไดแ้ก่ ผลงานจิตรกรรมศิลปะลวงตาของบริดเจท็ ไรล่ียท่ี์สร้างข้ึนระหวา่งปี ค.ศ. 
1960-2013 ทั้งหมด 50 ภาพ ใช้วิธีสุ่มแบบเจาะจง โดยให้อาจารยท่ี์ปรึกษาหลกัและท่ีปรึกษาร่วม
เป็นผูพ้ิจารณารับรอง 
 กลุ่มตัวอย่าง 
 กลุ่มตวัอย่าง ได้แก่ ผลงานจิตรกรรมศิลปะลวงตาของบริดเจ็ท ไรล่ีย์เลือกจากประชากร
จ านวน 50 ภาพ เฉพาะผลงานท่ีมีการซ ้ ากนัของเส้นและรูปร่างภายในผลงาน โดยใช้วิธีสุ่มแบบ
เจาะจง (Purposive Sampling Random) เหลือจ านวน 15 ภาพ โดยอาจารยท่ี์ปรึกษาหลกัและอาจารย์
ท่ีปรึกษาร่วม ไดแ้ก่  
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 1. รองศาสตราจารยส์มชาย พรหมสุวรรณ  
2. รองศาสตราจารยพ์ีระพงษ ์กุลพิศาล  
3. รองศาสตราจารยป์ระไพ วรีะอมรกุล 
 
ภาพผลงานต่อไปน้ี 
1. Movement in Squares สีฝุ่ นบนกระดาน 123.2 x 121.3 ซม. ค.ศ.1961 
2. Blaze 1 อิมลัชนับนกระดาน 109 x 109 ซม. ค.ศ.1962 
3. Chant 2 อิมลัชนับนผา้ใบ 231.1 x 228.6 ซม. ค.ศ.1967 
4. Orient 4 สีคริลิคบนผา้ใบ 223.5 x 322.6 ซม. ค.ศ.1970 
5. Aurulum สีคริลิคบนผา้ลินิน 132.1 x 121.9 ซม. ค.ศ.1978 
6. Bali สีน ้ามนับนผา้ลินิน 237 x 195.1 ซม. ค.ศ.1983 
7. Justinian สีน ้ามนับนผา้ลินิน 165 x 226 ซม. ค.ศ.1988 
8. Shimmered เฉดสีน ้ามนับนผา้ลินิน 164.7 x 215.6 ซม. ค.ศ.1990 
9. Lagoon 1 สีน ้ามนับนผา้ลินิน 147 x 193 ซม. ค.ศ.1997 
10.  Composition with Circles 1 ถ่านด า สีคริลิคและฉาบปูน 550 x 1000 ซม. ค.ศ.1998 
11. Evoë 3  สีน ้ามนับนผา้ลินิน 193.4 x 579.8 ซม. ค.ศ.2003 
12. Painting with Verticals 1 สีน ้ามนับนผา้ลินิน 194.4 x 388 ซม. ค.ศ.2003 
13. Red with Red 1  สีน ้ามนับนผา้ลินิน 169 x 251 ซม. ค.ศ.2007 
14. Two Yellows, Composition สีคริลิคบนผา้ใบ 112 x 112 ซม. ค.ศ.2011 
  with Circles 3 
15. Quiver 2 ถ่านด า สีคริลิคและฉาบปูน 330 x 634 ซม. ค.ศ.2013 
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ขั้นตอนการวจิัย 

 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

 

ภาพที ่ 22  ขั้นตอนการวจัิย 

 
เคร่ืองมอืทีใ่ช้ในการวจิัย  

1. แบบวเิคราะห์ตารางกริด 
1.1 ชุดสี 
1.2 กลวธีิ 

2. แบบสังเกตแบบมีโครงสร้าง  
2.1 การจดัองคป์ระกอบ (ความสมดุล) 
2.2 การจดัองคป์ระกอบ (จุดเด่นและการเนน้) 

3. ผลงานสร้างสรรคข์องผูว้จิยั 
3.1 ผลงานสร้างสรรคค์ร้ังท่ี 1 
3.2 ผลงานสร้างสรรคค์ร้ังท่ี 2 

4. แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง  
5. แบบประเมินคุณภาพผลงานสร้างสรรค์ 
 

ก าหนด

ปัญหาการ

วิจยัและช่ือ

เร่ือง 

การศึกษา

ขอ้มูลจาก

เอกสาร 

ก าหนด

กลุ่ม

ประชากร 

ก าหนด

และสร้าง

เคร่ืองมือ 

เก็บ

รวบรวม

ขอ้มูล 

วิเคราะห์

ขอ้มูลและ

สรุป

ผลการวิจยั 

น าผลการวิเคราะห์

ขอ้มูลไปสร้าง

ผลงานคร้ังท่ี 1 

จ านวน 4 ช้ิน 

เขียนรายงาน

การวิจยัและ

จดั

นิทรรศการ 

น าเสนอผลงานทั้ง 

4 ช้ิน พร้อมแบบ

สมัภาษณ์ให้

ผูเ้ช่ียวชาญ 3 ท่าน 

พิจารณาความ

สอดคลอ้ง

ผลการวิจยักบั

ผลงานสร้างสรรค์

ตามวตัถุประสงค ์

น าผลการสัมภาษณ์

จากผูเ้ช่ียวชาญมา

ปรับปรุงเพ่ิมเติมใน

กรณีท่ีผูเ้ช่ียวชาญมี

ความเห็นวา่ภาพยงั

ไม่สมบูรณ์หรือไม่

สอดคลอ้งกบั

วตัถุประสงคจ์  านวน 

2 ช้ิน 

น าผลงานสร้างสรรค์

คร้ังท่ี 2 ให้

ผูเ้ช่ียวชาญพิจารณา

ความสอดคลอ้ง

ผลการวิจยักบัผลงาน

สร้างสรรคแ์ละ

ประเมินคุณภาพ

ผลงานสร้างสรรค์

ตามวตัถุประสงคแ์ละ

จดัล าดบัคุณภาพ 
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ขั้นตอนในการสร้างเคร่ืองมือช้ินที ่1 แบบวเิคราะห์ตารางกริด  
แบบวเิคราะห์ตารางกริดเร่ืองชุดสีและกลวธีิ 
โดยก าหนดโครงสร้างการสังเกตแต่ละช่องให้เท่าๆ กนั 20 ช่อง พื้นท่ีแต่ละช่องก าหนด

ช่องละ 5% ทั้งตารางมี 20 ช่องเท่ากบั 100% และท าการสร้างตารางเพื่อบนัทึกขอ้มูลการวิเคราะห์
ชุดสีและกลวธีิท่ีใชใ้นการท างานลงบนตาราง หลงัจากบนัทึก 
 

1 2 3 4 5 

6 7 8 9 10 

11 12 13 14 15 

16 17 18 19 20 

 

ภาพที ่ 23  แบบวเิคราะห์ตารางกริด 

 

 ใช้ส าหรับการบนัทึกชุดสีและกลวิธีในการท างานท่ีคน้พบ เพื่อใช้เป็นโครงสร้างในการ
วิเคราะห์ ชุดสี มีดังน้ี สีแดง (Red), สีเหลือง (Yellow), สีน ้ าเงิน (Blue), สีเขียว (Green), สีม่วง
(Violet), สีส้ม (Orange), สีฟ้า (Cobalt Blue), สีเทา (Grey), สีด า (Black), สีขาว (White), สีน ้ าตาล 
(Brown) และสีชมพ ู(Pink)  

กลวธีิในการสร้างผลงาน มีดงัน้ี การระบายสีคร้ังเดียวเสร็จ (All Prima), การระบายสีเรียบ
กลมกลืน (Blending), การระบายสีแสดงลีลารอยพู่กนั (Brushwork), การระบายสีโดยการลงสีพื้น
ไวก่้อน (Colored Ground), การระบายสีดว้ยสีผสมแสดงน ้ าหนกั (Color Key), การระบายสีดว้ยสี
ผสมล่วงหนา้ (Color Mixing), การระบายสีดว้ยพู่กนัสีหมาดหรือสีแห้ง (Dry Brush), การระบายสี
แหง้บนแหง้ (Dry-no-Dry), การระบายฉาบสีดว้ยสีเหลวและโปร่งแสง (Glazing), การระบายสีขอบ
คม (Hard Edge), การระบายสีผสมน ้ ามนัสนบนพื้นท่ีไม่ได้ลงสี (Oil-Free), การระบายสีเป็นจุด
(Pointillism), การระบายสีอ่อนผสมน ้ ามันสนบนสีเข้ม  เพื่อสร้างบรรยากาศ  (Scum Bling), 
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การระบายสีใหข้อบรูปทรงประสานกนัอยา่งนุ่มนวล (Soft Edge), การระบายสีกลมกลืนจากชั้นล่าง
มาสู่ชั้นบน (Under painting), การวาดภาพและระบายสีชั้นบน (Under Drawing), เทคนิคการใชสี้
หนาทับซ้อนกัน (Impasto), เทคนิคการเขียนด้วยเกรียง  (Knife Painting), เทคนิคการเขียนด้วย 
น้ิวมือ (Finger Painting), เทคนิคการกดร่องรอย (Imprinting), การแตะดว้ยฟอยล์ (Dabbing with 
Foil), การกดด้วยของใช้ภายในบ้าน  (Household Implements), การกดร่องรอยเพื่อเผยสีชั้ นใน 
(Revealing Underlying Colour) และเทคนิคการซบัสี (Tonking) 

 
ตารางที ่1 ตารางบันทกึผลการสังเกตเร่ืองชุดสี 
 

ชุดสี 
ภาพที ่

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 

1. สีแดง                

2. สีเหลือง                

3. สีน ้าเงิน                

4. สีเขียว                

5. สีม่วง                

6. สีส้ม                

7. สีฟ้า                

8. สีเทา                

9. สีด า                

10. สีขาว                

11. สีน ้าตาล                

12. สีชมพ ู                

 

อภิปรายผล................... 
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ตารางที ่2 ตารางบันทกึผลการสังเกตเร่ืองกลวธีิ 
 

กลวธีิ 
ภาพที ่

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 

1. การระบายสีคร้ัง
เดียวเสร็จ 

               

2. การระบายสี
เรียบกลมกลืน 

               

3. การระบายสี
แสดงลีลารอยพูก่นั 

               

4. การระบายสีโดย
การลงสีพื้นไวก่้อน 

               

5. การระบายสีดว้ย
สีผสมแสดง
น ้าหนกั 

               

6. การระบายสีดว้ย
สีผสมล่วงหนา้ 

               

7. การระบายสีดว้ย
พูก่นัสีหมาดหรือสี
แหง้ 

               

8. การระบายสีแหง้
บนแหง้ 

               

9. การระบายฉาบสี
ดว้ยสีเหลวและ
โปร่งแสง 

               

10. การระบายสี
ขอบคม 
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ตารางที ่2 (ต่อ) 
 

กลวธีิ 
ภาพที ่

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 

11. การระบายสี
ผสมน ้ามนัสนบน
พื้นท่ีไม่ไดล้งสี 

               

12. การระบายสี
เป็นจุด 

               

13. การระบายสี
อ่อนผสมน ้ามนัสน
บนสีเขม้ เพื่อสร้าง
บรรยากาศ 

               

14. การระบายสีให้
ขอบรูปทรง
ประสานกนัอยา่ง
นุ่มนวล 

               

15. การระบายสี
กลมกลืนจากชั้น
ล่างมาสู่ชั้นบน 

               

16. การวาดภาพ
และระบายสีชั้น
บน 

               

17. เทคนิคการใชสี้
หนาทบัซอ้นกนั 

               

18. เทคนิคการ
เขียนดว้ยเกรียง 

               

19. เทคนิคการ
เขียนดว้ยน้ิวมือ 
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ตารางที ่2 (ต่อ) 
 

กลวธีิ 
ภาพที ่

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 

20. เทคนิคการกด
ร่องรอย 

               

21. การแตะดว้ย
ฟอยล ์

               

22. การกดดว้ยของ
ใชภ้ายในบา้น 

               

23. การกดร่องรอย
เพื่อเผยสีชั้นใน 

               

24. เทคนิคการซบั
สี 

               

 
อภิปรายผล................... 
 

 วธีิการหาคุณภาพเคร่ืองมือช้ินที ่1 
 หลงัจากก าหนดประเด็นใชส้ าหรับการบนัทึกชุดสีและกลวิธีในการท างานท่ีคน้พบ เพื่อใช้
เป็นโครงสร้างในการวิเคราะห์ได้แล้ว โดยรวบรวมและวิเคราะห์จากเน้ือหาท่ีเก่ียวข้อง โดย
ผูเ้ช่ียวชาญจ านวน 3 ท่านไดแ้ก่ 
 1. ศาสตราจารยญ์าณวทิย ์กุญแจทอง 
 2. ผูช่้วยศาสตราจารยน์พดล เนตรดี 
 3. นายไมตรี หอมทอง 
 ช่วยตรวจสอบประเด็นต่างๆ เพื่อเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมศิลปะ
ลวงตา : กรณีศึกษากลวิธีการสร้างงานศิลปะลวงตาของงบริดเจ็ท ไรล่ีย ์ระหวา่งปีค.ศ. 1960-2013 
ต่อไป 
 ขั้นตอนในการสร้างเคร่ืองมือช้ินที่ 2 แบบสังเกตแบบมีโครงสร้าง  
 ไดก้ าหนดประเด็นส าคญัในการสังเกต คือ การจดัองคป์ระกอบ (ความสมดุล) และการจดั
องค์ประกอบ (จุดเด่นและการเน้น) เน้ือหา เพื่อเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม
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ศิลปะลวงตา : กรณีศึกษากลวธีิการสร้างงานศิลปะลวงตาของงบริดเจ็ท ไรล่ีย ์ระหวา่งปีค.ศ. 1960-
2013โดยรวบรวมและวเิคราะห์จากเน้ือหาท่ีเก่ียวขอ้งในประเด็นต่อไปน้ี 
 
ตารางที ่3 ตารางบันทกึผลการสังเกตเร่ืองการจัดองค์ประกอบ (ความสมดุล) 
 

วตัถุประสงค์ เนือ้หาย่อย 1 เนือ้หาย่อย 2 

การจดัองคป์ระกอบ 
(ความสมดุล) 

1) การจดัแบบซา้ย-ขวาเท่ากนั
และเหมือนกนั 

2) การจดัแบบซา้ย-ขวาเท่ากนั
แต่ไม่เหมือนกนั 

ภาพท่ี    

 
อภิปรายผล................... 

 
ตารางที ่4 ตารางบันทกึผลการสังเกตเร่ืองการจัดองค์ประกอบ (จุดเด่นและการเน้น) 
 

วตัถุประสงค์ 
เนือ้หาย่อย     

1 
เนือ้หาย่อย

2 
เนือ้หาย่อย 

3 
เนือ้หาย่อย 

4 
เนือ้หาย่อย 

5 
เนือ้หาย่อย

6 
การจดั
องคป์ระกอบ
(จุดเด่นและ
การเนน้) 

1) เนน้ดว้ย
ขนาด 

2) ความ
กลมกลืน
ดว้ยสี 

3) เนน้ดว้ย
การแยกตวั
ออกไป 

4) เนน้ดว้ย
ความผดิ
สัดส่วน
จากความ
เป็นจริง 

5) เนน้ดว้ย
เส้นน า
สายตา 

6) การไม่
ปรากฏ
จุดเด่น 

ภาพท่ี        

 
อภิปรายผล................... 
 
วธีิการหาคุณภาพเคร่ืองมือช้ินที ่2 
หลังจากก าหนดประเด็น คือ ประเด็นการจดัองค์ประกอบ  (ความสมดุล) และการจัด

องค์ประกอบ (จุดเด่นและการเน้น)ในการสังเกตไดแ้ล้ว โดยรวบรวมและวิเคราะห์จากเน้ือหาท่ี
เก่ียวขอ้ง โดยผูเ้ช่ียวชาญจ านวน 3 ท่านไดแ้ก่ 
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 1. ศาสตราจารยญ์าณวทิย ์กุญแจทอง 
 2. ผูช่้วยศาสตราจารยน์พดล เนตรดี 
 3. นายไมตรี หอมทอง 
 ช่วยตรวจสอบประเด็นต่างๆ ดา้นความตรงเชิงเน้ือหา เพื่อเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์
ผลงานจิตรกรรมศิลปะลวงตา : กรณีศึกษากลวิธีการสร้างงานศิลปะลวงตาของงบริดเจ็ท ไรล่ีย ์
ระหวา่งปีค.ศ. 1960-2013 ต่อไป 
 ขั้นตอนในการสร้างเคร่ืองมือช้ินที่ 3 ผลงานสร้างสรรคข์องผูว้จิยั 
 ผลงานสร้างสรรคค์ร้ังท่ี 1 หลงัจากท่ีไดท้  าการวิเคราะห์การสังเกตชุดสี กลวิธีและการจดั
องคป์ระกอบแลว้ ผูว้จิยัไดน้ าผลการศึกษามาสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมศิลปะลวงตา : กรณีศึกษา
กลวิธีการสร้างงานศิลปะลวงตาของงบริดเจ็ท ไรล่ีย ์ระหว่างปีค.ศ. 1960-2013 ด้วยสีน ้ ามนับน
ผา้ใบจ านวน 4 ภาพ ขนาด 80x100 ซ.ม. จากนั้นน าผลงานไปพิจารณาประกอบการสัมภาษณ์ดว้ย
เทคนิคเดลฟายประยกุต ์โดยผูเ้ช่ียวชาญจ านวน 3 ท่านในคร้ังท่ี 1 ไดแ้ก่ 
 1. ศาสตราจารยญ์าณวทิย ์กุญแจทอง 
 2. ผูช่้วยศาสตราจารยน์พดล เนตรดี 
 3. นายไมตรี หอมทอง 
 ผลงานสร้างสรรค ์คร้ังท่ี 2 หลงัจากท่ีไดน้ าผลการศึกษามาสร้างเป็นผลงานคร้ังท่ี 1 จ  านวน 
4 ภาพ มาให้ผูเ้ช่ียวชาญพิจารณาตรวจสอบแลว้จึงไดน้ าขอ้มูลจากการสัมภาษณ์คร้ังท่ี 1 มาพฒันา
สร้างสรรคเ์ป็นผลงานคร้ังท่ี 2 ดว้ยเทคนิคเดลฟายประยกุตจ์  านวน 2 ภาพ ขนาด 170x170 ซ.ม. และ
ขนาด 150x200 ซ.ม.  และน ากลบัมาใหผู้เ้ช่ียวชาญพิจารณาตรวจสอบและสัมภาษณ์เป็นคร้ังท่ี 2 อนั
เป็นขั้นสุดทา้ย และท าการสรุปผลการวจิยั 
 1. ศาสตราจารยญ์าณวทิย ์กุญแจทอง 
 2. ผูช่้วยศาสตราจารยน์พดล เนตรดี 
 3. นายไมตรี หอมทอง 
 วธีิการหาคุณภาพเคร่ืองมือช้ินที ่3 
 ผลงานสร้างสรรค์ของผูว้ิจยั คร้ังท่ี 1 เป็นการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญภายนอกเพื่อพิจารณา
ตรวจสอบผลงานสร้างสรรคข์องผูว้ิจยั จ  านวน 3 ท่าน จากนั้นจึงน าขอ้มูลท่ีไดจ้ากการสัมภาษณ์มา
สร้างสรรคผ์ลงานอีกจ านวน 2 ภาพ โดยไดรั้บความกรุณาจาก 
 1. ศาสตราจารยญ์าณวทิย ์กุญแจทอง 
 2. ผูช่้วยศาสตราจารยน์พดล เนตรดี 
 3. นายไมตรี หอมทอง 
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ผลงานสร้างสรรค์ของผูว้ิจยั คร้ังท่ี 2 เป็นการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญภายนอกเพื่อพิจารณา
ตรวจสอบผลงานสร้างสรรคข์องผูว้ิจยั จ  านวน 3 ท่าน จากนั้นจึงน าขอ้มูลท่ีไดจ้ากการสัมภาษณ์มา
สร้างสรรคผ์ลงานอีกจ านวน 2 ภาพ โดยไดรั้บความกรุณาจาก 
 1. ศาสตราจารยญ์าณวทิย ์กุญแจทอง 
 2. ผูช่้วยศาสตราจารยน์พดล เนตรดี 
 3. นายไมตรี หอมทอง 

ขั้นตอนในการสร้างเคร่ืองมือช้ินที่ 4 แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง  
ออกแบบชุดค าถามส าหรับใชใ้นการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญ โดยจดัท าเป็นชุดค าถามและชุด

ค าถามน้ีไดท้  าการศึกษาจากเอกสารและวตัถุประสงคก์ารวิจยั ผลการวิจยัก าหนดเป็นชุดค าถามให้
ตรงตามวตัถุประสงคใ์หผู้เ้ช่ียวชาญท าการตรวจสอบโดยใชก้ารหาค่า IOC 

 

แบบสัมภาษณ์ 
 

โครงการวจัิย : จิตรกรรมศิลปะลวงตา : กรณีศึกษากลวธีิการสร้างงานศิลปะลวงตา 
  ของบริดเจท็ ไรล่ีย ์ระหวา่งปี ค.ศ. 1960-2013 

ช่ือ-นามสกุล : ผูส้ัมภาษณ์ นางสาวศรจิตตรา  ชูอินทร์ 
วนั/เดือน/ปีทีสั่มภาษณ์................................................................................... 
สถานภาพทัว่ไปของผู้ตอบสัมภาษณ์ 
เพศ...............       อายุ.................ปี อาชีพ................................................... 
ต าแหน่งทางวชิาการ.......................................................................................................... 

 ขา้พเจา้ไดท้  าการวิจยัผลงานจิตรกรรมศิลปะลวงตา : กรณีศึกษากลวิธีการสร้างงานศิลปะ
ลวงตาของบริดเจ็ท ไรล่ีย ์เฉพาะผลงานท่ีมีลกัษณะการซ ้ ากนัของเส้นและรูปร่างในช่วงปี ค.ศ. 
1960-2013 ในประเด็น ชุดสี กลวธีิและการจดัองคป์ระกอบ ซ่ึงผลการวจิยัปรากฏดงัน้ี 

 - ชุดสีไดค้  าตอบวา่............................................................................................ .......... 
 - กลวธีิไดค้  าตอบวา่..................................................................................................... 
 - การจดัองคป์ระกอบ (ความสมดุล) ไดค้  าตอบวา่....................................................... 
 - การจดัองคป์ระกอบ (จุดเด่นและการเนน้) ไดค้  าตอบวา่........................................... 
 ขา้พเจ้าได้ผลการวิจยัดงักล่าวมาสร้างสรรค์เป็นผลงานจิตรกรรมทั้งหมด 4 ช้ินเพื่อให้

ทราบวา่ผลงานแต่ละช้ินมีคุณภาพมากนอ้ยเพียงใดและมีความสอดคลอ้งกบัผลวิจยัหรือไม่อยา่งไร 
จึงขอความคิดเห็นผูเ้ช่ียวชาญในประเด็นดงักล่าว ผลการสัมภาษณ์คร้ังน้ีจะน าไปเป็นขอ้มูลในการ
ปรับปรุงงานของขา้พเจา้ใหดี้ข้ึนในโอกาสต่อไป 
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หัวข้อสัมภาษณ์ 
 

ภาพที ่1 ช่ือภาพ................................................................................... 
 1. จากภาพท่านคิดว่าชุดสีท่ีปรากฏในภาพ สอดคล้องกบัชุดสีท่ีได้จากการวิจยัหรือไม่
อยา่งไร หากควรปรับปรุงควรปรับปรุงอยา่งไร................................................................................... 
............................................................................................................................................................ 
 2. จากภาพท่านคิดว่ากลวิธีท่ีปรากฏในภาพ สอดคลอ้งกบักลวิธีท่ีไดจ้ากการวิจยัหรือไม่
อยา่งไร หากควรปรับปรุงควรปรับปรุงอยา่งไร................................................................................. 
........................................................................................................................................................ 
 3. จากภาพท่านคิดวา่การจดัองคป์ระกอบ (ความสมดุล) ท่ีปรากฏในภาพ สอดคลอ้งกบั
การจดัองคป์ระกอบ (ความสมดุล) ท่ีไดจ้ากการวิจยัหรือไม่อยา่งไร หากควรปรับปรุงควรปรับปรุง
อยา่งไร................................................................................................................................................ 
....................................................................................................................................................... 
 4. จากภาพท่านคิดว่าการจัดองค์ประกอบ  (จุดเด่นและการเน้น)  ท่ีปรากฏในภาพ
สอดคลอ้งกบัการจดัองคป์ระกอบ (จุดเด่นและการเนน้) ท่ีไดจ้ากการวิจยัหรือไม่อยา่งไร หากควร
ปรับปรุงควรปรับปรุงอยา่งไร.......................................................................................................... 
....................................................................................................................................................... 
 5. จากภาพท่านคิดว่ามีความสอดคลอ้งกบัศิลปะลวงตาหรือไม่อยา่งไร หากควรปรับปรุง
ควรปรับปรุงอยา่งไร.......................................................................................................................... 
........................................................................................................................................................ 
 6. ควรปรับปรุงประเด็นใดเป็นพิเศษเพื่อใหภ้าพมีคุณภาพมากยิง่ข้ึน............................... 
......................................................................................................................................................... 

วธีิการหาคุณภาพเคร่ืองมือช้ินที ่4 
ใหผู้เ้ช่ียวชาญจ านวน 3 ท่าน ตรวจสอบชุดค าถามวา่ตรงตามวตัถุประสงคก์ารวิจยัและการ

สร้างสรรคผ์ลงานวา่สอดคลอ้งกนัหรือไม่โดยใชค้่า IOC ในการสรุปค าสัมภาษณ์เพื่อให้เป็นไปตาม
วตัถุประสงคท่ี์ก าหนดไดแ้ก่  
 1. ศาสตราจารยญ์าณวทิย ์กุญแจทอง 
 2. ผูช่้วยศาสตราจารยน์พดล เนตรดี 
 3. นายไมตรี หอมทอง 
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หลงัจากน าผลงานสร้างสรรคค์ร้ังท่ี 1 สัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญเพื่อเสนอแนะแนวทางในการ
พฒันาผลงานแลว้จึงน าขอ้มูลท่ีไดม้าสร้างสรรคผ์ลงานของผูว้จิยั คร้ังท่ี 2 จ  านวน 2 ภาพ  

ขั้นตอนการสร้างเคร่ืองมือช้ินที ่5 แบบประเมินคุณภาพผลงานสร้างสรรค์ 
ออกแบบชุดค าถามส าหรับใชใ้นการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญ โดยจดัท าเป็นชุดค าถามและชุด

ค าถามน้ีไดท้  าการศึกษาจากเอกสารและวตัถุประสงคก์ารวิจยั ผลการวิจยัก าหนดเป็นชุดค าถามให้
ตรงตามวตัถุประสงค์เพื่อประเมินคุณภาพผลงานสร้างสรรค์ของผูว้ิจยัและให้ผูท้รงคุณวุฒิท าการ
ตรวจสอบโดยใชก้ารหาค่า IOC 
 เคร่ืองมือช้ินที่ 5 แบบประเมินคุณภาพผลงานสร้างสรรค ์
 

แบบประเมนิคุณภาพผลงานสร้างสรรค์ 
 

โครงการวจัิย : จิตรกรรมศิลปะลวงตา : กรณีศึกษากลวธีิการสร้างงานศิลปะลวงตา 
  ของบริดเจท็ ไรล่ีย ์ระหวา่งปี ค.ศ. 1960-2013 

ช่ือ-นามสกุล : ผูส้ัมภาษณ์ นางสาวศรจิตตรา  ชูอินทร์ 
วนั/เดือน/ปีทีสั่มภาษณ์................................................................................... 
สถานภาพทัว่ไปของผู้ตอบสัมภาษณ์ 
เพศ...............อายุ.................ปี อาชีพ....................................... 
ต าแหน่งทางวชิาการ.......................................................................................................... 

 ขา้พเจา้ไดท้  าการวจิยัผลงานจิตรกรรมศิลปะลวงตา : กรณีศึกษากลวิธีการสร้างงานศิลปะ
ลวงตาของบริดเจ็ท ไรล่ีย ์เฉพาะผลงานท่ีมีลกัษณะการซ ้ ากนัของเส้นและรูปร่างในช่วงปี ค.ศ. 
1960-2013 ในประเด็น ชุดสี กลวธีิและการจดัองคป์ระกอบ ซ่ึงผลการวจิยัปรากฏดงัน้ี 

 - ชุดสีไดค้  าตอบวา่............................................................................................ .......... 
 - กลวธีิไดค้  าตอบวา่..................................................................................................... 
 - การจดัองคป์ระกอบ (ความสมดุล) ไดค้  าตอบวา่....................................................... 
 - การจดัองคป์ระกอบ (จุดเด่นและการเนน้) ไดค้  าตอบวา่........................................... 
 ขา้พเจา้ไดผ้ลการวจิยัดงักล่าวมาสร้างสรรคเ์ป็นผลงานจิตรกรรมคร้ังท่ี 2 อีกจ านวน 2 ช้ิน

เพื่อให้ทราบวา่ผลงานแต่ละช้ินมีคุณภาพอยูใ่นระดบัใด จึงขอความคิดเห็นผูเ้ช่ียวชาญในประเด็น
ดงักล่าว ผลการสัมภาษณ์คร้ังน้ีจะน าไปเป็นขอ้มูลในการสรุปผลการวจิยัของขา้พเจา้ต่อไป 
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แบบประเมนิคุณภาพผลงานสร้างสรรค์ 
 

ภาพที ่1 ช่ือภาพ................................................................................... 
1. จากภาพท่านคิดวา่ชุดสีท่ีปรากฏอยูใ่นระดบัใด 
  นอ้ยท่ีสุด    นอ้ย    ปานกลาง     มาก    มากท่ีสุด       
2. จากภาพท่านคิดวา่กลวธีิท่ีปรากฏอยูใ่นระดบัใด 
  นอ้ยท่ีสุด    นอ้ย    ปานกลาง     มาก    มากท่ีสุด  
3. จากภาพท่านคิดวา่การจดัองคป์ระกอบ (ความสมดุล) อยูใ่นระดบัใด 
  นอ้ยท่ีสุด    นอ้ย    ปานกลาง     มาก    มากท่ีสุด    
4. จากภาพท่านคิดวา่การจดัองคป์ระกอบ (จุดเด่นและการเนน้) ท่ีปรากฏอยูใ่นระดบัใด 
  นอ้ยท่ีสุด    นอ้ย    ปานกลาง     มาก    มากท่ีสุด 
5. จากภาพท่านคิดวา่ศิลปะลวงตาท่ีปรากฏอยูใ่นระดบัใด 
  นอ้ยท่ีสุด    นอ้ย    ปานกลาง     มาก    มากท่ีสุด    
6. จากภาพท่านคิดวา่ผลงานมีคุณภาพอยูใ่นระดบัใด 
  นอ้ยท่ีสุด    นอ้ย    ปานกลาง     มาก    มากท่ีสุด                                

 

วธีิการหาคุณภาพเคร่ืองมือช้ินที ่5 

ใหผู้เ้ช่ียวชาญจ านวน 3 ท่าน ตรวจสอบชุดค าถามวา่ตรงตามวตัถุประสงคก์ารวิจยัและการ
สร้างสรรคผ์ลงานวา่สอดคลอ้งกนัหรือไม่โดยใชก้ารหาค่า IOC เพื่อให้เป็นไปตามวตัถุประสงค์ท่ี
ก าหนดโดยไดรั้บความกรุณาจาก 
 1. ศาสตราจารยญ์าณวทิย ์กุญแจทอง 
 2. ผูช่้วยศาสตราจารยน์พดล เนตรดี 
 3. นายไมตรี หอมทอง 

ตารางการหาค่า IOC ให้ผูท้รงคุณวุฒิตรวจสอบแบบสอบถามการวิจยั ความเที่ยงตรง
ของแบบสอบถาม หรือค่าสอดคล้องระหว่างขอ้ค าถามกบัวตัถุประสงค์หรือเน้ือหา (IOC: Index 
Ofitem Objective Congruence) เพื่อใหต้รงตามวตัถุประสงค ์(ภาคผนวก) 
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การเกบ็รวบรวมข้อมูล 
 แบบวเิคราะห์ตารางกริด (Grids Analysis Tablc)  
 เป็นการเก็บขอ้มูลเร่ืองชุดสีและกลวิธีท่ีใชใ้นการท างานจะท าการบนัทึกผลการท างานใน
แต่ละช่อง แลว้จึงบนัทึกผลลงในตารางบนัทึกการวิเคราะห์ขอ้มูลหลงัจากด าเนินการวิเคราะห์ และ
บนัทึกขอ้มูลครบทุกภาพผลงาน จึงน าผลการบนัทึกของแต่ละภาพท่ีไดส้ังเคราะห์ โดยใช้ตาราง
บันทึกข้อมูลการสังเคราะห์หาค่าร้อยละของภาพทั้ งหมดน าผลท่ีพบสูงสุดและถัดมาแปล
ความหมายโดยใชว้ธีิวเิคราะห์เชิงเน้ือหาตามประเด็นต่อไปน้ี 

 

ตารางที ่5 สรุปผลการสังเกตเร่ืองชุดสี 
 

ภาพที ่ 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 
รวม 

ชุดสี                

1.สีแดง                100 

2.สีเหลือง                100 

3.สีน ้าเงิน                100 

4.สีเขียว                100 

5.สีม่วง                100 

6.สีส้ม                100 

7.สีฟ้า                100 

8.สีเทา                100 

9.สีด า                100 

10.สีขาว                100 

11.สีน ้าตาล                100 

12.สีชมพ ู                100 

N =                 

ร้อยละ                 

รวม                 

อภิปรายผล................... 
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ตารางที ่6 สรุปผลการสังเกตเร่ืองกลวธีิ 
 

ภาพที ่ 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 
รวม 

กลวธีิ                

1. การระบายสี
คร้ังเดียวเสร็จ 

               
100 

2. การระบายสี
เรียบกลมกลืน 

               100 

3. การระบายสี
แสดงลีลารอย
พูก่นั 

               100 

4. การระบายสี
โดยการลงสีพื้น
ไวก่้อน 

               100 

5. การระบายสี
ดว้ยสีผสมแสดง
น ้าหนกั 

               100 

6. การระบายสี
ดว้ยสีผสม
ล่วงหนา้ 

               100 

7. การระบายสี
ดว้ยพูก่นัสีหมาด
หรือสีแหง้ 

               100 

8. การระบายสี
แหง้บนแหง้ 

               100 

9. การระบายฉาบ
สีดว้ยสีเหลวและ
โปร่งแสง 

               100 
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ตารางที ่6 (ต่อ) 
 

ภาพที ่ 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 
รวม 

กลวธีิ                

10. การระบายสี
ขอบคม 

               100 

11. การระบายสี
ผสมน ้ามนัสนบน
พื้นท่ีไม่ไดล้งสี 

               100 

12. การระบายสี
เป็นจุด 

               100 

13. การระบายสี
อ่อนผสม
น ้ามนัสนบนสี
เขม้ เพื่อสร้าง
บรรยากาศ 

               100 

14. การระบายสี
ใหข้อบรูปทรง
ประสานกนัอยา่ง
นุ่มนวล 

               100 

15. การระบายสี
กลมกลืนจากชั้น
ล่างมาสู่ชั้นบน 

               100 

16. การวาดภาพ
และระบายสีชั้น
บน 

               100 

17. เทคนิคการใช้
สีหนาทบัซอ้นกนั 

               100 
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ตารางที ่6 (ต่อ) 
 

ภาพที ่ 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 
รวม 

กลวธีิ                

18. เทคนิคการ
เขียนดว้ยเกรียง 

               100 

19. เทคนิคการ
เขียนดว้ยน้ิวมือ 

               100 

20. เทคนิคการกด
ร่องรอย 

               100 

21. การแตะดว้ย
ฟอยล ์

               100 

22. การกดดว้ย
ของใชภ้ายใน
บา้น 

               100 

23. การกด
ร่องรอยเพื่อเผยสี
ชั้นใน 

               100 

24. เทคนิคการซบั
สี 

               100 

รวม                 

ร้อยละ                 

อภิปรายผล................... 
 

แบบสังเกตแบบมีโครงสร้าง (Stuctured Obsevation) 
เป็นการเก็บขอ้มูลเร่ืองการจดัองคป์ระกอบ (ความสมดุล) และการจดัองคป์ระกอบ (จุดเด่น

และการเนน้) จะท าการบนัทึกผลการท างานในแต่ละช่อง แลว้จึงบนัทึกผลลงในตารางบนัทึกการ
วิเคราะห์ข้อมูลหลงัจากด าเนินการวิเคราะห์และบนัทึกขอ้มูลครบทุกภาพผลงาน จึงน าผลการ
บนัทึกของแต่ละภาพท่ีไดส้ังเคราะห์ โดยใชต้ารางบนัทึกขอ้มูลการสังเคราะห์หาค่าร้อยละของภาพ
ทั้งหมดน าผลท่ีพบสูงสุดและถัดมาแปลความหมายโดยใช้วิธีวิเคราะห์เชิงเน้ือหาตามประเด็น
ต่อไปน้ี 
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ตารางที ่7 สรุปผลการสังเกตเร่ือง การจัดองค์ประกอบ (ความสมดุล) 
 

วตัถุประสงค์ เนือ้หาย่อย 1 เนือ้หาย่อย 2 

การจดัองคป์ระกอบ 
(ความสมดุล) 

1) การจดัแบบซา้ย-ขวาเท่ากนั
และเหมือนกนั 

2) การจดัแบบซา้ย-ขวาเท่ากนั
แต่ไม่เหมือนกนั 

ภาพท่ี 1-15   

รวม   

ร้อยละ   

 
อภิปรายผล................... 

 
ตารางที ่8 สรุปผลการสังเกตเร่ือง การจัดองค์ประกอบ (จุดเด่นและการเน้น) 
 

วตัถุประสงค์ 
เนือ้หาย่อย     

1 
เนือ้หาย่อย

2 
เนือ้หาย่อย 

3 
เนือ้หาย่อย 

4 
เนือ้หาย่อย 

5 
เนือ้หาย่อย

6 
การจดั
องคป์ระกอบ
(จุดเด่นและ
การเนน้) 

1) เนน้ดว้ย
ขนาด 

2) ความ
กลมกลืน
ดว้ยสี 

3) เนน้ดว้ย
การแยกตวั
ออกไป 

4) เนน้ดว้ย
ความผดิ
สัดส่วน
จากความ
เป็นจริง 

5) เนน้ดว้ย
เส้นน า
สายตา 

6) การไม่
ปรากฏ
จุดเด่น 

ภาพท่ี 1-15       

รวม       

ร้อยละ       

 
อภิปรายผล................... 
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แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง (Stuctured Interview) 
ตารางบนัทึกขอ้มูลจาการสัมภาษณ์ โดยท าการจดบนัทึกประเด็นค าตอบไวใ้นแต่ละช่อง

และท าการสรุปผลการสัมภาษณ์ของผูเ้ช่ียวชาญ 
 

 สรุปผลการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ คร้ังที ่1 
ตารางที ่9 สรุปผลการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ คร้ังที ่1 
 

แบบสัมภาษณ์ตามความสอดคล้องผลวจัิยกบัผลงานสร้างสรรค์ 

ล าดับ
ที่ 

ประเด็นทีสั่มภาษณ์ 
ภาพ
ที ่1 

ภาพ
ที ่2 

ภาพ
ที ่3 

ภาพ
ที่ 4 

สรุป 

1 จากภาพท่านคิดวา่ชุดสีท่ีปรากฏในภาพ สอดคลอ้ง
กบัชุดสีท่ีไดจ้ากการวิจยัหรือไม่ อย่างไร หากควร
ปรับปรุงควรปรับปรุงอยา่งไร 

     

2 จ ากภ าพท่ าน คิ ดว่ า ก ล วิ ธี ท่ี ป ร า กฏ ในภ าพ 
สอดคล้องกับกลวิ ธี ท่ีได้จากการวิจัยหรือไม่ 
อยา่งไร หากควรปรับปรุงควรปรับปรุงอยา่งไร 

     

3 จากภาพท่านคิดว่าการจัดองค์ประกอบ (ความ
สมดุล)ท่ีปรากฏในภาพ สอดคล้องกับการจัด
องคป์ระกอบ (ความสมดุล) ท่ีไดจ้ากการวิจยัหรือไม่ 
อยา่งไร หากควรปรับปรุงควรปรับปรุงอยา่งไร 

     

4 จากภาพท่านคิดวา่การจดัองคป์ระกอบ (จุดเด่นและการ
เน้น) ท่ี ปรากฏในภาพ  สอดคล้ องกับการจัด
องค์ประกอบ (จุดเด่นและการเน้น) ท่ีไดจ้ากการวิจยั
หรือไม่ อยา่งไร หากควรปรับปรุงควรปรับปรุงอยา่งไร 

     

5 จากภาพท่านคิดว่ามีความสอดคล้องกับศิลปะลวงตา
หรือไม่ อยา่งไร หากควรปรับปรุงควรปรับปรุงอยา่งไร 

     

6 ควรปรับปรุงประเด็นใดเป็นพิเศษเพื่อให้ภาพมี
คุณภาพมากยิง่ข้ึน  

     

 
อภิปรายผล................... 
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หลงัจากน าผลงานสร้างสรรคค์ร้ังท่ี 1 สัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่านแลว้จึงน าขอ้มูลการ
สัมภาษณ์มาสรุป เพื่อเป็นแนวทางในการสร้างสรรคผ์ลงานคร้ังท่ี 2 ต่อไป 

 

สรุปผลการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญทั้ง 3 ท่าน คร้ังที ่1 
ตารางที ่10 สรุปผลการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญทั้ง 3 ท่าน คร้ังที ่1 
 

ล าดับ
ที่ 

ประเด็นทีสั่มภาษณ์ 
ผู้เช่ียวชาญ
คนที ่1 

ผู้เช่ียวชาญ
คนที่ 2 

ผู้เช่ียวชาญ
คนที ่3 

1 จากภาพท่ านคิดว่า ชุด สี ท่ีปรากฏในภาพ 
สอดคล้องกับชุดสีท่ีได้จากการวิจัยหรือไม่ 
อยา่งไร หากควรปรับปรุงควรปรับปรุงอยา่งไร 

   

2 จากภาพท่านคิดว่ากลวิ ธี ท่ีปรากฏในภาพ 
สอดคล้องกับกลวิธีท่ีได้จากการวิจัยหรือไม่ 
อยา่งไร หากควรปรับปรุงควรปรับปรุงอยา่งไร 

   

3 จากภาพท่านคิดว่าการจดัองค์ประกอบ (ความ
สมดุล) ท่ีปรากฏในภาพ สอดคลอ้งกบัการจดั
องค์ประกอบ (ความสมดุล) ท่ีไดจ้ากการวิจยั
หรือไม่ อยา่งไร หากควรปรับปรุงควรปรับปรุง
อยา่งไร 

   

4 จากภาพท่านคิดวา่การจดัองคป์ระกอบ (จุดเด่น
และการเน้น) ท่ีปรากฏในภาพ สอดคลอ้งกบั
การจดัองคป์ระกอบ (จุดเด่นและการเนน้) ท่ีได้
จากการวิจยัหรือไม่ อยา่งไร หากควรปรับปรุง
ควรปรับปรุงอยา่งไร 

   

5 จากภาพท่านคิดว่ามีความสอดคล้องกบัศิลปะ
ลวงตาหรือไม่ อย่างไร หากควรปรับปรุงควร
ปรับปรุงอยา่งไร 

   

6 ควรปรับปรุงประเด็นใดเป็นพิเศษเพื่อให้ภาพมี
คุณภาพมากยิง่ข้ึน 

   

 

อภิปรายผล/หมายเหตุ 
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 หลงัจากน าผลงานสร้างสรรค์คร้ังท่ี 1 สัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่านแลว้เพื่อเสนอแนะ
แนวทางในการพฒันาผลงาน แลว้จึงน าขอ้มูลท่ีไดม้าสร้างสรรค์เป็นผลงานสร้างสรรค์คร้ังท่ี 2 
จ  านวน 2 ภาพเพื่อใหผู้เ้ช่ียวชาญไดต้รวจสอบและประเมินคุณภาพผลงานสร้างสรรคอี์กคร้ัง 
 

สรุปผลการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ คร้ังที ่2 
ตารางที ่11 สรุปผลการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ คร้ังที ่2 
 

แบบสัมภาษณ์ตามความสอดคล้องผลวจัิยกบัผลงานสร้างสรรค์ 

ล าดับ
ที่ 

ประเด็นทีสั่มภาษณ์ 
ภาพ
ที ่5 

ภาพ
ที ่6 

สรุป 

1 จากภาพท่านคิดว่าชุดสีท่ีปรากฏในภาพ สอดคลอ้งกบัชุดสีท่ีได้
จากการวิจัยหรือไม่ อย่างไร หากควรปรับปรุงควรปรับปรุง
อยา่งไร 

   

2 จากภาพท่านคิดวา่กลวธีิท่ีปรากฏในภาพ สอดคลอ้งกบักลวิธีท่ีได้
จากการวิจัยหรือไม่ อย่างไร หากควรปรับปรุงควรปรับปรุง
อยา่งไร 

   

3 จากภาพท่านคิดวา่การจดัองคป์ระกอบ (ความสมดุล) ท่ีปรากฏใน
ภาพ สอดคลอ้งกบัการจดัองคป์ระกอบ (ความสมดุล) ท่ีไดจ้าก
การวจิยัหรือไม่ อยา่งไร หากควรปรับปรุงควรปรับปรุงอยา่งไร 

   

4 จากภาพท่านคิดว่าการจดัองค์ประกอบ (จุดเด่นและการเน้น) ท่ี
ปรากฏในภาพ สอดคลอ้งกบัการจดัองคป์ระกอบ (จุดเด่นและการ
เน้น) ท่ีได้จากการวิจยัหรือไม่ อย่างไร หากควรปรับปรุงควร
ปรับปรุงอยา่งไร 

   

5 จากภาพท่านคิดว่ามีความสอดคล้องกับศิลปะลวงตาหรือไม่ 
อยา่งไร หากควรปรับปรุงควรปรับปรุงอยา่งไร 

   

6 ควรปรับปรุงประเด็นใดเป็นพิเศษเพื่อใหภ้าพมีคุณภาพมากยิง่ข้ึน    

 

อภิปรายผล/หมายเหตุ 
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สรุปผลการประเมินคุณภาพผลงานสร้างสรรค์ คร้ังที ่2 
ตารางที ่12 สรุปผลการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ คร้ังที ่2 
 

แบบประเมินคุณภาพผลงานสร้างสรรค์ 

ล าดับ
ที่ 

ประเด็นทีสั่มภาษณ์ ภาพที ่5 ภาพที ่6 
สรุป

คะแนน
เฉลีย่ 

1 จากภาพท่านคิดว่าชุดสี ท่ีปรากฏอยู่ใน
ระดบัใด 

   

ระดบัคะแนน 1 2 3 4 5 1 2 3 4 5 

2 จากภาพท่านคิดว่ากลวิธี ท่ีปรากฏอยู่ใน
ระดบัใด 

   

ระดบัคะแนน 1 2 3 4 5 1 2 3 4 5 

3 จากภาพท่านคิดว่าการจดัองค์ประกอบ 
(ความสมดุล) ) ท่ีปรากฏอยูใ่นระดบัใด 

  
 

ระดบัคะแนน 1 2 3 4 5 1 2 3 4 5 

4 จากภาพท่านคิดว่าการจดัองค์ประกอบ
(จุดเด่นและการเน้น) ท่ีปรากฏอยู่ใน
ระดบัใด 

  

 

ระดบัคะแนน 1 2 3 4 5 1 2 3 4 5 

5 จากภาพท่านคิดว่ามีความสอดคล้องกับ
ศิลปะลวงตาท่ีปรากฏอยูใ่นระดบัใด 

  
 

ระดบัคะแนน 1 2 3 4 5 1 2 3 4 5 

6 จากภาพท่านคิดวา่ผลงานมีคุณภาพอยูใ่น
ระดบัใด 

  
 

 ระดบัคะแนน 1 2 3 4 5 1 2 3 4 5  

 
อภิปรายผล/หมายเหตุ 
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หลงัจากน าผลงานสร้างสรรค์คร้ังท่ี 2 สัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่านแลว้ น าขอ้มูลการ
สัมภาษณ์มาสรุป และประเมินคุณภาพผลงานสร้างสรรคข์องผูว้จิยั 

 

สรุปผลการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญทั้ง 3 ท่าน คร้ังที ่2 
ตารางที ่13 สรุปผลการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญทั้ง 3 ท่าน คร้ังที ่2 
 

ล าดับ
ที่ 

ประเด็นทีสั่มภาษณ์ 
ผู้เช่ียวชาญ
คนที ่1 

ผู้เช่ียวชาญ
คนที่ 2 

ผู้เช่ียวชาญ
คนที ่3 

1 จากภาพท่ านคิดว่า ชุด สี ท่ีปรากฏในภาพ 
สอดคล้องกับชุดสีท่ีได้จากการวิจัยหรือไม่ 
อยา่งไร หากควรปรับปรุงควรปรับปรุงอยา่งไร 

   

2 จากภาพท่านคิดว่ากลวิ ธี ท่ีปรากฏในภาพ 
สอดคล้องกับกลวิธีท่ีได้จากการวิจัยหรือไม่ 
อยา่งไร หากควรปรับปรุงควรปรับปรุงอยา่งไร 

   

3 จากภาพท่านคิดว่าการจดัองค์ประกอบ (ความ
สมดุล) ท่ีปรากฏในภาพ สอดคลอ้งกบัการจดั
องค์ประกอบ (ความสมดุล) ท่ีไดจ้ากการวิจยั
หรือไม่ อยา่งไร หากควรปรับปรุงควรปรับปรุง
อยา่งไร 

   

4 จากภาพท่านคิดวา่การจดัองคป์ระกอบ (จุดเด่น
และการเน้น) ท่ีปรากฏในภาพ สอดคลอ้งกบั
การจดัองคป์ระกอบ (จุดเด่นและการเนน้) ท่ีได้
จากการวิจยัหรือไม่ อยา่งไร หากควรปรับปรุง
ควรปรับปรุงอยา่งไร 

   

5 จากภาพท่านคิดว่ามีความสอดคล้องกบัศิลปะ
ลวงตาหรือไม่ อย่างไร หากควรปรับปรุงควร
ปรับปรุงอยา่งไร 

   

6 ควรปรับปรุงประเด็นใดเป็นพิเศษเพื่อให้ภาพมี
คุณภาพมากยิง่ข้ึน 

   

 

อภิปรายผล/หมายเหตุ 
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สรุปผลการประเมินคุณภาพผลงานสร้างสรรค์จากผู้เช่ียวชาญ ทั้ง 3 ท่าน คร้ังที ่2 
ตารางที ่14 สรุปผลการประเมินคุณภาพผลงานสร้างสรรค์จากผู้เช่ียวชาญ ทั้ง 3 ท่าน คร้ังที ่2 
 

ที่ หัวข้อประเมิน 
ภาพที ่1 ภาพที ่2 

เฉลีย่รวม 
2 ภาพ ระดับ 

ล าดับ
ที่ 

 ̅ S.D.  ̅ S.D.  ̅ S.D. 
1 จากภาพท่านคิดวา่ชุดสีท่ีปรากฏอยูใ่น

ระดบัใด  
    

  
  

2 จากภาพท่านคิดวา่การจดัองคป์ระกอบ
(ความสมดุล)ท่ีปรากฏอยูใ่นระดบัใด 

    
  

  

3 จากภาพท่านคิดวา่การจดัองคป์ระกอบ
(จุดเด่นและการเนน้)ท่ีปรากฏอยูใ่น
ระดบัใด 

    
  

  

4 จากภาพท่านคิดวา่กลวธีิท่ีปรากฏอยูใ่น
ระดบัใด 

    
  

  

5 จากภาพท่านคิดวา่มีศิลปะลวงตาท่ี
ปรากฏอยูใ่นระดบัใด 

    
  

  

6 จากภาพท่านคิดผลงานมีคุณภาพอยูใ่น
ระดบัใด 

    
  

  

 

อภิปรายผล/หมายเหตุ 

 

การวเิคราะห์ข้อมูล 
 สถิติท่ีใชใ้นการวเิคราะห์ขอ้มูลในการวิจยัและสร้างสรรคค์ร้ังน้ีไดใ้ชส้ถิติในการวิเคราะห์
ขอ้มูลดงัน้ี 
 1. การวิเคราะห์เชิงเน้ือหา (Content Analysis) โดยพิจารณาจากค่าร้อยละท่ีพบมากท่ีสุด
ตามล าดบัในการก าหนดประเด็นวเิคราะห์เชิงเน้ือหา 
 2. ร้อยละ (Percentage) (บุญชม ศรีสะอาด, 2535) วเิคราะห์ขอ้มูลเก่ียวกบัผลงานศิลปะลวงตา
ของบริดเจ็ท ไรล่ีย ์เฉพาะผลงานท่ีมีลกัษณะการซ ้ ากนัของเส้นและรูปร่างในช่วงปี ค.ศ. 1960-2013 
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โดยน ามาวิเคราะห์ขอ้มูลเชิงเน้ือหา (Content Analysis) โดยใช้สถิติร้อยละ (Percentage) ช่วยในการ
จ าแนกขอ้มูล วิธีการคือสังเกตในประเด็นท่ีศึกษา จดบนัทึกในตาราง หาค่าร้อยละเพื่อจ าแนกความ
มากนอ้ย จากนั้นอภิปรายผลในประเด็นท่ีพบมากท่ีสุดและรองลงมาตามล าดบัโดยก าหนดเกณฑด์งัน้ี 
 ร้อยละ 90 – 100  = มากท่ีสุด 

ร้อยละ 70 – 89  = มาก 
ร้อยละ 50 – 69 = ปานกลาง 
ร้อยละ 30 – 59  = นอ้ย 
ร้อยละ 0 – 59  = นอ้ยท่ีสุด 
การแปลความหมาย ไดด้งัน้ี 
มากท่ีสุด หมายถึง เน้ือหา ลกัษณะ หรือประเด็นนั้นๆ นิยมใช้ในการเขียนภาพจิตรกรรม 

ของบริดเจท็ ไรล่ีย ์มากท่ีสุด 
มาก หมายถึง เน้ือหา ลกัษณะ หรือประเด็นนั้นๆ นิยมใช้ในการเขียนภาพจิตรกรรมของ 

บริดเจท็ ไรล่ีย ์มากรองลงมา 
ปานกลาง หมายถึง เน้ือหา ลกัษณะ หรือประเด็นนั้นๆ นิยมใช้ในการเขียนภาพจิตรกรรม

ของบริดเจท็ ไรล่ีย ์ปานกลางไม่โดดเด่น 
น้อย หมายถึง เน้ือหา ลกัษณะ หรือประเด็นนั้นๆ นิยมใช้ในการเขียนภาพจิตรกรรมของ 

บริดเจท็ ไรล่ีย ์นอ้ย 
น้อยท่ีสุด หมายถึง เน้ือหา ลักษณะ หรือประเด็นนั้ นๆ ไม่นิยมใช้ในการเขียนภาพ

จิตรกรรมของบริดเจท็ ไรล่ีย ์
3. ค่า IOC (Index of Item Objective Congruence) ค  านวณจากสูตร (บุญชม ศรีสะอาด, 2535) 
การหาค่า IOC ให้ผูเ้ช่ียวชาญตรวจสอบแบบสอบถามการวิจยั  IOC คือ ค่าความเท่ียงตรง

ของแบบสอบถามหรือค่าสอดคลอ้งระหวา่งขอ้ค าถามกบัวตัถุประสงค ์หรือเน้ือหา (IOC : Index of 
Item Objective Congruence) ปกติแลว้จะให้ผูเ้ช่ียวชาญตรวจสอบตั้งแต่ 3 ท่านข้ึนไปในการตรวจสอบ
โดยใชสู้ตรดงัน้ี 

IOC  =  
∑ 

 
 

IOC  แทน ดชันีความสอดคลอ้งระหวา่งขอ้ค าถามกบัวตัถุประสงค ์
∑   แทน ผลรวมของคะแนนของผลเช่ียวชาญ 
N  แทน จ านวนผูเ้ช่ียวชาญทั้งหมด 
โดยมีเกณฑพ์ิจารณาขอ้ค าถามดงัน้ี 
คะแนน +1 ถา้แน่ใจวา่ขอ้ค าถามวดัไดต้รงตามวตัถุประสงค ์
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คะแนน 0 ถา้ไม่แน่ใจวา่ขอ้ค าถามวดัไดต้รงตามวตัถุประสงค ์  
คะแนน  -1 ถา้แน่ใจวา่ขอ้ค าถามวดัไดไ้ม่ตรงตามวตัถุประสงค ์

 การแปลผล  
ขอ้ค าถามมีค่า IOC ตั้งแต่ 0.50 – 1.00 มีค่าความเท่ียงตรง 
ขอ้ค าถามมีค่า IOC ต ่ากวา่ 0.50 ตอ้งปรับปรุง 
4. ค่าเฉล่ีย (Mean) และค่าเบ่ียงเบนมาตรฐาน (Standard Deviation) (พิชิต ฤทธิจรูญ,2547)

การหาค่าเฉล่ียใชสู้ตรดงัน้ี 

 ̅   = ∑ 
 

 
  ̅   แทน ค่าเฉล่ีย 
 ∑   แทน ผลรวมของคะแนน 
 N  แทน จ านวนผูใ้หค้ะแนน 
ส่วนเบ่ียงเบนมาตรฐานค านวณจากสูตร 

        √
∑  
(   )

 
 

S.D.  แทน  ส่วนเบ่ียงเบนมาตรฐาน 
X  แทน  คะแนนท่ีได ้
 ̅  แทน  ค่าเฉล่ีย 
N  แทน  จ านวนผูใ้หค้ะแนน 
5. การวิเคราะห์คุณภาพผลงานสร้างสรรค์โดยใช้แบบประเมินมาตรวดัของลิเคิอร์ท 

(Likert Scale) (บุญชม ศรีสะอาด, 2535) โดยก าหนดระดบัและกฎเกณฑม์ากดงัน้ี 
 มากท่ีสุด = 5 ระดบัคะแนน 4.21 - 5.00 
 มาก  =  4 ระดบัคะแนน 3.41 - 4.20 
 ปานกลาง =  3 ระดบัคะแนน 2.61 – 3.40 
 นอ้ย  =  2 ระดบัคะแนน 1.81 – 2.60 
 นอ้ยท่ีสุด =  1 ระดบัคะแนน 1.00 – 1.80 
 ระดบัคะแนนท่ีผา่นตอ้งมีค่าตั้งแต่ 2.61 ข้ึนไป 

 
  



 

 

 

บทที ่4 
ผลการวเิคราะห์ข้อมูลและการสร้างสรรค์ 

 
การวิจยัคร้ังน้ีเป็นการวิจยัเพื่อสร้างสรรค์ ผูว้ิจยัไดท้  าการวิจยัภาพเขียนของบริดเจ็ท ไรล่ีย์

เฉพาะผลงานท่ีมีลกัษณะการซ ้ ากนัของเส้นและรูปร่างในช่วงปี ค.ศ. 1960-2013 เพื่อศึกษาในประเด็น
ชุดสี กลวิธีและการจดัองค์ประกอบ เคร่ืองมือท่ีใช้ในการวิจยั ไดแ้ก่ แบบวิเคราะห์ตารางกริด (Grids 
Analysis Tablc) แบบสังเกตแบบมีโครงสร้าง (Stuctured Obsevation) ผลงานสร้างสรรค์ คร้ังท่ี 1 และ
คร้ังท่ี 2 แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง  (Stuctured Interview) และแบบประเมินคุณภาพผลงาน
สร้างสรรค์ สถิติท่ีใช้ได้แก่ การวิเคราะห์เชิงเน้ือหา (Content Analysis) ร่วมกบัร้อยละ (Percentage) 
ค่า IOC (Index of Itemobjective Congruence) ค่าเฉล่ีย (Mean) และค่าเบ่ียงเบนมาตรฐาน (Standard 
Deviation) การวิเคราะห์คุณภาพผลงาสร้างสรรค์โดยใช้แบบประเมินมาตรวดัของลิเคิอร์ท (Likert 
Scale) โดยน าผลการวจิยัท่ีไดม้าสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมโดยจะน าเสนอผลการวิจยัและสร้างสรรค์
ตามล าดบัดงัน้ี 

 1. สรุปผลการวจิยั  
 2. การสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมคร้ังท่ี 1  
 3. การประเมินความสอดคลอ้งผลการวจิยักบัผลงานสร้างสรรคค์ร้ังท่ี 1 
 4. การสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมคร้ังท่ี 2  
 5. การประเมินความสอดคล้องผลการวิจยักับผลงานสร้างสรรค์และประเมินคุณภาพ
ผลงานสร้างสรรคค์ร้ังท่ี 2 
 6. สรุปผลการสร้างสรรค ์
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สรุปผลการวจิัย  
กลุ่มตวัอย่างจากผลงานจิตรกรรมศิลปะลวงตาของบริดเจ็ท ไรล่ีย ์(Bridget Riley) เฉพาะ

ผลงานท่ีมีลกัษณะการซ ้ ากนัของเส้นและรูปร่างในช่วงปี ค.ศ. 1960-2013 โดยใชว้ิธีสุ่มแบบเจาะจง
โดยเลือกจ านวน 15 ภาพ ไดแ้ก่ ภาพผลงานต่อไปน้ี 

 

   
1. Movement in Squares 2. Blaze1 3. Chant2 4. Orient4 

    
5. Aurulum 6. Bali 7. Justinian 8. Shimmered 

   
9. Lagoon1 10. Composition with Circles1 11. Evoë 3      12. Painting with Verticals1 

    
13.Red with Red1      14.Two Yellows, Composition with Circles3 15.Quiver 2 
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ผลการวิเคราะห์ข้อมูลเร่ือง ชุดสีจากผลงานจิตรกรรมศิลปะลวงตาของบริดเจ็ท ไรล่ีย์
เฉพาะผลงานท่ีมีลกัษณะการซ ้ ากนัของเส้นและรูปร่างในช่วงปี ค.ศ. 1960-2013ไดด้งัน้ี 
 
ตารางที ่15 สรุปผลการสังเกตเร่ือง ชุดสี 
 

ภาพที ่
ชุดสี 

รวม สี
เหลอืง 

สีน า้
เงิน 

สีเขียว สี
ม่วง 

สีส้ม สีฟ้า สีด า สีขาว สีชมพู 

1 - - - - - - 50.00 50.00 - 100.00 

2 - - - - - - 50.00 50.00 - 100.00 

3 - - - 20.00 - - - 60.00 20.00 100.00 

4 - - 22.50 - - - - 55.00 22.50 100.00 

5 20.00 - - - - 20.00 - - 60.00 100.00 

6 23.00 - 9.00 - - 37.00 - 9.00 22.00 100.00 

7 7.25 - 10.75 7.50 - 24.25 18.50 12.50 19.25 100.00 

8 8.75 21.75 9.00 19.50 - 27.75 - 4.75 8.50 100.00 

9 2.00 8.25 36.50 - 9.50 8.75 - - 35.00 100.00 

10 - - - - - - 10.00 90.00 - 100.00 

11 - 24.00 32.50 - - - - - 43.50 100.00 

12 11.50 - - - 11.00 38.75 - - 38.75 100.00 

13 - 28.25 - - 25.00 - - - 46.75 100.00 

14 9.25 - - - - - - 90.75 - 100.00 

15 - - - - - - 20.00 80.00 - 100.00 

รวม 99.75 82.25 120.25 47.00 45.50 156.50 148.50 502.00 316.25  

ร้อยละ 6.57 5.42 7.92 3.10 3.00 10.31 9.78 33.07 20.83 
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 จากตารางสรุปผลการสังเกตเร่ือง ชุดสี พบว่า ผลงานจิตรกรรมศิลปะลวงตาของบริดเจ็ท 
ไรล่ียโ์ดยรวมมี 5 สีท่ีนิยมมากท่ีสุดตามล าดบัไดแ้ก่ สีขาวซ่ึงจะระบายติดกบัสีท่ีเขม้ สีชมพ ูสีฟ้า ทั้ง
สองสีพบระบายทัว่ไปในภาพ สีด าส่วนใหญ่ใช้ปรากฏในภาพท่ีใช้สีขาว-ด ามากท่ีสุด สีเขียวพบ
นอ้ยระบายทัว่ไปในภาพ สีท่ีพบทั้ง 5 สี เป็นสีท่ีมีอิทธิพลต่อการรับรู้ทางสายตาไดดี้ โดยเฉพาะเม่ือ
น ามาระบายติดกนัมีปริมาณของสีท่ีใช้ในแต่ละภาพใกลเ้คียงกนั ไม่มีสีใดสีหน่ึงมากน้อยกว่ากนั
อย่างมีนยัยะ จ านวนสีในแต่ละภาพมีทั้งใช ้2 สี 3 สี จนถึง 5 สี แต่ละสีจะถูกระบายเรียบไม่ไล่
น ้าหนกัในตวัเอง 

ผลการวิเคราะห์ขอ้มูลเร่ือง กลวิธีจากผลงานจิตรกรรมศิลปะลวงตาของบริดเจ็ท ไรล่ีย ์
เฉพาะผลงานท่ีมีลกัษณะการซ ้ ากนัของเส้นและรูปร่างในช่วงปี ค.ศ. 1960-2013 ไดด้งัน้ี 

 
ตารางที ่16 สรุปผลการสังเกตเร่ืองกลวธีิ 
 

กลวธีิ 
ภาพที ่

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 รวม 
ร้อย
ละ 

1. การ
ระบายสี
คร้ังเดียว
เสร็จ 

- - - - - - - - - - - - - - - 0 0 

2. การ
ระบายสี
เรียบ
กลมกลืน 

- - - - - - - - - - - - - - - 0 0 

3. การ
ระบายสี
แสดงลีลา
รอยพูก่นั 

- - - - - - - - - - - - - - - 0 0 
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ตารางที ่16 (ต่อ) 
 

กลวธีิ 
ภาพที ่

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 รวม 
ร้อย
ละ 

4. การ
ระบายสี
โดยการ
ลงสีพื้น
ไวก่้อน 

- - - - - - - - - - - - - - - 0 0 

5. การ
ระบายสี
ดว้ยสี
ผสม
แสดง
น ้าหนกั 

- - - - - - - - - - - - - - - 0 0 

6. การ
ระบายสี
ดว้ยสี
ผสม
ล่วงหนา้ 

- - - - - - - - - - - - - - - 0 0 

7. การ
ระบายสี
ดว้ยพูก่นั
สีหมาด
หรือสี
แหง้ 

- - - - - - - - - - - - - - - 0 0 
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ตารางที ่16 (ต่อ) 
 

กลวธีิ 

ภาพที ่

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 
รว
ม 

ร้อ
ย
ละ 

8. การ
ระบายสี
แหง้บน
แหง้ 

- - - - - - - - - - - - - - - 0 0 

9. การ
ระบาย
ฉาบสี
ดว้ยสี
เหลว
และ
โปร่ง
แสง 

- - - - - - - - - - - - - - - 0 0 

10. การ
ระบายสี
ขอบคม 

               15 100 

11. การ
ระบายสี
ผสม
น ้ามนัส
นบน
พื้นท่ี
ไม่ไดล้ง
สี 

- - - - - - - - - - - - - - - 0 0 
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ตารางที ่16 (ต่อ) 
 

กลวธีิ 
ภาพที ่

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 รวม 
ร้อย
ละ 

12. การ
ระบาย 
สีเป็นจุด 

- - - - - - - - - - - - - - - 0 0 

13. การ
ระบายสี
อ่อนผสม
น ้ามนัสน
บนสีเขม้ 
เพื่อสร้าง
บรรยากาศ 

- - - - - - - - - - - - - - - 0 0 

14. การ
ระบายสีให้
ขอบรูปทรง
ประสานกนั
อยา่ง
นุ่มนวล 

- - - - - - - - - - - - - - - 0 0 

15. การ
ระบายสี
กลมกลืน
จากชั้นล่าง
มาสู่ชั้นบน 

- - - - - - - - - - - - - - - 0 0 

16. การวาด
ภาพและ
ระบายสีชั้น
บน 

- - - - - - - - - - - - - - - 0 0 
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ตารางที ่16 (ต่อ) 
 

กลวธีิ 
ภาพที ่

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 รวม 
ร้อย
ละ 

17.เทคนิค
การใชสี้
หนาทบั
ซอ้นกนั 

- - - - - - - - - - - - - - - 0 0 

18.เทคนิค
การเขียน
ดว้ยเกรียง 

- - - - - - - - - - - - - - - 0 0 

19.เทคนิค
การเขียน
ดว้ยน้ิวมือ 

- - - - - - - - - - - - - - - 0 0 

20.เทคนิค
การกด
ร่องรอย 

- - - - - - - - - - - - - - - 0 0 

21.การแตะ
ดว้ยฟอยล ์

- - - - - - - - - - - - - - - 0 0 

22.การกด
ดว้ยของใช้
ภายในบา้น 

- - - - - - - - - - - - - - - 0 0 

23.การกด
ร่องรอยเพื่อ
เผยสีชั้นใน 

- - - - - - - - - - - - - - - 0 0 

24.เทคนิค
การซบัสี 

- - - - - - - - - - - - - - - 0 0 
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จากตารางสรุปผลการสังเกตเร่ือง กลวิธี พบวา่ ผลงานจิตรกรรมศิลปะลวงตาของบริดเจ็ท 
ไรล่ีย ์กลวิธีเดียวท่ีพบคือ การระบายสีขอบคม เป็นการระบายสีท่ีเนน้ความคมชดัระหวา่งเส้นรอบ
นอกของภาพในภาพกบัพื้นหลงัโดยไม่เกล่ียให้กลมกลืนกนั และไม่พบกลวิธีการระบายสีอ่ืนใน
การศึกษาผลงานของบริดเจท็ ไรล่ียเ์ฉพาะผลงานท่ีมีลกัษณะการซ ้ ากนัของเส้นและรูปร่างในช่วงปี  
ค.ศ. 1960-2013 

ผลการวเิคราะห์ขอ้มูลเร่ือง การจดัองคป์ระกอบ (ความสมดุล) จากผลงานจิตรกรรมศิลปะ
ลวงตาของบริดเจ็ท ไรล่ียเ์ฉพาะผลงานท่ีมีลักษณะการซ ้ ากนัของเส้นและรูปร่างในช่วงปี ค.ศ. 
1960-2013 ไดด้งัน้ี 
 
ตารางที ่17 สรุปผลการสังเกตเร่ือง การจัดองค์ประกอบ (ความสมดุล) 
 

วตัถุประสงค์ เนือ้หาย่อย 1 เนือ้หาย่อย 2 

การจดัองคป์ระกอบศิลป์ 
(ความสมดุล) 

1) การจดัแบบซา้ย-ขวาเท่ากนั
และเหมือนกนั 

2) การจดัแบบซา้ย-ขวาเท่ากนั
แต่ไม่เหมือนกนั 

ภาพท่ี 1 -  
ภาพท่ี 2 -  
ภาพท่ี 3  - 

ภาพท่ี 4  - 

ภาพท่ี 5 -  
ภาพท่ี 6  - 

ภาพท่ี 7 -  
ภาพท่ี 8  - 

ภาพท่ี 9 -  
ภาพท่ี 10  - 

ภาพท่ี 11 -  
ภาพท่ี 12 -  
ภาพท่ี 13 -  
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ตารางที ่17 (ต่อ) 
 

วตัถุประสงค์ เนือ้หาย่อย 1 เนือ้หาย่อย 2 

การจดัองคป์ระกอบศิลป์ 
(ความสมดุล) 

1) การจดัแบบซา้ย-ขวาเท่ากนั
และเหมือนกนั 

2) การจดัแบบซา้ย-ขวาเท่ากนั
แต่ไม่เหมือนกนั 

ภาพท่ี 14 -  

ภาพท่ี 15 -  

รวม 5 10 

ร้อยละ 33.33 66.67 

 
จากตารางสรุปผลการสังเกตเร่ือง การจัดองค์ประกอบ  (ความสมดุล) พบว่า ผลงาน

จิตรกรรมศิลปะลวงตาของบริดเจ็ท ไรล่ีย ์เฉพาะผลงานท่ีมีลกัษณะการซ ้ ากนัของเส้นและรูปร่าง
ในช่วงปี ค.ศ. 1960-2013 มีการจดัองค์ประกอบ (ความสมดุล) โดยก าหนดให้จดัแบบซ้าย-ขวา
เท่ากนัแต่ไม่เหมือนกนั มีปริมาณน ้ าหนกัของสีเท่ากนั แต่ฝ่ังใดฝ่ังหน่ึงคลา้ยกบัมีรูปร่างขนาดใหญ่
กว่าจ านวนน้อยกว่า ส่วนอีกฝ่ังหน่ึงคลา้ยกบัมีขนาดเล็กแต่มีจ านวนมากกว่า แต่ให้ความรู้สึกว่า
สมดุลกันหรือเป็นลักษณะความสมดุลท่ีเกิดจากการจัดวางรูปร่าง รูปทรงบนระนาบ  ให้เกิด
ความรู้สึกวา่มีความสมดุลเท่ากนัแต่รูปร่างหรือรูปทรงไม่เหมือนกนั และการจดัองคป์ระกอบท่ีพบ
รองลงมาคือ การจดัแบบซ้าย-ขวาเท่ากนัและเหมือนกนั เป็นลกัษณะความสมดุลจากแกนกลางท่ี
เกิดจากการถ่วงดุลดว้ยรูปร่างหรือรูปทรงบนระนาบระหว่างดา้นซ้ายและดา้นขวาท่ีมีขนาดเท่ากนั
หรือเหมือนกนั  

ผลการวิเคราะห์ขอ้มูลเร่ือง การจดัองค์ประกอบ (จุดเด่นและการเน้น) จากผลงานจิตรกรรมศิลปะ 
ลวงตาของบริดเจ็ท ไรล่ีย ์เฉพาะผลงานท่ีมีลกัษณะการซ ้ ากันของเส้นและรูปร่างในช่วงปี ค.ศ. 1960-2013 

ไดด้งัน้ี 
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ตารางที ่18 สรุปผลการสังเกตเร่ือง การจัดองค์ประกอบ (จุดเด่นและการเน้น) 
 

วตัถุประสงค์ เนือ้หาย่อย 
1 

เนือ้หาย่อย 
2 

เนือ้หาย่อย 
3 

เนือ้หาย่อย 
4 

เนือ้หาย่อย 
5 

เนือ้หาย่อย 
6 

การจดั
องคป์ระกอบ
(จุดเด่นและ
การเนน้) 

1) เนน้ดว้ย
ขนาด 

2) ความ
กลมกลืน
ดว้ยสี 

3) เนน้ดว้ย
การแยกตวั
ออกไป 

4) เนน้ดว้ย
ความผดิ
สัดส่วน
จากความ
เป็นจริง 

5) เนน้ดว้ย
เส้นน า
สายตา 

6) การไม่
ปรากฏ
จุดเด่น 

ภาพท่ี 1  - - -  - 

ภาพท่ี 2  - - -  - 

ภาพท่ี 3 - - - - -  
ภาพท่ี 4 - - - - -  
ภาพท่ี 5 - - - - -  
ภาพท่ี 6 - - - - -  
ภาพท่ี 7 - - - - -  
ภาพท่ี 8 - - - - -  
ภาพท่ี 9 - - - - -  
ภาพท่ี 10 - - - - -  
ภาพท่ี 11 - - - - -  
ภาพท่ี 12 - - - - -  
ภาพท่ี 13 - - - - -  

ภาพท่ี 14 - - - - -  

ภาพท่ี 15 - - - - -  

รวม 2 0 0 0 2 13 

ร้อยละ 6.67 0.00 0.00 0.00 6.67 86.66 
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จากตารางสรุปผลการสังเกตเร่ือง การจดัองค์ประกอบ (จุดเด่นและการเน้น) พบว่า ผลงาน
จิตรกรรมศิลปะลวงตาของบริดเจ็ท ไรล่ีย ์เฉพาะผลงานท่ีมีลกัษณะการซ ้ ากันของเส้นและรูปร่าง
ในช่วงปี ค.ศ. 1960-2013 จากการสังเกตท่ีพบมากท่ีสุดคือ การจดัองคป์ระกอบ (จุดเด่นและการเน้น) 
ดว้ยการไม่ปรากฏจุดเด่นคือ เป็นการไม่เน้นส่วนหน่ึงส่วนใดของภาพหรือผลงานให้เป็นจุดเด่น
อยา่งชดัเจน แต่ให้ความส าคญัของรูปทรงทั้งหมดของภาพ และการจดัองคป์ระกอบ (จุดเด่นและ
การเน้น) ท่ีพบรองลงมาคือ การเน้นดว้ยขนาดท าให้รูปร่างลดหลัน่จากขนาดใหญ่ไปสู่ขนาดเล็ก 
ตามปกติมนุษยจ์ะมองเห็นและรับรู้รูปร่างท่ีมีขนาดใหญ่ก่อนรูปทรงท่ีมีขนาดเล็ก และการเนน้ดว้ย
เส้นน าสายตาเป็นการใชเ้ส้นสอบและน าสายตา ท าใหเ้ป็นโครงสร้างเกิดความลวงตา 
 สรุปผลการวจัิยเพือ่การสร้างสรรค์ผลงาน 
 1. ดสี พบว่า ผลงานจิตรกรรมศิลปะลวงตาของ บริดเจ็ท ไรล่ีย ์สีโดยรวมไดแ้ก่ สีขาว สีชมพ ู
และสีฟ้าทั้งสองสีพบระบายทัว่ไปในภาพ สีด าปรากฏมากท่ีสุด สีเขียวพบนอ้ยระบายทัว่ไปในภาพ เป็น
สีท่ีมีอิทธิพลต่อการรับรู้ทางสายตาไดดี้ โดยเฉพาะเม่ือน ามาระบายสีติดกนัเป็นการจบัคู่สีระบายเรียบ
ไม่ไล่น ้าหนกั ท าใหเ้กิดสีแฝง พล่ามวั และเคล่ือนไหว  
 2. กลวิธี พบว่า ผลงานจิตรกรรมศิลปะลวงตาของบริดเจ็ท ไรล่ีย์กลวิธี เดียวท่ีพบคือ การ
ระบายสีขอบคม เป็นการระบายสีท่ีเน้นความคมชดัระหว่างเส้นรอบนอกของภาพในภาพกบัพื้นหลงั 
โดยไม่เกล่ียให้กลมกลืนกนั และไม่พบกลวิธีการระบายสีอ่ืนในการศึกษาผลงานของบริดเจ็ท ไรล่ีย์
เฉพาะผลงานท่ีมีลกัษณะการซ ้ ากนัของเส้นและรูปร่างในช่วงปี ค.ศ. 1960-2013 
 3. การจดัองคป์ระกอบ  
  3.1 ความสมดุลพบวา่ ผลงานจิตรกรรมศิลปะลวงตาของบริดเจ็ท ไรล่ีย ์เฉพาะผลงานท่ีมี
ลกัษณะการซ ้ ากนัของเส้นและรูปร่างในช่วงปี ค.ศ. 1960-2013 มีการจดัองค์ประกอบ (ความสมดุล) 
โดยก าหนดใหจ้ดัแบบซา้ย-ขวาเท่ากนัแต่ไม่เหมือนกนั มีปริมาณน ้ าหนกัของสีเท่ากนั แต่ฝ่ังใดฝ่ังหน่ึง
คล้ายกับมีรูปร่างขนาดใหญ่กว่าจ านวนน้อยกว่า ส่วนอีกฝ่ังหน่ึงคล้ายกับมีขนาดเล็กแต่มีจ านวน
มากกวา่ แต่ให้ความรู้สึกว่าสมดุลกนัหรือเป็นลกัษณะความสมดุลท่ีเกิดจากการจดัวางรูปร่าง รูปทรง
บนระนาบ ให้เกิดความรู้สึกว่ามีความสมดุลเท่ากนัแต่รูปร่างหรือรูปทรงไม่เหมือนกนั และการจดั
องค์ประกอบท่ีพบรองลงมาคือ การจดัแบบซ้าย-ขวาเท่ากนัและเหมือนกนั เป็นลกัษณะความสมดุล
จากแกนกลางท่ีเกิดจากการถ่วงดุลดว้ยรูปร่างหรือรูปทรงบนระนาบระหวา่งดา้นซ้ายและดา้นขวาท่ีมี
ขนาดเท่ากนัหรือเหมือนกนั  
  3.2 จุดเด่นและการเน้นพบว่า ผลงานจิตรกรรมศิลปะลวงตาของบริดเจ็ท ไรล่ีย ์เฉพาะ
ผลงานท่ีมีลกัษณะการซ ้ ากนัของเส้นและรูปร่างในช่วงปี ค.ศ. 1960-2013 จากการสังเกตท่ีพบมาก
ท่ีสุดคือ การจดัองค์ประกอบ (จุดเด่นและการเน้น) การเน้นดว้ยขนาดท าให้รูปร่างลดหลัน่จากขนาด
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ใหญ่ไปสู่ขนาดเล็ก ตามปกติมนุษยจ์ะมองเห็นและรับรู้รูปร่างท่ีมีขนาดใหญ่ก่อนรูปทรงท่ีมีขนาดเล็ก 
และการเนน้ดว้ยเส้นน าสายตาเป็นการใชเ้ส้นสอบและน าสายตา ท าใหเ้ป็นโครงสร้างเกิดความลวงตา 

 
การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมคร้ังที ่1 
 ผูว้ิจยัได้น าผลการวิจยัมาสร้างสรรค์งานจิตรกรรมจ านวน 4 ภาพ โดยมีขั้นตอนการ
สร้างสรรคด์งัน้ี 
 ขั้นทบทวนผลการวจิยั 
 1. ชุดสี พบว่า ผลงานจิตรกรรมศิลปะลวงตาของ บริดเจ็ท ไรล่ียโ์ดยรวมไดแ้ก่ สีขาว สีชมพ ู
และสีฟ้าทั้งสองสีพบระบายทัว่ไปในภาพ สีด าปรากฏมากท่ีสุด สีเขียวพบนอ้ยระบายทัว่ไปในภาพ เป็น
สีท่ีมีอิทธิพลต่อการรับรู้ทางสายตาไดดี้ โดยเฉพาะเม่ือน ามาระบายสีติดกนัเป็นการจบัคู่สีระบายเรียบ
ไม่ไล่น ้าหนกั ท าใหเ้กิดสีแฝง พล่ามวั และเคล่ือนไหว  
 2. กลวิธี พบว่า ผลงานจิตรกรรมศิลปะลวงตาของบริดเจ็ท ไรล่ียก์ลวิธีเดียวท่ีพบคือ การ
ระบายสีขอบคม เป็นการระบายสีท่ีเน้นความคมชดัระหว่างเส้นรอบนอกของภาพในภาพกบัพื้น
หลงั โดยไม่เกล่ียให้กลมกลืนกนัและไม่พบกลวิธีการระบายสีอ่ืนในการศึกษาผลงานของบริดเจ็ท 
ไรล่ียเ์ฉพาะผลงานท่ีมีลกัษณะการซ ้ ากนัของเส้นและรูปร่างในช่วงปี ค.ศ. 1960-2013 
 3. การจดัองคป์ระกอบ  
  3.1 ความสมดุล พบวา่ ผลงานจิตรกรรมศิลปะลวงตาของบริดเจ็ท ไรล่ีย ์เฉพาะผลงาน
ท่ีมีลักษณะการซ ้ ากันของเส้นและรูปร่างในช่วงปี  ค.ศ.  1960-2013 มีการจัดองค์ประกอบ 
(ความสมดุล) โดยก าหนดให้จดัแบบซ้าย-ขวาเท่ากนัแต่ไม่เหมือนกัน มีปริมาณน ้ าหนักของสี
เท่ากนั แต่ฝ่ังใดฝ่ังหน่ึงคลา้ยกบัมีรูปร่างขนาดใหญ่กวา่จ านวนน้อยกวา่ ส่วนอีกฝ่ังหน่ึงคลา้ยกบัมี
ขนาดเล็กแต่มีจ านวนมากกวา่ แต่ให้ความรู้สึกวา่สมดุลกนั หรือเป็นลกัษณะความสมดุลท่ีเกิดจาก
การจดัวางรูปร่าง รูปทรงบนระนาบ ให้เกิดความรู้สึกว่ามีความสมดุลเท่ากนัแต่รูปร่างหรือรูปทรง
ไม่เหมือนกนัและการจดัองคป์ระกอบท่ีพบรองลงมาคือ การจดัแบบซ้าย-ขวาเท่ากนัและเหมือนกนั 
เป็นลักษณะความสมดุลจากแกนกลางท่ีเกิดจากการถ่วงดุลด้วยรูปร่างหรือรูปทรงบนระนาบ
ระหวา่งดา้นซา้ยและดา้นขวาท่ีมีขนาดเท่ากนัหรือเหมือนกนั  
  3.2 จุดเด่นและการเนน้พบวา่ ผลงานจิตรกรรมศิลปะลวงตาของบริดเจ็ท ไรล่ีย ์เฉพาะ
ผลงานท่ีมีลกัษณะการซ ้ ากนัของเส้นและรูปร่างในช่วงปี ค.ศ. 1960-2013 จากการสังเกตท่ีพบมาก
ท่ีสุดคือ การจดัองค์ประกอบ (จุดเด่นและการเน้น) การเน้นด้วยขนาดท าให้รูปร่างลดหลัน่จาก
ขนาดใหญ่ไปสู่ขนาดเล็ก ตามปกติมนุษยจ์ะมองเห็นและรับรู้รูปร่างท่ีมีขนาดใหญ่ก่อนรูปทรงท่ีมี
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ขนาดเล็ก และการเนน้ดว้ยเส้นน าสายตาเป็นการใชเ้ส้นสอบและน าสายตา ท าให้เป็นโครงสร้างเกิด
ความลวงตา 

ขั้นการออกแบบ 
1. การออกแบบดา้นการใชสี้ โดยก าหนดให้ชุดสีท่ีปรากฎ 5 สีแรก ไดแ้ก่ สีขาว สีชมพู สี

ฟ้า สีด าและสีเขียว มาจบัคู่กนัจากล าดบั โดยใชคู้่สี ดงัน้ี สีขาว-สีชมพู, สีขาว-สีฟ้า, สีขาว-สีด า และ
สีชมพ-ูสีเขียว โดยใชสี้ในปริมาณเท่ากนั เพื่อเรียนรู้การใชสี้ในการรับรู้ของสายตามนุษย ์

2. การออกแบบดา้นกลวธีิ โดยก าหนดให้ใชเ้ทคนิคการระบายสีขอบคม เป็นการระบายสี
ท่ีเนน้ความคมชดัระหวา่งเส้นรอบนอกของรูปร่างกบัพื้นหลงั โดยไม่เกล่ียให้กลมกลืนกนั ดว้ยการ
ใชสี้น ้ามนักบัพูก่นัลมและเทปกั้นขอบในการสร้างสรรคผ์ลงานของผูว้จิยั 

3. การออกแบบดา้นการจดัองคป์ระกอบ  
  3.1 ความสมดุล โดยก าหนดให้จดัแบบซ้าย-ขวาเท่ากนัแต่ไม่เหมือนกัน มีปริมาณ
น ้ าหนกัของสีเท่ากนั แต่ฝ่ังใดฝ่ังหน่ึงคลา้ยกบัมีรูปร่างขนาดใหญ่กว่าจ านวนน้อยกว่า ส่วนอีกฝ่ัง
หน่ึงคลา้ยกบัมีขนาดเล็กแต่มีจ านวนมากกวา่ แต่ใหค้วามรู้สึกวา่สมดุลกนั 
  3.2 จุดเด่นและการเน้น การเน้นดว้ยขนาดท าให้รูปร่างลดหลัน่จากขนาดใหญ่ไปสู่
ขนาดเล็ก ตามปกติมนุษยจ์ะมองเห็นและรับรู้รูปร่างท่ีมีขนาดใหญ่ก่อนรูปทรงท่ีมีขนาดเล็กและ
การเนน้ดว้ยเส้นน าสายตาเป็นการใชเ้ส้นสอบและน าสายตา ท าให้เป็นโครงสร้างเกิดความลวงตา 

การสร้างสรรค์ผลงานจ านวน 4 ภาพ  
ไดน้ าผลการทบทวนในแต่ละประเด็นท่ีพบในการวิจยั โดยการใช้ชุดสี 5 สีแรก ไดแ้ก่ สี

ขาว สีชมพู สีฟ้า สีด า สีเขียว ในกลวิธีระบายสีขอบคม มีการจดัองค์ประกอบ (ความสมดุล) แบบ
ซ้าย-ขวาเท่ากนัแต่ไม่เหมือนกนั ส่วนการจดัองคป์ระกอบ (จุดเด่นและการเนน้) ไม่ปรากฏจุดเด่น 
รองลงมาคือ การเนน้ดว้ยขนาด มาสร้างสรรคผ์ลงานดงัน้ี 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่24 ภาพขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงานช้ินที ่1, “ลวง หมายเลข 1” 
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 ผูว้จิยัไดใ้ชผ้ลการวจิยัมาสร้างสรรคผ์ลงานโดยการเลือกใช้ชุดสี สีขาวกบัสีชมพู ส่วนสีฟ้า 
สีด า สีเขียวไม่ไดน้ ามาใช ้โดยใชสี้ขาวกบัสีชมพใูนปริมาณท่ีเท่าๆ กนั ทัว่ทั้งภาพ เพื่อเรียนรู้การใช้
สีว่ามีอิทธิพลการรับรู้ของสายตามนุษยจ์นเกิดเป็นภาพลวงตา ส่วนกลวิธีท่ีใช้ในการสร้างสรรค์
ผลงานคือระบายสีขอบคม ซ่ึงเป็นกลวิธีท่ีพบมากท่ีสุดและเป็นกลวิธีเดียวท่ีพบในผลงานของ 
บริดเจ็ท ไรล่ีย ์โดยผูว้ิจยัจะใชสี้น ้ ามนักบัพู่กนัลมในการสร้างสรรคผ์ลงานในคร้ังน้ี เพื่อเนน้ความ
คมชัดระหว่างเส้นรอบนอกของรูปร่างกับพื้นหลัง โดยไม่เกล่ียให้กลมกลืนกัน ส่วนการจัด
องค์ประกอบ (ความสมดุล) ใช้เส้นตรงทั้งแนวตั้งและแนวนอนมาจดัแบบซ้าย-ขวาเท่ากนัแต่ไม่
เหมือนกนั มีปริมาณน ้ าหนกัของสีเท่ากนั แต่ฝ่ังใดฝ่ังหน่ึงคลา้ยกบัมีรูปร่างขนาดใหญ่กว่าจ านวน
นอ้ยกวา่ ส่วนอีกฝ่ังหน่ึงคลา้ยกบัมีขนาดเล็กแต่มีจ านวนมากกวา่ แต่ให้ความรู้สึกวา่สมดุลกนัและ
จะใชก้ารจดัองค์ประกอบ (จุดเด่นและการเน้น) การเน้นดว้ยขนาดท าให้รูปร่างลดหลัน่จากขนาด
ใหญ่ไปสู่ขนาดเล็ก ตามปกติมนุษยจ์ะมองเห็นและรับรู้รูปร่างท่ีมีขนาดใหญ่ก่อนรูปทรงท่ีมีขนาด
เล็กและการเนน้ดว้ยเส้นน าสายตาเป็นการใชเ้ส้นสอบและน าสายตา ท าให้เป็นโครงสร้างเกิดความ
ลวงตา ภายในภาพมีความเคล่ือนไหวเกิดข้ึน อาจเกิดความกลมกลืนหรือขดัแยง้ในเวลาเดียวกนั  
   

 
 

ภาพที ่25 ภาพขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงานช้ินที ่2, “ลวง หมายเลข 2” 
 

ผูว้จิยัไดใ้ชผ้ลการวจิยัมาสร้างสรรคผ์ลงานโดยการเลือกใชชุ้ดสี สีขาวกบัสีฟ้า ส่วนสีชมพ ู
สีด า สีเขียวไม่ไดน้ ามาใช ้โดยใชสี้ขาวกบัสีฟ้าในปริมาณท่ีเท่าๆ กนัเพื่อเรียนรู้การใชสี้วา่มีอิทธิพล
การรับรู้ของสายตามนุษยจ์นเกิดเป็นภาพลวงตา ส่วนกลวิธีท่ีใชใ้นการสร้างสรรคผ์ลงานคือระบาย
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สีขอบคม ซ่ึงเป็นกลวิธีท่ีพบมากท่ีสุดและเป็นกลวิธีเดียว ท่ีพบในผลงานของบริดเจ็ท  ไรล่ีย ์
โดยผูว้ิจยัจะใชสี้น ้ ามนักบัพู่กนัลมในการสร้างสรรค์ผลงานในคร้ังน้ี เพื่อเน้นความคมชดัระหวา่ง
เส้นรอบนอกของรูปร่างกับพื้นหลัง โดยไม่เกล่ียให้กลมกลืนกัน ส่วนการจัดองค์ประกอบ 
(ความสมดุล) ใช้เส้นตรงทั้ งแนวตั้งและแนวนอนมาจดัแบบซ้าย-ขวาเท่ากันแต่ไม่เหมือนกัน 
มีปริมาณน ้ าหนักของสีเท่ากนั แต่ฝ่ังใดฝ่ังหน่ึงคล้ายกบัมีรูปร่างขนาดใหญ่กว่าจ านวนน้อยกว่า 
ส่วนอีกฝ่ังหน่ึงคลา้ยกบัมีขนาดเล็กแต่มีจ านวนมากกวา่ แต่ให้ความรู้สึกวา่สมดุลกนัและจะใชก้าร
จดัองคป์ระกอบ (จุดเด่นและการเนน้) การเนน้ดว้ยขนาดท าให้รูปร่างลดหลัน่จากขนาดใหญ่ไปสู่
ขนาดเล็ก ตามปกติมนุษยจ์ะมองเห็นและรับรู้รูปร่างท่ีมีขนาดใหญ่ก่อนรูปทรงท่ีมีขนาดเล็กและ
การเน้นดว้ยเส้นน าสายตาเป็นการใช้เส้นสอบและน าสายตา ท าให้เป็นโครงสร้างเกิดความลวงตา
อาจเกิดความกลมกลืนหรือขดัแยง้ในเวลาเดียวกนั  

 

 
 

ภาพที ่26 ภาพขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงานช้ินที ่3, “ลวง หมายเลข 3” 
  

ผูว้ิจยัไดใ้ช้ผลการวิจยัมาสร้างสรรค์ผลงานโดยเลือกใช้ชุดสี คือ สีขาวกบัสีด า ส่วนสีชมพ ู
สีฟ้า สีเขียวไม่ไดน้ ามาใช ้โดยใชสี้ขาวกบัสีด าในปริมาณท่ีเท่าๆ กนั เพื่อเรียนรู้การใชสี้วา่มีอิทธิพล
การรับรู้ของสายตามนุษยจ์นเกิดเป็นภาพลวงตา ส่วนกลวิธีท่ีใชใ้นการสร้างสรรคผ์ลงานคือระบาย
สีขอบคม ซ่ึงเป็นกลวิธีท่ีพบมากท่ีสุดและเป็นกลวิ ธีเดียวท่ีพบในผลงานของบริดเจ็ท  ไรล่ีย ์
โดยผูว้ิจยัจะใชสี้น ้ ามนักบัพู่กนัลมในการสร้างสรรค์ผลงานในคร้ังน้ี เพื่อเน้นความคมชดัระหวา่ง
เส้นรอบนอกของรูปร่างกับพื้นหลัง โดยไม่เกล่ียให้กลมกลืนกัน ส่วนการจัดองค์ประกอบ 
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(ความสมดุล) ใช้เส้นตรงทั้ งแนวตั้งและแนวนอนมาจดัแบบซ้าย-ขวาเท่ากันแต่ไม่เหมือนกัน 
มีปริมาณน ้ าหนักของสีเท่ากนั แต่ฝ่ังใดฝ่ังหน่ึงคล้ายกบัมีรูปร่างขนาดใหญ่กว่าจ านวนน้อยกว่า 
ส่วนอีกฝ่ังหน่ึงคลา้ยกบัมีขนาดเล็กแต่มีจ านวนมากกวา่ แต่ให้ความรู้สึกวา่สมดุลกนั และจะใชก้าร
จดัองคป์ระกอบ (จุดเด่นและการเนน้) การเนน้ดว้ยขนาดท าให้รูปร่างลดหลัน่จากขนาดใหญ่ไปสู่
ขนาดเล็ก ตามปกติมนุษยจ์ะมองเห็นและรับรู้รูปร่างท่ีมีขนาดใหญ่ก่อนรูปทรงท่ีมีขนาดเล็ก และ
การเน้นดว้ยเส้นน าสายตาเป็นการใช้เส้นสอบและน าสายตา ท าให้เป็นโครงสร้างเกิดความลวงตา
อาจเกิดความกลมกลืนหรือขดัแยง้ในเวลาเดียวกนั 

 

 
 

ภาพที ่27 ภาพขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงานช้ินที ่4, “ลวง หมายเลข 4” 
 

 ผูว้ิจยัไดใ้ช้ผลการวิจยัมาสร้างสรรค์ผลงานโดยเลือกใช้ชุดสี คือ สีชมพูกบัสีเขียว ส่วนสี
ขาว สีฟ้า สีด าไม่ไดน้ ามาใช ้โดยใช้สีชมพูกบัสีเขียวในปริมาณท่ีเท่าๆ กนั เพื่อเรียนรู้การใชสี้วา่มี
อิทธิพลการรับรู้ของสายตามนุษยจ์นเกิดเป็นภาพลวงตา ส่วนกลวิธีท่ีใช้ในการสร้างสรรค์ผลงาน
คือ ระบายสีขอบคม ซ่ึงเป็นกลวิธีท่ีพบมากท่ีสุดและเป็นกลวิธีเดียวท่ีพบในผลงานของบริดเจ็ท  
ไรล่ีย ์โดยผูว้ิจยัจะใช้สีน ้ ามนักบัพู่กนัลมในการสร้างสรรค์ผลงานในคร้ังน้ี เพื่อเน้นความคมชัด
ระหวา่งเส้นรอบนอกของรูปร่างกบัพื้นหลงั โดยไม่เกล่ียให้กลมกลืนกนั ส่วนการจดัองคป์ระกอบ 
(ความสมดุล) ใช้เส้นตรงทั้งแนวตั้งและแนวนอนมาจดัแบบซ้าย-ขวาเท่ากนัแต่ไม่เหมือนกนั มี
ปริมาณน ้าหนกัของสีเท่ากนั แต่ฝ่ังใดฝ่ังหน่ึงคลา้ยกบัมีรูปร่างขนาดใหญ่กวา่จ านวนนอ้ยกวา่ ส่วน
อีกฝ่ังหน่ึงคลา้ยกบัมีขนาดเล็กแต่มีจ านวนมากกว่า แต่ให้ความรู้สึกว่าสมดุลกนัและจะใช้การจดั
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องค์ประกอบ (จุดเด่นและการเน้น) การเน้นดว้ยขนาดท าให้รูปร่างลดหลัน่จากขนาดใหญ่ไปสู่
ขนาดเล็ก ตามปกติมนุษยจ์ะมองเห็นและรับรู้รูปร่างท่ีมีขนาดใหญ่ก่อนรูปทรงท่ีมีขนาดเล็ก และ
การเน้นดว้ยเส้นน าสายตาเป็นการใช้เส้นสอบและน าสายตา ท าให้เป็นโครงสร้างเกิดความลวงตา 
ภายในภาพมีความเคล่ือนไหวเกิดข้ึน อาจเกิดความกลมกลืนหรือขดัแยง้ในเวลาเดียวกนั 
 

การประเมนิความสอดคล้องผลการวจิัยกบัผลงานสร้างสรรค์ คร้ังที ่1  
หลงัจากสร้างสรรคผ์ลงานจ านวน 4 ภาพ โดยใชผ้ลการวิจยัเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์

แลว้ ไดน้ าภาพทั้ง 4 ใหผู้เ้ช่ียวชาญ 3 ท่าน โดยการสัมภาษณ์ สรุปผลการสัมภาษณ์ดงัน้ี 
 
ตารางที ่19 สรุปผลการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ ทั้ง 3 ท่าน คร้ังที ่1 
 
ล าดับ
ที่ 

ประเด็นทีสั่มภาษณ์ ผู้เช่ียวชาญ 1 
นายญาณวิทย์ 
กุญแจทอง 

ผู้เช่ียวชาญ 2 
นายนพดล 
เนตรดี 

ผู้เช่ียวชาญ 3 
นายไมตรี 
หอมทอง 

1 จากภาพท่านคิดวา่ชุด
สีท่ีปรากฏในภาพ 
สอดคลอ้งกบัชุดสีท่ี
ไดจ้ากการวจิยัมาก
นอ้ยเพียงใด ดว้ยเหตู
ผลใด หากควร
ปรับปรุงควรปรับปรุง
อยา่งไร 

ภาพท่ี 1ชุดสีดูแลว้
หวานดีและเกิด
การลวงตาไดดี้ 
ภาพท่ี 2 ชุดสีดูสด
ช่ืนและท าใหเ้กิด
การลวงตา  
ภาพท่ี 3 ชุดสีตดั
กนัดีมากและท าให้
เกิดการลวงตามาก 
ภาพท่ี 4 ชุดสี
หลอกสายตาไดดี้ 
และมีการลวงตา 

ภาพ 1สีลวงตาได้
นอ้ยควรเพิ่มสีฟ้า
อีกหน่ึงสี  
ภาพ 2 เพิ่มสีให้
มากกวา่หน่ึงสี 
ภาพ 3 สีลวงตาได้
ดีมากเพิ่มสีให้
มากกวา่หน่ึงสี 
ภาพ 4 คู่สีสวยเพิ่ม
สีใหม้ากกวา่หน่ึงสี 

ชุดสีภาพท่ี 1-2 ดู
อบอุ่น มีความ
เคล่ือนไหอยูใ่น
ภาพ  
ภาพท่ี 3 เหมาะกบั
งานประเภทน้ีมาก
เพราะยคุสมยัดว้ย 
ภาพท่ี 4สีตดักนัท า
ใหเ้กิดสีแฝง 
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ตารางที ่19 (ต่อ) 
 
ล าดับ
ที่ 

ประเด็นทีสั่มภาษณ์ ผู้เช่ียวชาญ 1 
นายญาณวิทย์ 
กุญแจทอง 

ผู้เช่ียวชาญ 2 
นายนพดล 
เนตรดี 

ผู้เช่ียวชาญ 3 
นายไมตรี 
หอมทอง 

2 จากภาพท่านคิดวา่
กลวธีิท่ีปรากฏในภาพ 
สอดคลอ้งกบักลวธีิท่ี
ไดจ้ากการวจิยัมาก
นอ้ยเพียงใด หากควร
ปรับปรุงควรปรับปรุง
อยา่งไร 

กลวธีิท าไดดี้
สมบูรณ์ 

กลวธีิท าไดดี้มาก
ทั้ง 4 ภาพ 

กลวธีิท าได้
สมบูรณ์ ควร
ปรับปรุงเร่ือง
ต าหนิในผลงาน 

3 จากภาพท่านคิดวา่การ
จดัองคป์ระกอบ 
(ความสมดุล) ท่ี
ปรากฏในภาพ 
สอดคลอ้งกบัการจดั
องคป์ระกอบ (ความ
สมดุล) ท่ีไดจ้ากการ
วจิยัมากนอ้ยเพียงใด 
หากควรปรับปรุงควร
ปรับปรุงอยา่งไร 

จดัองคป์ระกอบได้
ดีมากตรงกบั
ผลการวจิยั 

จดัองคป์ระกอบได้
ดีสมดุลแต่ไม่อยู่
ตรงกลาง 

จดัองคป์ระกอบ
ของภาพน่าสนใจ 
ดึงดูดความสนใจ
ไดดี้ 
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ตารางที ่19 (ต่อ) 
 
ล าดับ
ที่ 

ประเด็นทีสั่มภาษณ์ ผู้เช่ียวชาญ 1 
นายญาณวิทย์ 
กุญแจทอง 

ผู้เช่ียวชาญ 2 
นายนพดล 
เนตรดี 

ผู้เช่ียวชาญ 3 
นายไมตรี 
หอมทอง 

4 จากภาพท่านคิดวา่การ
จดัองคป์ระกอบ 
(จุดเด่นและการเนน้) 
ท่ีปรากฏในภาพ 
สอดคลอ้งกบัการจดั
องคป์ระกอบ (จุดเด่น
และการเนน้) ท่ีไดจ้าก
การวจิยัมากนอ้ย
เพียงใด หากควร
ปรับปรุงควรปรับปรุง
อยา่งไร 

มีการเนน้ดว้ย
ขนาดของเส้นท า
ใหภ้าพเกิดการลวง
ตาไดดี้มาก 

สอดคลอ้งกบั
ผลการวจิยั แต่
อยากใหมี้จุดเด่น 
ควรปรับปรุงเร่ือง
จุดเด่นในภาพ 

ขนาดของช่องสีท า
ใหภ้าพดู
เคล่ือนไหวและ
ลวงตาเลือกใช้
รูปทรงเดียวก็
อาจจะปรากฏผลท่ี
มีประสิทธ์ิภาพ
มากยิง่ข้ึน 

5 จากภาพท่านคิดวา่มี

ความสอดคลอ้งกบั

ศิลปะลวงตามากนอ้ย

เพียงใด ดว้ยเหตุผลใด 

หากควรปรับปรุงควร

ปรับปรุงอยา่งไร 

ผลงานมีการลวงตา
อยูใ่นระดบัท่ีดี
ดึงดูดในการรับรู้
ทางสายตาส่งผล
ต่อการลวงมีความ
เคล่ือนไหวไปมา
ไม่อยูน่ิ่งน่าสนใจ 
และรูปแบบการจดั
วางของช่องสีท า
ใหภ้าพดูลวงตาได้
ดี 

ผลงานมีการลวงตา

อยูใ่นระดบัท่ีดี

ดึงดูดในการรับรู้

ทางสายตาส่งผล

ต่อการลวงมีความ

เคล่ือนไหวไปมา

ไม่อยูน่ิ่งน่าสนใจ 

และรูปแบบการจดั

วางของช่องสีท า

ใหภ้าพดูลวงตาได้

ดี 

ผลงานมีการลวงตา

อยูใ่นระดบัท่ีดี

ดึงดูดในการรับรู้

ทางสายตาส่งผล

ต่อการลวงมีความ

เคล่ือนไหวไปมา

ไม่อยูน่ิ่งน่าสนใจ 

และรูปแบบการจดั

วางของช่องสีท า

ใหภ้าพดูลวงตาได้

ดี 
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ตารางที ่19 (ต่อ) 
 
ล าดับ
ที่ 

ประเด็นทีสั่มภาษณ์ ผู้เช่ียวชาญ 1 
นายญาณวิทย์ 
กุญแจทอง 

ผู้เช่ียวชาญ 2 
นายนพดล 
เนตรดี 

ผู้เช่ียวชาญ 3 
นายไมตรี 
หอมทอง 

6 ควรปรับปรุงประเด็น
ใดเป็นพิเศษเพื่อให้
ภาพมีคุณภาพมาก
ยิง่ข้ึน  

เร่ืองของขนาด
เพราะขนาดมี
ความส าคญัน่าจะ
ใหใ้หญ่กวา่น้ี และ
อาจเป็นแนวตั้ง
หรือเป็นรูป
ส่ีเหล่ียมผนืผา้หรือ
จตุัรัส 

เร่ืองของขนาดของ
ช้ินงานควรมีขนาด
ใหญ่กวา่น้ี และ
ควรใส่คู่สีเพิ่มเขา้
ไปในงาน 

ควรเพิ่มขนาดท่ี
ใหญ่ข้ึน เพิ่ม
ทิศทางท่ีแตกต่าง 
จดัการใหไ้ดแ้บบ
รูปท่ีหน่ึงหรือสอง 
อยากใหน้ าทิศทาง
ของคล่ืนหยบิมา
พิจารณา 

 
จากการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่านพอสรุปผลการสัมภาษณ์ไดด้งัน้ี 

 1. ชุดสี ภาพท่ี 1 ชุดสีดูแลว้หวานดี ดูอบอุ่น และเกิดการลวงตาไดดี้ มีความเคล่ือนไหลอยู่
ในภาพ ภาพท่ี 2 ชุดสีดูสดช่ืนและท าให้เกิดการลวงตา ภาพ 3 สีสีตดักนัท าให้เกิดการลวงตาไดดี้
มาก เหมาะกบังานประเภทน้ีมากเพราะยคุสมยั ภาพ 4 ชุดสีหลอกสายตาไดดี้ เป็นคู่สีท่ีสวยและเป็น
สีตดักนัท าใหเ้กิดสีแฝง เพิ่มสีใหม้ากข้ึน 
 2. กลวธีิท าไดดี้สมบูรณ์ ควรปรับปรุงเร่ืองต าหนิในผลงาน 
 3. การจดัองค์ประกอบ (ความสมดุล) ทั้ง 4 ภาพ มีการจดัองค์ประกอบไดดี้มากตรงกบั
ผลการวิจยั ดูแลว้เกิดความสมดุลแต่ไม่อยูต่รงกลาง จดัองคป์ระกอบของภาพน่าสนใจ ดึงดูดความ
สนใจไดดี้ 
 4. การจดัองคป์ระกอบ (จุดเด่นและการเนน้) ทั้ง 4 ภาพมีการเนน้ดว้ยขนาดของเส้นท าให้
ภาพเกิดการลวงตาไดดี้มาก ขนาดของช่องสีท าให้ภาพดูเคล่ือนไหวและลวงตาเลือกใชรู้ปทรงเดียว
ก็อาจจะปรากฏผลท่ีมีประสิทธ์ิภาพมากยิง่ข้ึน 
 5. การลวงตา ทั้ง 4 ภาพ ผลงานมีการลวงตาอยู่ในระดบัท่ีดีดึงดูดในการรับรู้ทางสายตา
ส่งผลต่อการลวงมีความเคล่ือนไหวไปมาไม่อยูน่ิ่งน่าสนใจและรูปแบบการจดัวางของช่องสีท าให้
ภาพดูลวงตาไดดี้ 
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6. ทั้ง 4 ภาพ ควรปรับปรุงเร่ืองของขนาดของช้ินงานให้มีขนาดใหญ่มากกว่าน้ี เพราะ
ขนาดมีความส าคญั ดึงดูดความสนใจไดดี้เหมาะกบังานแนวน้ี ควรเพิ่มทิศทางท่ีแตกต่าง จดัการให้
ไดแ้บบรูปท่ีหน่ึงหรือสอง อยากใหน้ าทิศทางของคล่ืนหยบิมาพิจารณาและอาจเป็นแนวตั้งหรือเป็น
รูปส่ีเหล่ียมผนืผา้หรือจตุัรัส  

 

การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมคร้ังที ่2  
 หลงัจากผูเ้ช่ียวชาญท าการประเมินคร้ังท่ี 1 และมีขอ้เสนอแนะใหป้รับปรุงในประเด็นต่างๆ 
ดงัน้ี 
 1. การเพิ่มขนาดของช้ินงานใหมี้ขนาดใหญ่มากข้ึน 
 2. การจดัวางทิศทางของเส้นภายในผลงานใหเ้กิดความลวงตามากยิง่ข้ึน 
 3. ช้ินงานท าเป็นส่ีเหล่ียมผนืผา้หรือส่ีเหล่ียมจตุัรัส (แนวตั้งหรือแนวนอนก็ได)้ 
 ผูว้จิยัไดน้ าขอ้เสนอแนะดงักล่าวมาท าการปรับปรุงผลงานจ านวน 2 ภาพ ดงัน้ี 
 

 
 

ภาพที ่28 ภาพขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงานช้ินที ่5, “ลวง หมายเลข 5” 
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ผูว้ิจยัไดน้ าผลการวิจยัและขอ้เสนอแนะจากการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญมาสร้างสรรคผ์ลงาน
ในเร่ืองการจดัวางทิศทางของเส้นภายในผลงานให้เกิดความลวงตามากยิ่งข้ึน ดว้ยการจดัวางระยะ
ของเส้นท่ีก่อให้เกิดรูปร่างในผลงาน ชุดสีมี 2 สี คือ สีชมพูกบัสีเขียว เป็นชุดสีท่ีผูเ้ช่ียวชาญท าการ
ประเมินคร้ังท่ี 1 พบวา่เป็นชุดสีท าให้เกิดความพล่ามวั มีการความเคล่ือนไหว โดยเฉพาะเม่ือน ามา
ระบายสีติดกนัเป็นการจบัคู่สีระบายเรียบไม่ไล่น ้ าหนกั กลวิธีการระบายสีขอบคม ใชสี้น ้ ามนัดว้ย
พู่กันลม เป็นการเน้นความคมชัดระหว่างเส้นรอบนอกของรูปร่างกับพื้นหลัง โดยไม่เกล่ียให้
กลมกลืนกนั การจดัองคป์ระกอบ (ความสมดุล) จดัแบบซ้าย-ขวาเท่ากนัแต่ไม่เหมือนกนั มีการจดั
วางรูปร่างลดหลัน่จากขนาดใหญ่ไปสู่ขนาดเล็ก จากทางดา้นซ้ายไปสู่ดา้นขวา รูปร่างบนระนาบท า
ให้เกิดความรู้สึกสมดุล ส่วนจุดเด่นและการเน้นเป็นการเน้นดว้ยขนาด ท าให้รูปร่างลดหลัน่จาก
ขนาดใหญ่ไปสู่ขนาดเล็ก โดยวางเส้นตรงแนวตั้งทแยงมุมเอียงไปทางดา้นขวา และใช้ระยะห่าง
ของเส้นท าใหเ้กิดรูปร่าง และท าซ ้ าภายในรูป และเนน้ดว้ยเส้นน าสายตาเป็นการใชเ้ส้นสอบและน า
สายตา ท าใหเ้ป็นโครงสร้างเกิดความลวงตา  

ขั้นตอนในการสร้างสรรค์ผลงานของผู ้วิจ ัยมีดังน้ี เตรียมเฟรมผ้าใบขนาด  150x200 
เซนติเมตร เป็นส่ีเหล่ียมผืนผา้แนวตั้งและท าการลงสีพื้นดว้ยสีชมพูให้ทัว่บริเวณของผา้ใบ เม่ือสี
แห้งท าการติดเทปกาวตามรูปแบบท่ีก าหนดไว ้เม่ือติดเทปกาวตรวจความเรียบร้อยของเทปกาว
ต่อมาพ่นสีรอบท่ี 2 โดยใช้สีเขียวรอจนสีแห้งท าการน าเทปกาวออกทั้งหมด ขั้นตอนต่อมาให้ติด
เทปกาวอีกคร้ัง โดยติดเทปกาวทับบนเส้นสีเขียวท่ีพ่นในคร้ังแรก เม่ือติดเทปกาวตรวจความ
เรียบร้อยของเทปกาวเป็นการใช้เทปกาวในจ านวนมาก เพราะขนาดของเส้นมีขนาดท่ีมีขนาด
แตกต่างกนัและมีการลดหลัน่กนัอยา่งเห็นไดช้ดั และท าการพ่นสีเขียวอีกคร้ังและเม่ือสีแห้งท าการ
น าเทปกาวออกทั้งหมด ท าใหไ้ดผ้ลงานภาพลวงตาท่ีเสร็จสมบูรณ์  
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ภาพที ่29 ภาพขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงานช้ินที ่6, “ลวง หมายเลข 6” 
 

ผูว้ิจยัไดน้ าผลการวิจยัและขอ้เสนอแนะจากการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญมาสร้างสรรคผ์ลงาน
ในเร่ืองการจดัวางทิศทางของเส้นภายในผลงานให้เกิดความลวงตามากยิ่งข้ึน ดว้ยการจดัวางระยะ
ของเส้นท่ีก่อให้เกิดรูปร่างในผลงาน ชุดสีมี 2 สีคือ สีขาวกบัสีด า เป็นชุดสีท่ีผูเ้ช่ียวชาญท าการ
ประเมินคร้ังท่ี 1 พบวา่เป็นชุดสีท าให้เกิดความพล่ามวั มีการความเคล่ือนไหว โดยเฉพาะเม่ือน ามา
ระบายสีติดกนัเป็นการจบัคู่สีระบายเรียบไม่ไล่น ้ าหนกั กลวิธีการระบายสีขอบคม ใชสี้น ้ ามนัดว้ย
พู่กันลม เป็นการเน้นความคมชัดระหว่างเส้นรอบนอกของรูปร่างกับพื้นหลัง โดยไม่เกล่ียให้
กลมกลืนกนั การจดัองคป์ระกอบ (ความสมดุล) จดัแบบซ้าย-ขวาเท่ากนัแต่ไม่เหมือนกนั มีการจดั
วางรูปร่างลดหลัน่จากขนาดใหญ่ไปสู่ขนาดเล็ก จากทางดา้นซ้ายไปสู่ดา้นขวา รูปร่างบนระนาบท า
ให้เกิดความรู้สึกสมดุล ส่วนจุดเด่นและการเน้นเป็นการเน้นดว้ยขนาด ท าให้รูปร่างลดหลัน่จาก
ขนาดใหญ่ไปสู่ขนาดเล็ก โดยวางเส้นตรงแนวตั้งใช้ระยะห่างของเส้นท าให้เกิดรูปร่างและท าซ ้ า
ภายในรูป จากเกือบก่ึงกลางของภาพไปสู่ดา้นขวาและดา้นซ้าย และเนน้ดว้ยเส้นน าสายตาเป็นการ
ใชเ้ส้นสอบและน าสายตา ท าใหเ้ป็นโครงสร้างเกิดความลวงตา  
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ขั้นตอนในการสร้างสรรค์ผลงานของผู ้วิจ ัยมีดังน้ี เตรียมเฟรมผ้าใบขนาด  170x170
เซนติเมตร เป็นส่ีเหล่ียมจตุัรัสและท าการลงสีพื้นดว้ยสีขาวใหท้ัว่บริเวณของผา้ใบ เม่ือสีแห้งท าการ
ติดเทปกาวตามรูปแบบท่ีก าหนดไว ้เม่ือติดเทปกาวตรวจความเรียบร้อยของเทปกาว ต่อมาพ่นสี
รอบท่ี 2 โดยใชสี้ด ารอจนสีแห้งท าการน าเทปกาวออกทั้งหมด ขั้นตอนต่อมาให้ติดเทปกาวอีกคร้ัง 
โดยติดเทปกาวทบับนเส้นสีด าท่ีพน่ในคร้ังแรก เม่ือติดเทปกาวตรวจความเรียบร้อยของเทปกาวเป็น
การใช้เทปกาวในจ านวนมาก เพราะขนาดของเส้นมีขนาดท่ีค่อนขา้งกวา้งและมีการลดหลัน่กนั
อย่างเห็นได้ชัดและท าการพ่นสีด าอีกคร้ังและเม่ือสีแห้งท าการน าเทปกาวออกทั้ งหมด ท าให ้
ไดผ้ลงานภาพลวงตาท่ีเสร็จสมบูรณ์ หลงัจากนั้นไดน้ าไปให้ผูเ้ช่ียวชาญประเมินผลงานคุณภาพ
สร้างสรรค ์
 

การประเมินความสอดคล้องผลการวิจัยกับผลงานสร้างสรรค์และประเมินคุณภาพ
ผลงานสร้างสรรค์คร้ังที ่2 
 หลงัจากสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญคร้ังท่ี 1 ไดน้ าขอ้เสนอแนะมาปรับปรุงผลงานคร้ังท่ี 2 จ านวน 
2 ภาพ โดยใช้ผลการวิจยัและขอ้เสนอแนะจากผูเ้ช่ียวชาญเป็นแนวทางในการสร้างสรรคผ์ลงาน 
พอจะสรุปผลการสัมภาษณ์ตามความสอดคล้องผลวิจยัและประเมินคุณภาพผลงานสร้างสรรค์  
คร้ังท่ี 2 ไดด้งัน้ี 

 
ตารางที ่20 สรุปผลการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญทั้ง 3 ท่าน คร้ังที ่2 
 

ล าดับ
ที่ 

ประเด็นทีสั่มภาษณ์ 
ผู้เช่ียวชาญ 1 
นายญาณวิทย์ 
กุญแจทอง 

ผู้เช่ียวชาญ 2 
นายนพดล 
เนตรดี 

ผู้เช่ียวชาญ 3 
นายไมตรี 
หอมทอง 

1 จากภาพท่านคิดวา่ชุดสีท่ี
ปรากฏในภาพ สอดคลอ้งกบั
ชุดสีท่ีไดจ้ากการวจิยัมากนอ้ย
เพียงใด ดว้ยเหตุผลใด หาก
ควรปรับปรุงควรปรับปรุง
อยา่งไร 

คู่สีส่งผลต่อการ
มองเห็นท าใหภ้าพ
ดูลวงตาและ
เคล่ือนไหวไปมา 

เป็นคู่สีท่ีดึงดูด
ในการรับรู้
ทางสายตา 

คู่สีตดักนัไดดี้ท า
ใหเ้กิดความลวง
ตาเคล่ือนไหว
ตลอดเวลา 
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ตารางที ่20 (ต่อ) 
 

ล าดับ
ที่ 

ประเด็นทีสั่มภาษณ์ 
ผู้เช่ียวชาญ 1 
นายญาณวิทย์ 
กุญแจทอง 

ผู้เช่ียวชาญ 2 
นายนพดล 
เนตรดี 

ผู้เช่ียวชาญ 3 
นายไมตรี 
หอมทอง 

2 จากภาพท่านคิดวา่กลวธีิท่ี
ปรากฏในภาพ สอดคลอ้ง
กบักลวธีิท่ีไดจ้ากการวจิยั
มากนอ้ยเพียงใด ดว้ย
เหตุผลใด หากควร
ปรับปรุงควรปรับปรุง
อยา่งไร 

กลวธีิในการสร้าง
งานสมบูรณ์มาก มี
ความคมชดัของ
ช้ินงาน  

กลวธีิส่งผลใหภ้าพ
ลวงตาและน่าสนใจ 
เพราะเส้นรอบนอก
ในผลงานมีความ
คมชดั แมจ้ะมอง
ในระยะใกล ้

กลวธีิในการ
สร้างงานท าได้
ดีมาก สมบูรณ์
แบบ 

3 จากภาพท่านคิดวา่การจดั
องคป์ระกอบ (ความสมดุล) 
ท่ีปรากฏในภาพ สอดคลอ้ง
กบัการจดัองคป์ระกอบ 
(ความสมดุล) ท่ีไดจ้ากการ
วจิยัมากนอ้ยเพียงใด ดว้ย
เหตุผลใด หากควร
ปรับปรุงควรปรับปรุง
อยา่งไร 

มีความสมดุลโดย
ไม่ตอ้งจดัภาพให้
อยูต่รงกลาง 

องคป์ระกอบจดั
วา่งไดดี้ ดึงดูด
สายตา 

จดัองคป์ระกอบ
ดึงดูดความ
สนใจ 

4 จากภาพท่านคิดวา่การจดั
องคป์ระกอบ (จุดเด่นและ
การเนน้) ท่ีปรากฏในภาพ
สอดคลอ้งกบัการจดั
องคป์ระกอบ (จุดเด่นและ
การเนน้) ท่ีไดจ้ากการวจิยั
มากนอ้ยเพียงใด ดว้ย
เหตุผลใด หากควร
ปรับปรุงควรปรับปรุง
อยา่งไร 

การเนน้ดว้ยขนาด
ของเส้นสีท าให้
ภาพเคล่ือนไหว
ลวงตา 

การเด่นท าใหภ้าพ
เกิดการลวงตามาก
ข้ึน 

ภาพดูดึงดูด
สายตาไปมา
จากขนาดของ
เส้นท่ีแตกต่าง
กนั 
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ตารางที ่20 (ต่อ) 
 

ล าดับ
ที่ 

ประเด็นทีสั่มภาษณ์ 
ผู้เช่ียวชาญ 1 
นายญาณวิทย์ 
กุญแจทอง 

ผู้เช่ียวชาญ 2 
นายนพดล 
เนตรดี 

ผู้เช่ียวชาญ 3 
นายไมตรี 
หอมทอง 

5 จากภาพท่านคิดวา่มีความ
สอดคลอ้งกบัศิลปะลวงตา
มากนอ้ยเพียงใด ดว้ยเหตุผล
ใด หากควรปรับปรุงควร
ปรับปรุงอยา่งไร 
 

สอดคลอ้งกบั
ศิลปะลวงตาไดดี้
มาก 

ผลงานมีความ
ลวงตาสอดคลอ้ง
กบัศิลปินท่ีศึกษา 

ภาพมีลกัษณะเด่น 
มีความเคล่ือนไหว
ไม่หยดุน่ิง ลวงตา
ผูดู้ 

6 ควรปรับปรุงประเด็นใด
เป็นพิเศษเพื่อใหภ้าพมี
คุณภาพมากยิง่ข้ึน  
 

ผลงานมีขนาด
ใหญ่ก าลงัดี และ
ช้ินต่อไปควร
เปล่ียนคู่สี 

- สลบัคู่สี สลบั
ทิศทางของเส้น
เป็น 

 
จากการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่านพอสรุปผลการสัมภาษณ์ตามความสอดคลอ้งผลวิจยั

กบัผลงานสร้างสรรคค์ร้ังท่ี 2 ไดด้งัน้ี 
1. ชุดสีส่งผลต่อการมองเห็นท าให้ภาพดูลวงตาและเคล่ือนไหวไปมาและเป็นคู่สีท่ีดึงดูด

ในการรับรู้ทางสายตา เป็นคู่สีตดักนัไดดี้ท าใหเ้กิดความลวงตาเคล่ือนไหวตลอดเวลา 
2. กลวิธีในการสร้างงานมีความสมบูรณ์มาก มีความคมชดัของช้ินงานและส่งผลให้ภาพ

ลวงตาและน่าสนใจ กลวธีิท าใหเ้ส้นในผลงานมีความคมชดั แมจ้ะมองในระยะใกล ้
3. การจดัองคป์ระกอบ (ความสมดุล) ภาพมีความสมดุลโดยไม่ตอ้งจดัภาพให้อยูต่รงกลาง 

องคป์ระกอบจดัวางไดดี้ ดึงดูดสายตามีความน่าสนใจ 
4. การจัดองค์ประกอบ (จุดเด่นและการเน้น) การเน้นด้วยขนาดของเส้นสีท าให้ภาพ 

เคล่ือนไหวลวงตามากข้ึน ภาพดูดึงดูดสายตาไปมาจากขนาดของเส้นท่ีแตกต่างกนั 
5. การลวงตา ผลงานมีความลวงตาสอดคล้องกบัศิลปินท่ีศึกษาและภาพมีลกัษณะเด่น 

มีความเคล่ือนไหวไม่หยดุน่ิงลวงตาผูดู้ 
6. ควรปรับปรุงประเด็นใดเป็นพิเศษเพื่อให้ภาพมีคุณภาพมากยิ่งข้ึน ผลงานมีขนาดใหญ่

ก าลงัดี ช้ินต่อไปควรเปล่ียนคู่สี สลบัคู่สี สลบัทิศทางของเส้น 
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ตารางที ่21 สรุปผลการประเมินคุณภาพผลงานสร้างสรรค์จากผู้เช่ียวชาญ คร้ังที ่2 ทั้ง 3 ท่าน 
 

ที่ หัวข้อประเมิน 
ภาพที ่1 ภาพที ่2 

เฉลีย่รวม 
2 ภาพ ระดับ 

ล าดับ
ที่ 

 ̅ S.D.  ̅ S.D.  ̅ S.D. 

1 จากภาพท่านคิดวา่ชุดสีท่ีปรากฏ
อยูใ่นระดบัใด 

4.67 0.68 4.67 0.68 4.67 0.68 มาก
ท่ีสุด 

3 

2 จากภาพท่านคิดวา่กลวธีิท่ีปรากฏ
อยูใ่นระดบัใด 

5.0 0 4.67 0.68 4.83 0.29 มาก
ท่ีสุด 

2 

3 จากภาพท่านคิดวา่การจดั
องคป์ระกอบ (ความสมดุล) ท่ี
ปรากฏอยูใ่นระดบัใด 

4.67 0.68 5.0 0 4.83 0.29 มาก
ท่ีสุด 

2 

4 จากภาพท่านคิดวา่การจดั
องคป์ระกอบ (จุดเด่นและการ
เนน้) ท่ีปรากฏอยูใ่นระดบัใด 

4.67 0.68 4.67 0.68 4.67 0.68 มาก
ท่ีสุด 

3 

5 จากภาพท่านคิดวา่ศิลปะลวงตาท่ี
ปรากฏอยูใ่นระดบัใด 

5.0 0 5.0 0 5.0 0 มาก
ท่ีสุด 

1 

6 จากภาพท่านคิดวา่ผลงานมี
คุณภาพอยูใ่นระดบัใด 

5.0 0 5.0 0 5.0 0 มาก
ท่ีสุด 

1 

 
จากการสัมภาษณ์ผู ้เ ช่ียวชาญทั้ ง 3 ท่าน พอสรุปผลการประเมินคุณภาพของผลงาน

สร้างสรรคค์ร้ังท่ี 2 ไดด้งัน้ี 
1. ชุดสีท่ีใช ้สีชมพู-สีเขียว และสีขาว-สีด า สอดคลอ้งกบัผลงานของบริดเจ็ท ไรล่ีย ์อยูใ่น

ระดบัมากท่ีสุด โดยมีค่าเฉล่ียเท่ากบั 4.67 ค่า S.D. เท่ากบั 0.68   
2. กลวธีิในการสร้างสรรคผ์ลงานของผูว้ิจยัสอดคลอ้งกบัผลงานของบริดเจ็ท ไรล่ีย ์อยูใ่น

ระดบัมากท่ีสุด โดยมีค่าเฉล่ียเท่ากบั 4.83 ค่า S.D. เท่ากบั 0.68   
3. การจดัองค์ประกอบ (ความสมดุล) ในการสร้างสรรค์ผลงานของผูว้ิจยัสอดคลอ้งกบั

ผลงานของบริดเจท็ ไรล่ีย ์อยูใ่นระดบัมากท่ีสุด โดยมีค่าเฉล่ียเท่ากบั 4.83 ค่า S.D. เท่ากบั 0.29   
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4. การจัดองค์ประกอบ  (จุดเด่นและการเน้น)  ในการสร้างสรรค์ผลงานของผู ้วิ จัย
สอดคล้องกบัผลงานของบริดเจ็ท ไรล่ียอ์ยู่ในระดบัมากท่ีสุด โดยมีค่าเฉล่ียเท่ากบั 4.67 ค่า S.D.
เท่ากบั 0.68   

5. ผลงานสร้างสรรคศิ์ลปะลวงตาของผูว้ิจยัสอดคลอ้งกบัผลงานของบริดเจ็ท ไรล่ีย ์อยูใ่น
ระดบัมากท่ีสุด โดยมีค่าเฉล่ียเท่ากบั 5.0 ค่า S.D. เท่ากบั 0 

6. ผลงานสร้างสรรค์ของผูว้ิจยัสอดคลอ้งกบัผลการวิจยั กรณีศึกษาผลงานของบริดเจ็ท 
ไรล่ีย ์อยูใ่นระดบัมากท่ีสุด โดยมีค่าเฉล่ียเท่ากบั 5.0 ค่า S.D. เท่ากบั 0 
 

สรุปผลการสร้างสรรค์ 
การสร้างสรรค์ผลงานช้ินที ่5 “ลวง หมายเลข 5” 
ผูว้ิจยัไดน้ าผลการวิจยัและขอ้เสนอแนะจากการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญมาสร้างสรรคผ์ลงาน

ในเร่ืองการจดัวางทิศทางของเส้นภายในผลงานให้เกิดความลวงตามากยิ่งข้ึน ดว้ยการจดัวางระยะ
ของเส้นท่ีก่อให้เกิดรูปร่างในผลงาน ชุดสีมี 2 สีคือ สีชมพูกบัสีเขียว เป็นชุดสีท่ีผูเ้ช่ียวชาญท าการ
ประเมินคร้ังท่ี 1 พบวา่ เป็นชุดสีท าใหเ้กิดความพล่ามวั มีการความเคล่ือนไหว โดยเฉพาะเม่ือน ามา
ระบายสีติดกนัเป็นการจบัคู่สีระบายเรียบไม่ไล่น ้ าหนกั กลวิธีการระบายสีขอบคม ใช้สีน ้ ามนัดว้ย
พู่กันลม เป็นการเน้นความคมชัดระหว่างเส้นรอบนอกของรูปร่างกับพื้นหลัง โดยไม่เกล่ียให้
กลมกลืนกนั การจดัองคป์ระกอบ (ความสมดุล) จดัแบบซ้าย-ขวาเท่ากนัแต่ไม่เหมือนกนั มีการจดั
วางรูปร่างลดหลัน่จากขนาดใหญ่ไปสู่ขนาดเล็ก จากทางดา้นซ้ายไปสู่ดา้นขวา รูปร่างบนระนาบท า
ให้เกิดความรู้สึกสมดุล ส่วนจุดเด่นและการเน้นเป็นการเน้นดว้ยขนาด ท าให้รูปร่างลดหลัน่จาก
ขนาดใหญ่ไปสู่ขนาดเล็ก โดยวางเส้นตรงแนวตั้งทแยงมุมเอียงไปทางดา้นขวาและใช้ระยะห่างของ
เส้นท าให้เกิดรูปร่างและท าซ ้ าภายในรูป และเน้นด้วยเส้นน าสายตาเป็นการใช้เส้นสอบและน า
สายตา ท าใหเ้ป็นโครงสร้างเกิดความลวงตา  

ขั้นตอนในการสร้างสรรค์ผลงานของผู ้วิจ ัยมีดังน้ี เตรียมเฟรมผ้าใบขนาด  150x200
เซนติเมตร เป็นส่ีเหล่ียมผืนผา้แนวตั้งและท าการลงสีพื้นดว้ยสีชมพูให้ทัว่บริเวณของผา้ใบ เม่ือสี
แห้งท าการติดเทปกาวตามรูปแบบท่ีก าหนดไว ้เม่ือติดเทปกาวตรวจความเรียบร้อยของเทปกาว
ต่อมาพ่นสีรอบท่ี 2 โดยใช้สีเขียวรอจนสีแห้งท าการน าเทปกาวออกทั้งหมด ขั้นตอนต่อมาให้ติด
เทปกาวอีกคร้ัง โดยติดเทปกาวทับบนเส้นสีเขียวท่ีพ่นในคร้ังแรก เม่ือติดเทปกาวตรวจความ
เรียบร้อยของเทปกาวเป็นการใช้เทปกาวในจ านวนมาก  เพราะขนาดของเส้นมีขนาดท่ีมีขนาด
แตกต่างกนัและมีการลดหลัน่กนัอยา่งเห็นไดช้ดั และท าการพ่นสีเขียวอีกคร้ังและเม่ือสีแห้งท าการ
น าเทปกาวออกทั้งหมด ท าใหไ้ดผ้ลงานภาพลวงตาท่ีเสร็จสมบูรณ์ 
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ผลงานของบริดเจ็ท ไรล่ีย ์ให้ความรู้สึกถึงความพร่ามวัของภาพดว้ยเทคนิคต่างๆ ในการ
สร้างงาน ภาพผลงานให้ความรู้สึกเคล่ือนไหวอาจเกิดความกลมกลืนหรือขดัแยง้ในเวลาเดียวกนั 
ซ่ึงผลงานสร้างสรรคข์องผูว้จิยัก็สอดคลอ้งกบัผลงานตน้แบบท่ีไดท้  าการวิจยัไม่วา่จะเป็นความพร่า
มวัของภาพ หรือความรู้สึกของภาพท่ีเคล่ือนไหวดว้ยเทคนิคท่ีใชใ้นการสร้างสรรค ์

การสร้างสรรค์ผลงานช้ินที ่6 “ลวง หมายเลข 6” 
ผูว้ิจยัไดน้ าผลการวิจยัและขอ้เสนอแนะจากการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญมาสร้างสรรคผ์ลงาน

ในเร่ืองการจดัวางทิศทางของเส้นภายในผลงานให้เกิดความลวงตามากยิ่งข้ึน ดว้ยการจดัวางระยะ
ของเส้นท่ีก่อให้เกิดรูปร่างในผลงาน ชุดสีมี 2 สี คือ สีขาวกบัสีด า เป็นชุดสีท่ีผูเ้ช่ียวชาญท าการ
ประเมินคร้ังท่ี 1 พบวา่ เป็นชุดสีท าใหเ้กิดความพล่ามวั มีการความเคล่ือนไหว โดยเฉพาะเม่ือน ามา
ระบายสีติดกนัเป็นการจบัคู่สีระบายเรียบไม่ไล่น ้ าหนกั กลวิธีการระบายสีขอบคม ใช้สีน ้ ามนัดว้ย
พู่กันลม เป็นการเน้นความคมชัดระหว่างเส้นรอบนอกของรูปร่างกับพื้นหลัง โดยไม่เกล่ียให้
กลมกลืนกนั การจดัองคป์ระกอบ (ความสมดุล) จดัแบบซ้าย-ขวาเท่ากนัแต่ไม่เหมือนกนั มีการจดั
วางรูปร่างลดหลัน่จากขนาดใหญ่ไปสู่ขนาดเล็ก จากทางดา้นซ้ายไปสู่ดา้นขวา รูปร่างบนระนาบท า
ให้เกิดความรู้สึกสมดุล ส่วนจุดเด่นและการเน้นเป็นการเน้นดว้ยขนาด ท าให้รูปร่างลดหลัน่จาก
ขนาดใหญ่ไปสู่ขนาดเล็ก โดยวางเส้นตรงแนวตั้งใช้ระยะห่างของเส้นท าให้เกิดรูปร่างและท าซ ้ า
ภายในรูป จากเกือบก่ึงกลางของภาพไปสู่ดา้นขวาและดา้นซ้าย และเนน้ดว้ยเส้นน าสายตาเป็นการ
ใชเ้ส้นสอบและน าสายตา ท าใหเ้ป็นโครงสร้างเกิดความลวงตา  

ขั้นตอนในการสร้างสรรค์ผลงานของผู ้วิจ ัยมีดังน้ี เตรียมเฟรมผ้าใบขนาด  170x170
เซนติเมตร เป็นส่ีเหล่ียมจตุัรัสและท าการลงสีพื้นดว้ยสีขาวใหท้ัว่บริเวณของผา้ใบ เม่ือสีแห้งท าการ
ติดเทปกาวตามรูปแบบท่ีก าหนดไว ้เม่ือติดเทปกาวตรวจความเรียบร้อยของเทปกาว ต่อมาพ่นสี
รอบท่ี 2 โดยใชสี้ด ารอจนสีแห้งท าการน าเทปกาวออกทั้งหมด ขั้นตอนต่อมาให้ติดเทปกาวอีกคร้ัง 
โดยติดเทปกาวทบับนเส้นสีด าท่ีพ่นในคร้ังแรก เม่ือติดเทปกาวตรวจความเรียบร้อยของเทปกาว 
เป็นการใชเ้ทปกาวในจ านวนมาก เพราะขนาดของเส้นมีขนาดท่ีค่อนขา้งกวา้งและมีการลดหลัน่กนั
อยา่งเห็นไดช้ดัและท าการพ่นสีด าอีกคร้ังและเม่ือสีแห้งท าการน าเทปกาวออกทั้งหมด ท าให้ไดผ้ล
งานภาพลวงตาท่ีเสร็จสมบูรณ์  หลังจากนั้ นได้น าไปให้ผู ้เ ช่ียวชาญประเมินผลงานคุณภาพ
สร้างสรรคพ์บวา่ มีความสอดคลอ้งกบัวตัถุประสงคก์ารวจิยัมากท่ีสุด 
 ผลงานของบริดเจ็ท ไรล่ีย ์ให้ความรู้สึกถึงความพร่ามวัของภาพดว้ยเทคนิคต่างๆ ในการ
สร้างงาน ภาพผลงานให้ความรู้สึกเคล่ือนไหวอาจเกิดความกลมกลืนหรือขดัแยง้ในเวลาเดียวกนั 
ซ่ึงผลงานสร้างสรรคข์องผูว้จิยัก็สอดคลอ้งกบัผลงานตน้แบบท่ีไดท้  าการวิจยัไม่วา่จะเป็นความลวง
ตาของภาพ หรือความรู้สึกของภาพท่ีเคล่ือนไหวดว้ยเทคนิคท่ีใชใ้นการสร้างสรรค ์



 

บทที ่5 
สรุปผล อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

 
 การวิจยั เร่ือง จิตรกรรมศิลปะลวงตา : กรณีศึกษากลวิธีการสร้างงานศิลปะลวงตาของ 
บริดเจท็ ไรล่ีย ์ระหวา่งปี ค.ศ. 1960-2013 สามารถสรุปผลการวจิยัตามหวัขอ้ต่างๆ ไดด้งัน้ี 
 

วตัถุประสงค์การวจิัย  
1. เพื่อศึกษาวิเคราะห์จิตรกรรมศิลปะลวงตาของบริดเจ็ท ไรล่ีย ์เฉพาะผลงานท่ีมีลกัษณะ

การซ ้ ากนัของเส้นและรูปร่างในช่วงปี ค.ศ. 1960-2013 ในประเด็นต่อไปน้ี 
  1.1 ชุดสี 
  1.2 กลวธีิ 
  1.3 การจดัองคป์ระกอบ 

2. เพื่อน าขอ้มูลท่ีไดจ้ากการศึกษาน ามาสังเคราะห์สร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมศิลปะลวงตา : 
กรณีศึกษากลวธีิการสร้างงานศิลปะลวงตาดว้ยเทคนิคสีน ้ามนักบัพูก่นัลมบนผา้ใบ 

 

การด าเนินการวจิัยและสร้างสรรค์  
 1. ก าหนดปัญหาการวจิยัและช่ือเร่ือง 
 2. การศึกษาขอ้มูลจากเอกสาร  
 3. ก าหนดกลุ่มประชากร 
 4. ก าหนดและสร้างเคร่ืองมือ 
 5. เก็บรวมรวมขอ้มูล 
 6. วเิคราะห์และสรุปผลการวจิยั 
 7. น าผลการวเิคราะห์ขอ้มูลไปสร้างผลงานคร้ังท่ี 1 จ านวน 4 ช้ิน 
 8. น าผลงานทั้ง 4 ช้ิน พร้อมแบบสัมภาษณ์ให้ผูเ้ช่ียวชาญ 3 ท่าน พิจารณาและเสนอแนะ
ขอ้ปรับปรุงตามวตัถุประสงค ์
 9. น าผลการสัมภาษณ์จากผู ้เช่ียวชาญมาปรับปรุงแก้ไขเพิ่มเติมในกรณีท่ีผู ้เช่ียวชาญมี
ความเห็นวา่ภาพยงัไม่สมบูรณ์หรือไม่สอดคลอ้งกบัวตัถุประสงคจ์  านวน 2 ช้ิน 
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 10.  น าผลงานใหผู้เ้ช่ียวชาญพิจารณาและประเมินตามวตัถุประสงคแ์ละจดัล าดบัคุณภาพ 
 11.  เขียนรายงานการวจิยัและจดันิทรรศการ  
 

สรุปผลการวจิัยและการสร้างสรรค์ 
จากการวิจยั เร่ือง จิตรกรรมศิลปะลวงตา : กรณีศึกษากลวิธีการสร้างงานศิลปะลวงตาของ 

บริดเจ็ท ไรล่ีย ์ระหวา่งปี ค.ศ. 1960-2013 มีกลุ่มตวัอยา่งจ านวน 15 ช้ินเป็นผลงานจิตรกรรมศิลปะ
ลวงตาของบริดเจ็ท ไรล่ีย์ เฉพาะผลงานท่ีมีลกัษณะการซ ้ ากนัของเส้นและรูปร่างในช่วงปี ค.ศ. 
1960-2013 ซึงผูว้ิจยัไดท้  าการศึกษาและวิเคราะห์ในเร่ืองของชุดสี กลวิธี การจดัองคป์ระกอบ เพื่อ
น าผลการวิเคราะห์มาสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมศิลปะลวงตา จ านวน 4 ช้ิน เพื่อให้ผูเ้ช่ียวชาญ
จ านวน 3 ท่าน พิจารณาแสดงความคิดเห็นด้วยวิธีการสัมภาษณ์ และสังเคราะห์ข้อมูลเพื่อเป็น
แนวทางในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมปะลวงตาเพิ่มอีกจ านวน 2 ช้ิน ตามขอ้เสนอแนะของ
ผูเ้ช่ียวชาญ 
 ผลการวจัิยพบว่า 
 1. การศึกษาวิเคราะห์ผลงานจิตรกรรมศิลปะลวงตาของบริดเจ็ท ไรล่ีย ์เฉพาะผลงานท่ีมี
ลกัษณะการซ ้ ากันของเส้นและรูปร่างในช่วงปี ค.ศ. 1960-2013 เร่ืองชุดสีพบว่า สีในผลงาน
จิตรกรรมไดแ้ก่ สีขาว สีชมพู และสีฟ้าทั้งสองสีพบระบายทัว่ไปในภาพ สีด าปรากฏมากท่ีสุด สี
เขียวพบนอ้ยระบายทัว่ไปในภาพ เป็นสีท่ีมีอิทธิพลต่อการรับรู้ทางสายตาไดดี้ โดยเฉพาะเม่ือน ามา
ระบายสีติดกนัเป็นการจบัคู่สีระบายเรียบไม่ไล่น ้าหนกั ท าใหเ้กิดสีแฝง พล่ามวั และเคล่ือนไหว 
 2. การศึกษาวิเคราะห์ผลงานจิตรกรรมศิลปะลวงตาของบริดเจ็ท ไรล่ียเ์ฉพาะผลงานท่ีมี
ลกัษณะการซ ้ ากนัของเส้นและรูปร่างในช่วงปี ค.ศ. 1960-2013 เร่ืองกลวิธี พบว่า กลวิธีท่ีพบมาก
ท่ีสุดคือ การระบายสีขอบคมไม่พบการระบายสีแบบอ่ืนและเป็นกลวธีิเดียวท่ีพบ 
 3. การศึกษาวิเคราะห์ผลงานจิตรกรรมศิลปะลวงตาของบริดเจ็ท ไรล่ีย ์เฉพาะผลงานท่ีมี
ลกัษณะการซ ้ ากนัของเส้นและรูปร่างในช่วงปี ค.ศ. 1960-2013 เร่ืองการจดัองคป์ระกอบดงัน้ี 
  3.1 ความสมดุล  พบว่า โดยก าหนดให้จัดแบบซ้าย-ขวาเท่ากันแต่ไม่ เหมือนกัน 
มีปริมาณน ้ าหนักของสีเท่ากนั แต่ฝ่ังใดฝ่ังหน่ึงคล้ายกบัมีรูปร่างขนาดใหญ่กว่าจ านวนน้อยกว่า 
ส่วนอีกฝ่ังหน่ึงคล้ายกบัมีขนาดเล็กแต่มีจ านวนมากกว่า แต่ให้ความรู้สึกว่าสมดุลกันหรือเป็น
ลกัษณะความสมดุลท่ีเกิดจากการจดัวางรูปร่าง รูปทรงบนระนาบ ให้เกิดความรู้สึกวา่มีความสมดุล
เท่ากนัแต่รูปร่างหรือรูปทรงไม่เหมือนกนัมากท่ีสุด รองลงมาเป็นการจดัองค์ประกอบ แบบซ้าย-
ขวาเท่ากนัและเหมือนกนัเป็นลกัษณะความสมดุลจากแกนกลางท่ีเกิดจากการถ่วงดุลดว้ยรูปร่าง
หรือรูปทรงบนระนาบระหวา่งดา้นซา้ย และดา้นขวาท่ีมีขนาดเท่ากนัหรือเหมือนกนั  
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  3.2 จุดเด่นและการเน้น ด้วยการไม่ปรากฏจุดเด่น มากท่ีสุดคือ เป็นการไม่เน้นส่วน
หน่ึงส่วนใดของภาพหรือผลงานให้เป็นจุดเด่นอยา่งชดัเจน แต่ให้ความส าคญัของรูปทรงทั้งหมด 
และท่ีพบรองลงมาเป็นการจดัองคป์ระกอบ (จุดเด่นและการเนน้) คือ การเนน้ดว้ยขนาดท าให้รูปร่าง
ลดหลัน่จากขนาดใหญ่ไปสู่ขนาดเล็ก ตามปกติมนุษยจ์ะมองเห็นและรับรู้รูปร่างท่ีมีขนาดใหญ่ก่อน
รูปทรงท่ีมีขนาดเล็ก และการเน้นด้วยเส้นน าสายตาเป็นการใช้เส้นสอบและน าสายตา ท าให้เป็น
โครงสร้างเกิดความลวงตา 

 

อภิปรายผล 
1. ผลการศึกษาวิเคราะห์กลุ่มตวัอย่างภาพจิตรกรรมของบริดเจ็ท ไรล่ียจ์  านวน 15 ภาพ

พบวา่ 
 1.1 ชุดสี พบว่า ชุดสีไดแ้ก่ สีขาว สีชมพู สีฟ้า สีด าและสีเขียว เป็นการใช้สีท่ีมีผลต่อ

สายตามนุษย์ท าให้เกิดความลวงตา อาจจะใช้สีเดียวหรือคู่สีสอดคล้องกบัความเห็นของสมชาย 
พรหมสุวรรณ (2548, น.57) กล่าวไวว้่า สีมีพลังต่อการตอบสนองของมนุษย์ โดยสีแต่ละสีให้
ความรู้สึกแตกต่างกนั อาจมีความใกลเ้คียงกนับา้ง โดยผลงานบริดเจ็ท ไรล่ีย ์จะจดัชุดสีท่ีท าให้ภาพ
พล่ามวั และเกิดความรู้สึกเคล่ือนไหว ดงันั้นการน าสีมาใชใ้นการงานวจิยัคร้ังน้ีจึงเป็นองคป์ระกอบ
ส าคญัในการแสดงออกของผูว้จิยั 

 1.2 กลวิธี พบว่า ใชก้ารระบายสีขอบคม เน้นความคมชดัของเส้น โดยพบวา่บริดเจ็ท 
ไรล่ีย ์สร้างสรรคผ์ลงานดว้ยการระบายสีขอบคม เนน้ความคมชดัของเส้นรอบนอกของรูปทรงกบั
พื้นหลงัสอดคลอ้งกบัความเห็นของสกนต ์ภู่งามดี (2545, น.37-38) กล่าวไวว้่า เป็นการระบายสีท่ี
เนน้ความคมชดัระหวา่งเส้นรอบนอกของรูปทรงภาพในภาพกบัพื้นหลงั โดยไม่เกล่ียใหก้ลมกลืน  

 1.3 การจดัองคป์ระกอบ 
  1.3.1 ความสมดุลโดยภาพรวมจดัแบบซ้าย-ขวาเท่ากนัแต่ไม่เหมือนกนั มีการจดั

วางรูปร่างลดหลัน่จากขนาดใหญ่ไปสู่ขนาดเล็ก จากทางดา้นซ้ายไปสู่ดา้นขวา รูปร่างบนระนาบท า
ให้เกิดความรู้สึกสมดุลสอดคล้องกบัความเห็นของสมภพ จงจิตต์โพธา (2552, น.81) ท่ีกล่าวถึง
ความสมดุลแบบสองขา้งไม่เหมือนกนั เป็นสมดุลท่ีเกิดจากการจดัวางรูปร่าง รูปทรงบนระนาบ 
โดยรูปร่าง รูปทรงนั้นไม่เหมือนกนั  

  1.3.2 จุดเด่นและการเน้น ส่วนใหญ่ใช้การเน้นด้วยขนาดท าให้รูปร่างลดหลั่น 
จากขนาดใหญ่ไปสู่ขนาดเล็กสอดคลอ้งกบัความเห็นของฉัตร์ชยั อรรถปักษ ์(2555, น.167-175) ท่ี
กล่าวว่า รูปร่างขนาดใหญ่หรือรูปร่างขนาดเล็กส่งผลต่อการมองเห็นและรับรู้ทางสายตา โดยจะ
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มองเห็นรูปร่างขนาดใหญ่ก่อนรูปร่างขนาดเล็กเสมอและการเนน้ดว้ยเส้นน าสายตาเป็นการใชเ้ส้น
สอบและน าสายตาท าใหเ้ป็นโครงสร้างเกิดความลวงตา 
 2. ผลงานการสร้างสรรคเ์ร่ือง จิตรกรรมศิลปะลวงตา: กรณีศึกษากลวธีิการสร้างงานศิลปะ
ลวงตาของบริดเจท็ ไรล่ีย ์ในช่วงปีค.ศ. 1960-2013 ดงัต่อไปน้ี 
  2.1 ผลงานสร้างสรรค์คร้ังท่ี 1 จ านวน 4 ภาพ สร้างสรรค์ตามข้อมูลท่ีได้ศึกษาจาก
ผลงานของกลุ่มตวัอยา่ง ในประเด็นชุดสี กลวิธี และการจดัองค์ประกอบ (ความสมดุลและจุดเด่น
และการเน้น) พบว่า ชุดสี ไดแ้ก่ สีขาว สีชมพู สีฟ้า สีด า สีเขียว เป็นสีท่ีมีอิทธิพลต่อการรับรู้ไดดี้ 
โดยเฉพาะเม่ือน ามาระบายสีติดกนัเป็นการจบัคู่สีระบายเรียบไม่ไล่น ้ าหนกั ท าให้เกิดสีแฝง พล่ามวั 
และเคล่ือนไหว กลวิธีหลกัท่ีใช้ คือ การระบายสีขอบคมเน้นความคมชัดของเส้นรอบนอกของ
รูปร่างกบัพื้นหลงั โดยไม่เกล่ียเส้นให้กลมกลืนกนั โดยการใช้สีน ้ ามนักบัพู่กนัลมและติดเทปกาว
เพื่อความคมชดัของเส้นในผลงาน ในการจดัองคป์ระกอบความสมดุลใชแ้บบซ้าย-ขวาเท่ากนัแต่ไม่
เหมือนกนัมีการจดัวางรูปร่างลดหลัน่จากขนาดใหญ่ไปสู่ขนาดเล็ก จากทางดา้นซ้ายไปสู่ดา้นขวา 
รูปร่างบนระนาบท าให้เกิดความรู้สึกสมดุล ส่วนจุดเด่นและการเนน้ เป็นการเนน้ดว้ยขนาด ท าให้
รูปร่างลดหลัน่จากขนาดใหญ่ไปสู่ขนาดเล็กและการเนน้ดว้ยเส้นน าสายตาเป็นการใชเ้ส้นสอบและ
น าสายตา ท าให้เป็นโครงสร้างเกิดความลวงตาและน าภาพผลงานทั้ง 4 ภาพพบผูเ้ช่ียวชาญเพื่อท า
การประเมินคร้ังท่ี 1 และน าขอ้เสนอแนะในประเด็นต่างๆ มาสร้างสรรคผ์ลงานคร้ังท่ี 2 
  2.2 ผลงานสร้างสรรคค์ร้ังท่ี 2 จ านวน 2 ภาพ ผูว้ิจยัไดน้ าขอ้เสนอแนะของผูเ้ช่ียวชาญ
มาปรับปรุงเพื่อออกแบบการจดัวางทิศทางของเส้นภายในผลงานให้เด่นชดัข้ึน โดยผูว้ิจยัยงัคงชุดสี 
กลวิธี การจดัองคป์ระกอบ ตามผลท่ีไดจ้ากการสร้างสรรคผ์ลงานคร้ังท่ี 1 สร้างเป็นผลงานช้ินท่ี 5
และช้ินท่ี 6 ดงัรายละเอียดต่อไปน้ี 
   2.2.1 ผลการสร้างสรรค์ช้ินท่ี 5 ช่ือภาพ ลวง หมายเลข 5 ผูว้ิจยัไดน้ าผลการวิจยั
และขอ้เสนอแนะจากการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญมาสร้างสรรค์ผลงานในเร่ืองการจดัวางทิศทางของ
เส้นภายในผลงานให้เกิดความลวงตามากยิ่งข้ึน ดว้ยการจดัวางระยะของเส้นท่ีก่อให้เกิดรูปร่างใน
ผลงาน ชุดสีมี 2 สีคือ สีชมพกูบัสีเขียว เป็นชุดสีท่ีผูเ้ช่ียวชาญท าการประเมินคร้ังท่ี 1 พบวา่เป็นชุดสี
ท าให้เกิดความพล่ามวั มีการความเคล่ือนไหว โดยเฉพาะเม่ือน ามาระบายสีติดกนัเป็นการจบัคู่สี
ระบายเรียบไม่ไล่น ้ าหนัก กลวิธีการระบายสีขอบคม ใช้สีน ้ ามนัด้วยพู่กนัลม เป็นการเน้นความ
คมชดัระหวา่งเส้นรอบนอกของรูปร่างกบัพื้นหลงั โดยไม่เกล่ียใหก้ลมกลืนกนั การจดัองคป์ระกอบ 
(ความสมดุล) จดัแบบซ้าย-ขวาเท่ากนัแต่ไม่เหมือนกนั มีการจดัวางรูปร่างลดหลัน่จากขนาดใหญ่
ไปสู่ขนาดเล็ก จากทางด้านซ้ายไปสู่ด้านขวา รูปร่างบนระนาบท าให้เกิดความรู้สึกสมดุล ส่วน
จุดเด่นและการเน้นเป็นการเน้นดว้ยขนาด ท าให้รูปร่างลดหลัน่จากขนาดใหญ่ไปสู่ขนาดเล็ก โดย
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วางเส้นตรงแนวตั้งทแยงมุมเอียงไปทางด้านขวา และใช้ระยะห่างของเส้นท าให้เกิดรูปร่าง และ
ท าซ ้ าภายในรูป และเนน้ดว้ยเส้นน าสายตาเป็นการใชเ้ส้นสอบและน าสายตา ท าให้เป็นโครงสร้าง
เกิดความลวงตา  

 ขั้นตอนในการสร้างสรรคผ์ลงานของผูว้จิยัมีดงัน้ี เตรียมเฟรมผา้ใบขนาด 150x200 
เซนติเมตร เป็นส่ีเหล่ียมผืนผา้แนวตั้ง และท าการลงสีพื้นดว้ยสีชมพูให้ทัว่บริเวณของผา้ใบ เม่ือสี
แห้งท าการติดเทปกาวตามรูปแบบท่ีก าหนดไว ้เม่ือติดเทปกาวตรวจความเรียบร้อยของเทปกาว 
ต่อมาพ่นสีรอบท่ี 2 โดยใช้สีเขียวรอจนสีแห้งท าการน าเทปกาวออกทั้งหมด ขั้นตอนต่อมาให้ติด
เทปกาวอีกคร้ัง โดยติดเทปกาวทบับนเส้นสีเขียวท่ีพ่นในคร้ังแรก เม่ือติดเทปกาวตรวจความ
เรียบร้อยของเทปกาวเป็นการใช้เทปกาวในจ านวนมาก  เพราะขนาดของเส้นมีขนาดท่ีมีขนาด
แตกต่างกนั และมีการลดหลัน่กนัอยา่งเห็นไดช้ดั และท าการพ่นสีเขียวอีกคร้ังและเม่ือสีแห้งท าการ
น าเทปกาวออกทั้งหมด ท าใหไ้ดผ้ลงานภาพลวงตาท่ีเสร็จสมบูรณ์  

 2.2.2 ผลการสร้างสรรค์ช้ินท่ี 6 ช่ือภาพ ลวง หมายเลข 6 ผูว้ิจยัไดน้ าผลการวิจยั
และขอ้เสนอแนะจากการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญมาสร้างสรรค์ผลงานในเร่ืองการจดัวางทิศทางของ
เส้นภายในผลงานให้เกิดความลวงตามากยิ่งข้ึน ดว้ยการจดัวางระยะของเส้นท่ีก่อให้เกิดรูปร่างใน
ผลงาน ชุดสีมี 2 สีคือ สีขาวกบัสีด า เป็นชุดสีท่ีผูเ้ช่ียวชาญท าการประเมินคร้ังท่ี 1 พบวา่เป็นชุดสีท า
ใหเ้กิดความพล่ามวั มีการความเคล่ือนไหว โดยเฉพาะเม่ือน ามาระบายสีติดกนัเป็นการจบัคู่สีระบาย
เรียบไม่ไล่น ้ าหนัก กลวิธีการระบายสีขอบคม ใช้สีน ้ ามนัด้วยพู่กนัลม เป็นการเน้นความคมชัด
ระหว่างเส้นรอบนอกของรูปร่างกับพื้นหลัง โดยไม่เกล่ียให้กลมกลืนกัน การจดัองค์ประกอบ 
(ความสมดุล) จดัแบบซ้าย-ขวาเท่ากนัแต่ไม่เหมือนกนั มีการจดัวางรูปร่างลดหลัน่จากขนาดใหญ่
ไปสู่ขนาดเล็ก จากทางด้านซ้ายไปสู่ด้านขวา รูปร่างบนระนาบท าให้เกิดความรู้สึกสมดุล ส่วน
จุดเด่นและการเน้นเป็นการเน้นดว้ยขนาด ท าให้รูปร่างลดหลัน่จากขนาดใหญ่ไปสู่ขนาดเล็ก โดย
วางเส้นตรงแนวตั้งใชร้ะยะห่างของเส้นท าใหเ้กิดรูปร่าง และท าซ ้ าภายในรูป จากเกือบก่ึงกลางของ
ภาพไปสู่ดา้นขวาและดา้นซ้าย และเนน้ดว้ยเส้นน าสายตาเป็นการใชเ้ส้นสอบและน าสายตา ท าให้
เป็นโครงสร้างเกิดความลวงตา  

 ขั้นตอนในการสร้างสรรคผ์ลงานของผูว้จิยัมีดงัน้ี เตรียมเฟรมผา้ใบขนาด 170x170 
เซนติเมตร เป็นส่ีเหล่ียมจตุัรัสและท าการลงสีพื้นดว้ยสีขาวใหท้ัว่บริเวณของผา้ใบ เม่ือสีแห้งท าการ
ติดเทปกาวตามรูปแบบท่ีก าหนดไว ้เม่ือติดเทปกาวตรวจความเรียบร้อยของเทปกาว ต่อมาพ่นสี
รอบท่ี 2 โดยใชสี้ด ารอจนสีแห้งท าการน าเทปกาวออกทั้งหมด ขั้นตอนต่อมาให้ติดเทปกาวอีกคร้ัง 
โดยติดเทปกาวทบับนเส้นสีด าท่ีพน่ในคร้ังแรก เม่ือติดเทปกาวตรวจความเรียบร้อยของเทปกาวเป็น
การใช้เทปกาวในจ านวนมาก เพราะขนาดของเส้นมีขนาดท่ีค่อนขา้งกวา้ง และมีการลดหลัน่กนั
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อย่างเห็นได้ชัดและท าการพ่นสีด าอีกคร้ังและเม่ือสีแห้งท าการน าเทปกาวออกทั้งหมด ท าให้ได ้
ผลงานภาพลวงตาท่ีเสร็จสมบูรณ์  หลังจากนั้นได้น าไปให้ผูเ้ช่ียวชาญประเมินผลงานคุณภาพ
สร้างสรรคพ์บวา่ มีความสอดคลอ้งกบัวตัถุประสงคก์ารวจิยัมากท่ีสุด 

 

ข้อเสนอแนะ  
 จากการวิจยัเร่ือง จิตรกรรมศิลปะลวงตา : กรณีศึกษากลวิธีการสร้างงานศิลปะลวงตาของ 
บริดเจท็ ไรล่ีย ์ระหวา่งปี ค.ศ. 1960-2013 มีขอ้เสนอแนะดงัน้ี  
 ข้อเสนอแนะเพือ่การปฏิบัติ 
 1. การติดเทปกาว เป็นส่ิงท่ีส าคญัมาก ควรตรวจสอบเทปกาวให้เรียบเนียนติดกบัเฟรม
ผา้ใบ เพราะการติดเทปกาวมีผลต่อคุณภาพของผลงาน 
 2. การค านวณและร่างภาพ ผลงานท่ีเสร็จแล้วจะสมบูรณ์มากน้อยเพียงใดข้ึนอยู่กับ 
การค านวณภาพร่างท่ีถูกตอ้งตามลกัษณะของศิลปะลวงตา 
 3. ควรศึกษาเก่ียวกบัทฤษฏีสีเพิ่มเติมเพื่อพฒันาผลงานใหดู้ดียิง่ข้ึน 
 ข้อเสนอแนะเพือ่การวจัิยในคร้ังต่อไป 

 1. ควรมีการศึกษาทฤษฏีสีใหม้ากข้ึนตามวตัถุประสงคเ์ร่ือง ศิลปะลวงตา  
 2. ควรพฒันาการสร้างสรรค์ผลงานด้วยการผสมผสานเทคนิคและกลวิธีต่างๆ ในการ
สร้างสรรคง์านศิลปะลวงตาใหมี้ความหลากหลายมากข้ึน  
 3. ขนาดผลงาน ควรมีขนาดท่ีใหญ่เพราะจะดึงดูดความสนใจไดดี้  
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1. รองศาสตราจารยญ์าณวทิย ์ กุญแจทอง 
ต าแหน่งทางวชิาการ ศาสตราจารย ์ 
วฒิุการศึกษา MFA. GRAPHIC ARTS,  

AICHI UNIVERSITY OF THE ARTS, JAPAN 
สถานท่ีท างาน อาจารยภ์าควชิาภาพพิมพ ์คณะจิตรกรรมประติมากรรมและ 

ภาพพิมพ ์ มหาวทิยาลยัศิลปากร 
 
2. ผูช่้วยศาสตราจารยน์พดล  เนตรดี   
  ต าแหน่งทางวชิาการ ผูช่้วยศาสตราจารย ์ระดบั 8 

วฒิุการศึกษา การศึกษามหาบณัฑิต (ศิลปศึกษา)  
สถานท่ีท างาน อาจารยภ์าควชิาวจิิตรศิลป์ วทิยาลยัเพาะช่าง  

มหาวทิยาลยัเทคโนโลยรีาชมงคลรัตนโกสินทร์ 
 
3. นายไมตรี  หอมทอง  

ต าแหน่งทางวชิาการ ศิลปิน 
วฒิุการศึกษา ศิลปศาสตรมหาบณัฑิต มหาวทิยาลยัศรีนครินทรวโิรฒ 
สถานท่ีท างาน บา้นเลขท่ี 7 เพชรเกษม 68 เขตบางแค  
  กรุงเทพฯ 10160 

 

 



 

 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ข 
หนังสือราชการ 
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ภาคผนวก ค 
การวเิคราะห์เคร่ืองมอื 
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วเิคราะห์เคร่ืองมอืการสังเกตแบบมโีครงสร้าง 
 หลงัจากก าหนดประเด็นในการสังเกตการใช้สี กลวิธีและการจดัองคป์ระกอบไดแ้ลว้ โดย
รวบรวมและวิเคราะห์จากเน้ือหาท่ีเก่ียวขอ้ง โดยให้อาจารยท่ี์ปรึกษาหลกัและท่ีปรึกษาร่วมจ านวน 
3 ท่าน ไดแ้ก่ 
 1. รองศาสตราจารยส์มชาย พรหมสุวรรณ 
 2. รองศาสตราจารยพ์ีระพงษ ์กุลพิศาล 
 3. รองศาสตราจารยป์ระไพ วรีะอมรกุล  
 ช่วยตรวจสอบประเด็นต่างๆ ดา้นความตรงเชิงเน้ือหา เพื่อเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์
งานจิตรกรรมภาพลวงตาต่อไป 

 
วเิคราะห์เคร่ืองมอืการสัมภาษณ์แบบมโีครงสร้าง 
 ให้ผูท้รงคุณวุฒิ จ  านวน 3 ท่านตรวจสอบชุดค าถามว่าตรงตามวตัถุประสงค์การวิจยัและ
การสร้างสรรคผ์ลงานวา่สอดคลอ้งกนัหรือไม่โดยใชก้ารหาค่า IOC เพื่อใหเ้ป็นไปตามวตัถุประสงค์
ท่ีก าหนดโดยไดรั้บความกรุณาจาก 
 1. รองศาสตราจารยส์มชาย พรหมสุวรรณ 
 2. รองศาสตราจารยพ์ีระพงษ ์กุลพิศาล 
 3. รองศาสตราจารยป์ระไพ วรีะอมรกุล  
 ตารางการหาค่า IOC ให้ผูท้รงคุณวุฒิตรวจสอบแบบสอบถามการวิจยั ความเท่ียงตรงของ
แบบสอบถาม หรือค่าสอดคลอ้งระหวา่งขอ้ค าถามกบัวตัถุประสงคห์รือเน้ือหา (IOC; Index Ofitem 
Objective Congruence) เพื่อใหต้รงตามวตัถุประสงค ์ 

 
วเิคราะห์เคร่ืองมอืการประเมนิคุณภาพแบบมโีครงสร้าง 
 ให้ผูท้รงคุณวุฒิ จ  านวน 3 ท่านตรวจสอบชุดค าถามว่าตรงตามวตัถุประสงค์การวิจยัและ
การสร้างสรรคผ์ลงานวา่สอดคลอ้งกนัหรือไม่โดยใชก้ารหาค่า IOC เพื่อใหเ้ป็นไปตามวตัถุประสงค์
ท่ีก าหนดโดยไดรั้บความกรุณาจาก 
 1. รองศาสตราจารยส์มชาย พรหมสุวรรณ 
 2. รองศาสตราจารยพ์ีระพงษ ์กุลพิศาล 
 3. รองศาสตราจารยป์ระไพ วรีะอมรกุล  
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 ตารางการหาค่า IOC ให้ผูท้รงคุณวุฒิตรวจสอบแบบสอบถามการวิจยั ความเท่ียงตรงของ
แบบสอบถาม หรือค่าสอดคลอ้งระหวา่งขอ้ค าถามกบัวตัถุประสงคห์รือเน้ือหา (IOC; Index Ofitem 
Objective Congruence) เพื่อใหต้รงตามวตัถุประสงค ์ 

 



 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ง 
เคร่ืองมอืทีใ่ช้ในการวจิัย 
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ตารางสังเกตแบบตารางกริด 
 

1 2 3 4 5 

6 7 8 9 10 

11 12 13 14 15 

16 17 18 19 20 
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ตารางสังเกตแบบมโีครงสร้างเร่ือง ชุดสี 
 

ภาพที ่
ชุดสี 

สี
เหลอืง 

สีน า้
เงิน 

สีเขียว สีม่วง สีส้ม สีฟ้า สีด า สีขาว สีชมพู 

1          

2          

3          

4          

5          

6          

7          

8          

9          

10          

11          

12          

13          

14          

15          

 

อภิปรายผล................... 
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ตารางสังเกตแบบมโีครงสร้างเร่ือง กลวธิี 
 

กลวธีิ 
ภาพที ่

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 

1. การระบายสีคร้ังเดียวเสร็จ                

2. การระบายสีเรียบกลมกลืน                

3. การระบายสีแสดงลีลารอย
พูก่นั 

               

4. การระบายสีโดยการลงสี
พื้นไวก่้อน 

               

5. การระบายสีดว้ยสีผสม
แสดงน ้าหนกั 

               

6. การระบายสีดว้ยสีผสม
ล่วงหนา้ 

               

7. การระบายสีดว้ยพูก่นัสี
หมาดหรือสีแหง้ 

               

8. การระบายสีแหง้บนแหง้                

9. การระบายฉาบสีดว้ยสี
เหลวและโปร่งแสง 

               

10. การระบายสีขอบคม                

11. การระบายสีผสม
น ้ามนัสนบนพื้นท่ีไม่ไดล้งสี 

               

12.การระบายสีเป็นจุด                

13. การระบายสีอ่อนผสม
น ้ามนัสนบนสีเขม้ เพื่อสร้าง
บรรยากาศ 

               

14. การระบายสีใหข้อบ
รูปทรงประสานกนัอยา่ง
นุ่มนวล 
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กลวธีิ 
ภาพที ่

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 
15. การระบายสีกลมกลืนจาก
ชั้นล่างมาสู่ชั้นบน 

               

16. การวาดภาพและระบายสีชั้น
บน 

               

17. เทคนิคการใชสี้หนาทบัซอ้น
กนั 

               

18. เทคนิคการเขียนดว้ยเกรียง                
19. เทคนิคการเขียนดว้ยน้ิวมือ                
20. เทคนิคการกดร่องรอย                

21. การแตะดว้ยฟอยล ์                
22.การกดดว้ยของใชภ้ายในบา้น                
23. การกดร่องรอยเพื่อเผยสี
ชั้นใน 

               

24. เทคนิคการซบัสี                
 
อภิปรายผล................... 
 

ตารางสังเกตแบบมโีครงสร้างเร่ือง การจัดองค์ประกอบ (ความสมดุล) 
 

วตัถุประสงค์ เนือ้หาย่อย 1 เนือ้หาย่อย 2 

การจดัองคป์ระกอบ 
(ความสมดุล) 

1) การจดัแบบซา้ย-ขวาเท่ากนั
และเหมือนกนั 

2) การจดัแบบซา้ย-ขวาเท่ากนั
แต่ไม่เหมือนกนั 

ภาพท่ี    

 
อภิปรายผล................... 
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ตารางสังเกตแบบมโีครงสร้างเร่ือง การจัดองค์ประกอบ (จุดเด่นและการเน้น) 
 

วตัถุประสงค์ 
เนือ้หาย่อย     

1 
เนือ้หาย่อย

2 
เนือ้หาย่อย 

3 
เนือ้หาย่อย 

4 
เนือ้หาย่อย 

5 
เนือ้หาย่อย

6 
การจดั
องคป์ระกอบ
(จุดเด่นและ
การเนน้) 

1) เนน้ดว้ย
ขนาด 

2) ความ
กลมกลืน
ดว้ยสี 

3) เนน้ดว้ย
การแยกตวั
ออกไป 

4) เนน้ดว้ย
ความผดิ
สัดส่วน
จากความ
เป็นจริง 

5) เนน้ดว้ย
เส้นน า
สายตา 

6) การไม่
ปรากฏ
จุดเด่น 

ภาพท่ี        

 
อภิปรายผล................... 
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ผลงานสร้างสรรค์ของผู้วจิัย 

 

เคร่ืองมือช้ินที ่1 
 

 

ช่ือภาพ ลวง หมายเลข 1 
 

เคร่ืองมือช้ินที ่2 
 

 

ช่ือภาพ ลวง หมายเลข 2 
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เคร่ืองมือช้ินที ่3 
 

 

ช่ือภาพ ลวง หมายเลข 3 
 

เคร่ืองมือช้ินที่ 4 
 

 

ช่ือภาพ ลวง หมายเลข 4 
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เคร่ืองมือช้ินที่ 5 
 

 

ช่ือภาพ ลวง หมายเลข 5 
 

เคร่ืองมือช้ินที่ 6 
 

 

ช่ือภาพ ลวง หมายเลข 6 
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แบบสัมภาษณ์แบบมโีครงสร้าง ความสอดคล้องผลการวจิัยกบัผลงานสร้างสรรค์ 
 
แบบสัมภาษณ์ 
โครงการวจัิย : จิตรกรรมศิลปะลวงตา : กรณีศึกษากลวธีิการสร้างงานศิลปะลวงตา 
  ของบริดเจท็ ไรล่ีย ์ระหวา่งปี ค.ศ. 1960-2013 

ช่ือ-นามสกุล : ผูส้ัมภาษณ์ นางสาวศรจิตตรา  ชูอินทร์ 
วนั/เดือน/ปีทีสั่มภาษณ์................................................................................... 
สถานภาพทัว่ไปของผู้ตอบสัมภาษณ์ 
เพศ...............       อายุ.................ปี อาชีพ..................................................... 
ต าแหน่งทางวชิาการ.......................................................................................................... 

ขา้พเจา้ไดท้  าการวิจยัผลงานจิตรกรรมศิลปะลวงตา : กรณีศึกษากลวิธีการสร้างงานศิลปะ
ลวงตาของบริดเจ็ท ไรล่ีย ์เฉพาะผลงานท่ีมีลกัษณะการซ ้ ากนัของเส้นและรูปร่างในช่วงปี ค.ศ. 
1960-2013 ในประเด็น ชุดสี กลวธีิและการจดัองคป์ระกอบ ซ่ึงผลการวจิยัปรากฎดงัน้ี 

 - ชุดสีไดค้  าตอบวา่............................................................................................ .......... 
 - กลวธีิไดค้  าตอบวา่..................................................................................................... 
 - การจดัองคป์ระกอบ (ความสมดุล) ไดค้  าตอบวา่....................................................... 
 - การจดัองคป์ระกอบ (จุดเด่นและการเนน้) ไดค้  าตอบวา่........................................... 
 ขา้พเจ้าได้ผลการวิจยัดงักล่าวมาสร้างสรรค์เป็นผลงานจิตรกรรมทั้งหมด 4 ช้ินเพื่อให้

ทราบวา่ผลงานแต่ละช้ินมีคุณภาพมากนอ้ยเพียงใดและมีความสอดคลอ้งกบัผลวิจยัหรือไม่อยา่งไร 
จึงขอความคิดเห็นผูเ้ช่ียวชาญในประเด็นดงักล่าว ผลการสัมภาษณ์คร้ังน้ีจะน าไปเป็นขอ้มูลในการ
ปรับปรุงงานของขา้พเจา้ใหดี้ข้ึนในโอกาสต่อไป 

 
หัวข้อสัมภาษณ์ 
ภาพที ่1 ช่ือภาพ................................................................................... 
 1. จากภาพท่านคิดว่าชุดสีท่ีปรากฏในภาพ สอดคล้องกบัชุดสีท่ีได้จากการวิจยัหรือไม่
อยา่งไร หากควรปรับปรุงควรปรับปรุงอยา่งไร................................................................................... 
........................................................................................................................................................... 
 2. จากภาพท่านคิดว่ากลวิธีท่ีปรากฏในภาพ สอดคลอ้งกบักลวิธีท่ีไดจ้ากการวิจยัหรือไม่
อยา่งไร หากควรปรับปรุงควรปรับปรุงอยา่งไร................................................................................. 
......................................................................................................................................................... 
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 3. จากภาพท่านคิดวา่การจดัองคป์ระกอบ (ความสมดุล) ท่ีปรากฏในภาพ สอดคลอ้งกบั
การจดัองคป์ระกอบ (ความสมดุล) ท่ีไดจ้ากการวิจยัหรือไม่อยา่งไร หากควรปรับปรุงควรปรับปรุง
อยา่งไร................................................................................................................................................ 
...................................................................................................................................................... 
 4. จากภาพท่านคิดว่าการจดัองค์ประกอบ (จุดเด่นและการเน้น) ท่ีปรากฏในภาพ 
สอดคลอ้งกบัการจดัองคป์ระกอบ (จุดเด่นและการเนน้) ท่ีไดจ้ากการวิจยัหรือไม่อยา่งไร หากควร
ปรับปรุงควรปรับปรุงอยา่งไร........................................................................................................... 
....................................................................................................................................................... 
 5. จากภาพท่านคิดว่ามีความสอดคลอ้งกบัศิลปะลวงตาหรือไม่อยา่งไร หากควรปรับปรุง
ควรปรับปรุงอยา่งไร........................................................................................................................... 
......................................................................................................................................................... 
 6. ควรปรับปรุงประเด็นใดเป็นพิเศษเพื่อใหภ้าพมีคุณภาพมากยิง่ข้ึน............................... 
....................................................................................................................................................... 
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แบบสัมภาษณ์แบบมโีครงสร้าง แบบประเมนิคุณภาพผลงานสร้างสรรค์ 
 
แบบประเมินคุณภาพผลงานสร้างสรรค์ 
โครงการวจัิย : จิตรกรรมศิลปะลวงตา : กรณีศึกษากลวธีิการสร้างงานศิลปะลวงตา 
  ของบริดเจท็ ไรล่ีย ์ระหวา่งปี ค.ศ. 1960-2013 

ช่ือ-นามสกุล : ผูส้ัมภาษณ์ นางสาวศรจิตตรา  ชูอินทร์ 
วนั/เดือน/ปีทีสั่มภาษณ์................................................................................... 
สถานภาพทัว่ไปของผู้ตอบสัมภาษณ์ 
เพศ...............อายุ.................ปี อาชีพ.................................................... 
ต าแหน่งทางวชิาการ.......................................................................................................... 

 ขา้พเจา้ไดท้  าการวจิยัผลงานจิตรกรรมศิลปะลวงตา : กรณีศึกษากลวิธีการสร้างงานศิลปะ
ลวงตาของบริดเจ็ท ไรล่ีย ์เฉพาะผลงานท่ีมีลกัษณะการซ ้ ากนัของเส้นและรูปร่างในช่วงปี ค.ศ. 
1960-2013 ในประเด็น ชุดสี กลวธีิและการจดัองคป์ระกอบ ซ่ึงผลการวจิยัปรากฏดงัน้ี 

 - ชุดสีไดค้  าตอบวา่............................................................................................ .......... 
 - กลวธีิไดค้  าตอบวา่..................................................................................................... 
 - การจดัองคป์ระกอบ (ความสมดุล) ไดค้  าตอบวา่....................................................... 
 - การจดัองคป์ระกอบ (จุดเด่นและการเนน้) ไดค้  าตอบวา่........................................... 
 ขา้พเจา้ไดผ้ลการวจิยัดงักล่าวมาสร้างสรรคเ์ป็นผลงานจิตรกรรมคร้ังท่ี 2 อีกจ านวน 2 ช้ิน

เพื่อให้ทราบวา่ผลงานแต่ละช้ินมีคุณภาพอยูใ่นระดบัใด จึงขอความคิดเห็นผูเ้ช่ียวชาญในประเด็น
ดงักล่าว ผลการสัมภาษณ์คร้ังน้ีจะน าไปเป็นขอ้มูลในการสรุปผลการวจิยัของขา้พเจา้ต่อไป 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



130 

 

แบบประเมินคุณภาพผลงานสร้างสรรค์ 
 
ภาพที ่1 ช่ือภาพ................................................................................... 
 

1. จากภาพท่านคิดวา่ชุดสีท่ีปรากฏอยูใ่นระดบัใด 
  นอ้ยท่ีสุด    นอ้ย    ปานกลาง     มาก    มากท่ีสุด       
 
2. จากภาพท่านคิดวา่กลวธีิท่ีปรากฏอยูใ่นระดบัใด 
  นอ้ยท่ีสุด    นอ้ย    ปานกลาง     มาก    มากท่ีสุด     
 
3. จากภาพท่านคิดวา่การจดัองคป์ระกอบ (ความสมดุล) อยูใ่นระดบัใด 
  นอ้ยท่ีสุด    นอ้ย    ปานกลาง     มาก    มากท่ีสุด    
 
4. จากภาพท่านคิดวา่การจดัองคป์ระกอบ (จุดเด่นและการเนน้) ท่ีปรากฏอยูใ่นระดบัใด 
  นอ้ยท่ีสุด    นอ้ย    ปานกลาง     มาก    มากท่ีสุด 
 
5. จากภาพท่านคิดวา่ศิลปะลวงตาท่ีปรากฏอยูใ่นระดบัใด 
  นอ้ยท่ีสุด    นอ้ย    ปานกลาง     มาก    มากท่ีสุด      
   
6. จากภาพท่านคิดวา่ผลงานมีคุณภาพอยูใ่นระดบัใด 
  นอ้ยท่ีสุด    นอ้ย    ปานกลาง     มาก    มากท่ีสุด                                
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การเกบ็รวบรวมข้อมูลเร่ือง ชุดสี 
 

ภาพที ่ 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 
รวม 

ชุดสี                

1. สีแดง                100 

2. สีเหลือง                100 

3. สีน ้าเงิน                100 

4. สีเขียว                100 

5. สีม่วง                100 

6. สีส้ม                100 

7. สีฟ้า                100 

8. สีเทา                100 

9. สีด า                100 

10. สีขาว                100 

11. สีน ้าตาล                100 

12. สีชมพ ู                100 

N =                 

ร้อยละ                 

รวม                 

 
อภิปรายผล................... 
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การเกบ็รวบรวมข้อมูลเร่ือง กลวธิี 
 

ภาพที ่ 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 
รวม 

กลวธีิ                

1. การระบายสีคร้ังเดียว
เสร็จ 

               
100 

2. การระบายสีเรียบ
กลมกลืน 

               100 

3. การระบายสีแสดงลีลา
รอยพูก่นั 

               100 

4. การระบายสีโดยการลงสี
พื้นไวก่้อน 

               100 

5. การระบายสีดว้ยสีผสม
แสดงน ้าหนกั 

               100 

6. การระบายสีดว้ยสีผสม
ล่วงหนา้ 

               100 

7. การระบายสีดว้ยพูก่นัสี
หมาดหรือสีแหง้ 

               100 

8. การระบายสีแหง้บนแหง้                100 

9. การระบายฉาบสีดว้ยสี
เหลวและโปร่งแสง 

               100 

10. การระบายสีขอบคม                100 

11. การระบายสีผสม
น ้ามนัสนบนพื้นท่ีไม่ไดล้ง
สี 

               100 

12. การระบายสีเป็นจุด                100 

13. การระบายสีอ่อนผสม
น ้ามนัสนบนสีเขม้ เพื่อสร้าง
บรรยากาศ 

               100 
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ภาพที ่ 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 
รวม 

กลวธีิ                

14. การระบายสีใหข้อบ
รูปทรงประสานกนัอยา่ง
นุ่มนวล 

               100 

15. การระบายสีกลมกลืน
จากชั้นล่างมาสู่ชั้นบน 

               100 

16. การวาดภาพและระบาย
สีชั้นบน 

               100 

17. เทคนิคการใชสี้หนาทบั
ซอ้นกนั 

               100 

18. เทคนิคการเขียนดว้ย
เกรียง 

               100 

19. เทคนิคการเขียนดว้ยน้ิว
มือ 

               100 

20. เทคนิคการกดร่องรอย                100 

21. การแตะดว้ยฟอยล ์                100 

22. การกดดว้ยของใช้
ภายในบา้น 

               100 

23. การกดร่องรอยเพื่อเผยสี
ชั้นใน 

               100 

24. เทคนิคการซบัสี                100 

รวม                 

ร้อยละ                 

 

อภิปรายผล................... 
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การเกบ็รวบรวมข้อมูล เร่ือง การจัดองค์ประกอบ (ความสมดุล) 
 

วตัถุประสงค์ เนือ้หาย่อย 1 เนือ้หาย่อย 2 

การจดัองคป์ระกอบ 
(ความสมดุล) 

1) การจดัแบบซา้ย-ขวาเท่ากนั
และเหมือนกนั 

2) การจดัแบบซา้ย-ขวาเท่ากนั
แต่ไม่เหมือนกนั 

ภาพท่ี 1   

ภาพท่ี 2   

ภาพท่ี 3   

ภาพท่ี 4   

ภาพท่ี 5   

ภาพท่ี 6   

ภาพท่ี 7   

ภาพท่ี 8   

ภาพท่ี 9   

ภาพท่ี 10   

ภาพท่ี 11   

ภาพท่ี 12   

ภาพท่ี 13   

ภาพท่ี 14   

ภาพท่ี 15   

รวม   

ร้อยละ   

 
อภิปรายผล................... 
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การเกบ็รวบรวมข้อมูล เร่ือง การจัดองค์ประกอบ (จุดเด่นและการเน้น) 
 

วตัถุประสงค์ 
เนือ้หาย่อย     

1 
เนือ้หาย่อย

2 
เนือ้หาย่อย 

3 
เนือ้หาย่อย 

4 
เนือ้หาย่อย 

5 
เนือ้หาย่อย

6 
การจดั
องคป์ระกอบ
(จุดเด่นและ
การเนน้) 

1) เนน้ดว้ย
ขนาด 

2) ความ
กลมกลืน
ดว้ยสี 

3) เนน้ดว้ย
การแยกตวั
ออกไป 

4) เนน้ดว้ย
ความผดิ
สัดส่วน
จากความ
เป็นจริง 

5) เนน้ดว้ย
เส้นน า
สายตา 

6) การไม่
ปรากฏ
จุดเด่น 

ภาพท่ี 1       

ภาพท่ี 2       

ภาพท่ี 3       

ภาพท่ี 4       

ภาพท่ี 5       

ภาพท่ี 6       

ภาพท่ี 7       

ภาพท่ี 8       

ภาพท่ี 9       

ภาพท่ี 10       

ภาพท่ี 11       

ภาพท่ี 12       

ภาพท่ี 13       

ภาพท่ี 14       

ภาพท่ี 15       

รวม       

ร้อยละ       

อภิปรายผล................... 
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ตารางสรุปผลการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ คร้ังที ่1 
 

แบบสัมภาษณ์ตามความสอดคล้องผลวจัิยกบัผลงานสร้างสรรค์ 

ล าดับ
ที่ 

ประเด็นทีสั่มภาษณ์ 
ภาพ
ที ่1 

ภาพ
ที ่2 

ภาพ
ที ่3 

ภาพ
ที่ 4 

สรุป 

1 จากภาพท่านคิดวา่ชุดสีท่ีปรากฏในภาพ สอดคลอ้ง
กบัชุดสีท่ีไดจ้ากการวิจยัหรือไม่ อย่างไร หากควร
ปรับปรุงควรปรับปรุงอยา่งไร 

     

2 จ ากภ าพท่ าน คิ ดว่ า ก ล วิ ธี ท่ี ป ร า กฏ ในภ าพ 
สอดคล้องกับกลวิ ธี ท่ีได้จากการวิจัยหรือไม่ 
อยา่งไร หากควรปรับปรุงควรปรับปรุงอยา่งไร 

     

3 จากภาพท่านคิดว่าการจดัองค์ประกอบ (ความ
สมดุล) ท่ีปรากฏในภาพ สอดคล้องกับการจัด
องค์ประกอบ (ความสมดุล) ท่ีได้จากการวิจยั
หรือไม่ อย่างไร หากควรปรับปรุงควรปรับปรุง
อยา่งไร 

     

4 จากภาพท่านคิดวา่การจดัองคป์ระกอบ (จุดเด่นและ
การเน้น) ท่ีปรากฏในภาพ สอดคล้องกบัการจดั
องค์ประกอบ (จุดเด่นและการเน้น) ท่ีไดจ้ากการ
วจิยัหรือไม่ อยา่งไร หากควรปรับปรุงควรปรับปรุง
อยา่งไร 

     

5 จากภาพท่านคิดว่ามีความสอดคลอ้งกบัศิลปะลวง
ตาหรือไม่ อย่างไร หากควรปรับปรุงควรปรับปรุง
อยา่งไร 

     

6 ควรปรับปรุงประเด็นใดเป็นพิเศษเพื่อให้ภาพมี
คุณภาพมากยิง่ข้ึน  

     

 
อภิปรายผล................... 
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ตารางสรุปผลการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ คร้ังที ่2 
 

แบบสัมภาษณ์ตามความสอดคล้องผลวจัิยกบัผลงานสร้างสรรค์ คร้ังที ่2 

ล าดับ
ที่ 

ประเด็นทีสั่มภาษณ์ 
ภาพ
ที ่5 

ภาพ
ที ่6 

สรุป 

1 จากภาพท่านคิดว่าชุดสีท่ีปรากฏในภาพ สอดคลอ้งกบัชุดสีท่ีได้
จากการวิจัยหรือไม่ อย่างไร หากควรปรับปรุงควรปรับปรุง
อยา่งไร 

   

2 จากภาพท่านคิดวา่กลวธีิท่ีปรากฏในภาพ สอดคลอ้งกบักลวิธีท่ีได้
จากการวิจัยหรือไม่ อย่างไร หากควรปรับปรุงควรปรับปรุง
อยา่งไร 

   

3 จากภาพท่านคิดวา่การจดัองคป์ระกอบ (ความสมดุล) ท่ีปรากฏใน
ภาพ สอดคลอ้งกบัการจดัองคป์ระกอบ (ความสมดุล) ท่ีไดจ้าก
การวจิยัหรือไม่ อยา่งไร หากควรปรับปรุงควรปรับปรุงอยา่งไร 

   

4 จากภาพท่านคิดว่าการจดัองค์ประกอบ (จุดเด่นและการเน้น) ท่ี
ปรากฏในภาพ สอดคลอ้งกบัการจดัองคป์ระกอบ (จุดเด่นและการ
เน้น) ท่ีได้จากการวิจยัหรือไม่ อย่างไร หากควรปรับปรุงควร
ปรับปรุงอยา่งไร 

   

5 จากภาพท่านคิดว่ามีความสอดคล้องกับศิลปะลวงตาหรือไม่ 
อยา่งไร หากควรปรับปรุงควรปรับปรุงอยา่งไร 

   

6 ควรปรับปรุงประเด็นใดเป็นพิเศษเพื่อใหภ้าพมีคุณภาพมากยิง่ข้ึน    

 

อภิปรายผล/หมายเหตุ 
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ตารางสรุปผลการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญทั้ง 3 ท่าน 
 

ล าดับ
ที่ 

ประเด็นทีสั่มภาษณ์ 
ผู้เช่ียวชาญ
คนที ่1 

ผู้เช่ียวชาญ
คนที่ 2 

ผู้เช่ียวชาญ
คนที ่3 

1 จากภาพท่านคิดวา่ชุดสีท่ีปรากฏในภาพ 
สอดคลอ้งกบัชุดสีท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่ 
อยา่งไร หากควรปรับปรุงควรปรับปรุง
อยา่งไร 

   

2 จากภาพท่านคิดวา่กลวธีิท่ีปรากฏในภาพ 
สอดคลอ้งกบักลวธีิท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่ 
อยา่งไร หากควรปรับปรุงควรปรับปรุง
อยา่งไร 

   

3 จากภาพท่านคิดวา่การจดัองคป์ระกอบ 
(ความสมดุล) ท่ีปรากฏในภาพ สอดคลอ้งกบั
การจดัองคป์ระกอบ (ความสมดุล) ท่ีไดจ้าก
การวจิยัหรือไม่ อยา่งไร หากควรปรับปรุง
ควรปรับปรุงอยา่งไร 

   

4 จากภาพท่านคิดวา่การจดัองคป์ระกอบ 
(จุดเด่นและการเนน้) ท่ีปรากฏในภาพ 
สอดคลอ้งกบัการจดัองคป์ระกอบ (จุดเด่น
และการเนน้) ท่ีไดจ้ากการวิจยัหรือไม่ 
อยา่งไร หากควรปรับปรุงควรปรับปรุง
อยา่งไร 

   

5 จากภาพท่านคิดวา่มีความสอดคลอ้งกบัศิลปะ
ลวงตาหรือไม่ อยา่งไร หากควรปรับปรุงควร
ปรับปรุงอยา่งไร 

   

6 ควรปรับปรุงประเด็นใดเป็นพิเศษเพื่อใหภ้าพ
มีคุณภาพมากยิง่ข้ึน 

   

 

อภิปรายผล/หมายเหตุ 
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ตารางประเมนิคุณภาพผลงานสร้างสรรค์ 
 

แบบประเมินคุณภาพผลงานสร้างสรรค์ 

ล าดับ
ที่ 

ประเด็นทีสั่มภาษณ์ ภาพที ่5 ภาพที ่6 
สรุป

คะแนน
เฉลีย่ 

1 จากภาพท่านคิดว่าชุดสี ท่ีปรากฏอยู่ใน
ระดบัใด 

   

ระดบัคะแนน 1 2 3 4 5 1 2 3 4 5 

2 จากภาพท่านคิดว่ากลวิธี ท่ีปรากฏอยู่ใน
ระดบัใด 

   

ระดบัคะแนน 1 2 3 4 5 1 2 3 4 5 

3 จากภาพท่านคิดว่าการจดัองค์ประกอบ 
(ความสมดุล) ) ท่ีปรากฏอยูใ่นระดบัใด 

  
 

ระดบัคะแนน 1 2 3 4 5 1 2 3 4 5 

4 จากภาพท่านคิดว่าการจดัองค์ประกอบ
(จุดเด่นและการเน้น) ท่ีปรากฏอยู่ใน
ระดบัใด 

  

 

ระดบัคะแนน 1 2 3 4 5 1 2 3 4 5 

5 จากภาพท่านคิดว่ามีความสอดคล้องกับ
ศิลปะลวงตาท่ีปรากฏอยูใ่นระดบัใด 

  
 

ระดบัคะแนน 1 2 3 4 5 1 2 3 4 5 

6 จากภาพท่านคิดวา่ผลงานมีคุณภาพอยูใ่น
ระดบัใด 

  
 

 ระดบัคะแนน 1 2 3 4 5 1 2 3 4 5  

 
อภิปรายผล/หมายเหตุ 
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ตารางสรุปผลการประเมนิคุณภาพผลงานสร้างสรรค์จากผู้เช่ียวชาญ คร้ังที ่2ทั้ง 3 ท่าน 
 

ที่ หัวข้อประเมิน 
ภาพที ่1 ภาพที ่2 

เฉลีย่รวม

2 ภาพ ระดับ 
ล าดับ

ที่ 
 ̅ S.D.  ̅ S.D.  ̅ S.D. 

1 จากภาพท่านคิดวา่ชุดสีท่ีปรากฏอยูใ่น
ระดบัใด  

    
  

  

2 จากภาพท่านคิดวา่การจดัองคป์ระกอบ
(ความสมดุล)ท่ีปรากฏอยูใ่นระดบัใด 

    
  

  

3 จากภาพท่านคิดวา่การจดัองคป์ระกอบ
(จุดเด่นและการเนน้)ท่ีปรากฏอยูใ่น
ระดบัใด 

    
  

  

4 จากภาพท่านคิดวา่กลวธีิท่ีปรากฏอยูใ่น
ระดบัใด 

    
  

  

5 จากภาพท่านคิดวา่มีศิลปะลวงตาท่ี
ปรากฏอยูใ่นระดบัใด 

    
  

  

6 จากภาพท่านคิดผลงานมีคุณภาพอยูใ่น
ระดบัใด 

    
  

  

 

อภิปรายผล/หมายเหตุ 

 

 

 



 

 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก จ 
ตัวอย่างการบนัทกึข้อมูลและรวบรวมข้อมูล 
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ตวัอย่างการบันทึกข้อมูลและรวบรวมข้อมูล 
 

เคร่ืองมอืการสังเกตผลงานของบริดเจ็ท ไรลีย์่  ในประเด็นชุดสี กลวธิ ี 
และการจัดองค์ประกอบ ในการสร้างงาน 

 

 
 

ภาพที ่1 Movement in Squares 
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สังเกตชุดสี 
 

ภาพที ่
ชุดสี 

สี
เหลอืง 

สีน า้
เงิน 

สีเขียว สีม่วง สีส้ม สีฟ้า สีด า สีขาว สีชมพู 

1 - - - - - -   - 
 
การใช้ในการสร้างงานผลงานจิตรกรรมศิลปะลวงตาของบริดเจ็ท ไรล่ีย ์เฉพาะผลงานท่ีมี

ลกัษณะการซ ้ ากนัของเส้นและรูปร่างในช่วงปี ค.ศ. 1960-2013 พบวา่ ชุดสีท่ีคือ ใชสี้ขาวและสีด า
ในปริมาณเท่าๆ กนัไม่พบสีอ่ืน 

  
ตารางบันทกึผลการสังเกต เร่ือง กลวธีิ 
 

กลวธีิ 
ภาพที ่

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 

1. การระบายสีคร้ังเดียวเสร็จ -               

2. การระบายสีเรียบกลมกลืน -               

3. การระบายสีแสดงลีลารอย
พูก่นั 

-               

4. การระบายสีโดยการลงสีพื้น
ไวก่้อน 

-               

5. การระบายสีดว้ยสีผสมแสดง
น ้าหนกั 

-               

6. การระบายสีดว้ยสีผสม
ล่วงหนา้ 

-               

7. การระบายสีดว้ยพูก่นัสีหมาด
หรือสีแหง้ 

-               

8. การระบายสีแหง้บนแหง้ -               
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กลวธีิ 
ภาพที ่

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 

9. การระบายฉาบสีดว้ยสีเหลว
และโปร่งแสง 

-               

10.การระบายสีขอบคม                

11. การระบายสีผสมน ้ามนัสน
บนพื้นท่ีไม่ไดล้งสี 

-               

12. การระบายสีเป็นจุด -               

13. การระบายสีอ่อนผสม
น ้ามนัสนบนสีเขม้ เพื่อสร้าง
บรรยากาศ 

-               

14. การระบายสีใหข้อบรูปทรง
ประสานกนัอยา่งนุ่มนวล 

-               

15. การระบายสีกลมกลืนจาก
ชั้นล่างมาสู่ชั้นบน 

-               

16. การวาดภาพและระบายสี
ชั้นบน 

-               

17. เทคนิคการใชสี้หนาทบั
ซอ้นกนั 

-               

18. เทคนิคการเขียนดว้ยเกรียง -               

19. เทคนิคการเขียนดว้ยน้ิวมือ -               

20. เทคนิคการกดร่องรอย -               

21. การแตะดว้ยฟอยล ์ -               

22. การกดดว้ยของใชภ้ายใน
บา้น 

-               

23. การกดร่องรอยเพื่อเผยสี
ชั้นใน 

-               

24. เทคนิคการซบัสี -               
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กลวิธีในการสร้างงาน ผลงานจิตรกรรมศิลปะลวงตาของบริดเจ็ท ไรล่ีย ์เฉพาะผลงานท่ีมี

ลกัษณะการซ ้ ากนัของเส้นและรูปร่างในช่วงปี ค.ศ. 1960-2013 พบวา่กลวิธีท่ีพบมากท่ีสุด คือการ

ระบายสีขอบคมไม่พบการระบายสีแบบอ่ืน 

 
ตารางสังเกตเร่ือง การจัดองค์ประกอบ (ความสมดุล) 
 

ตารางบันทกึผลการสังเกต การจัดองค์ประกอบ (ความสมดุล) 

วตัถุประสงค์ เนือ้หาย่อย 1 เนือ้หาย่อย 2 เนือ้หาย่อย 3 

การจดัองคป์ระกอบ 
(ความสมดุล) 

การจดัแบบซา้ย-ขวา
เท่ากนัและเหมือนกนั 

การจดัแบบซา้ย-ขวา
เท่ากนัแต่ไม่เหมือนกนั 

ไม่สมดุล 

ภาพท่ี 1 -  - 

 
การจดัองคป์ระกอบ (ความสมดุล) พบวา่ ผลงานจิตรกรรมศิลปะลวงตาของบริดเจ็ท ไรล่ีย ์

เฉพาะผลงานท่ีมีลกัษณะการซ ้ ากนัของเส้นและรูปร่างในช่วงปี ค.ศ. 1960-2013 พบวา่ ใชก้ารจดั
องค์ประกอบ (ความสมดุล) โดยก าหนดให้จดัแบบซ้าย-ขวาเท่ากันแต่ไม่เหมือนกนั มีปริมาณ
น ้ าหนกัของสีเท่ากนั แต่ฝ่ังใดฝ่ังหน่ึงคลา้ยกบัมีรูปร่างขนาดใหญ่กว่าจ านวนน้อยกว่า ส่วนอีกฝ่ัง
หน่ึงคลา้ยกบัมีขนาดเล็กแต่มีจ านวนมากกวา่ แต่ใหค้วามรู้สึกวา่สมดุลกนั 
 

ตารางสังเกตการจัดองค์ประกอบ (จุดเด่นและการเน้น) 
 

ตารางบันทกึผลการสังเกตการจัดองค์ประกอบ (จุดเด่นและการเน้น) 

วตัถุประสงค์ 
เนือ้หาย่อย  

1 
เนือ้หาย่อย

2 
เนือ้หาย่อย 

3 
เนือ้หาย่อย 

4 
เนือ้หาย่อย 

5 
การจดัองคป์ระกอบ
(จุดเด่นและการเนน้) 

เนน้ดว้ย
ขนาด 

เนน้ดว้ย
การ
แยกตวั
ออกไป 

เนน้ดว้ย
ความผดิ
สัดส่วน
จากความ
เป็นจริง 

เนน้ดว้ย
เส้นน า
สายตา 

การไม่
ปรากฏ
จุดเด่น 

ภาพท่ี 1 - - - -  
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การจดัองคป์ระกอบ (จุดเด่นและการเนน้) พบวา่ ผลงานของ บริดเจท็ ไรล่ีย ์เฉพาะผลงานท่ี
มีลกัษณะการซ ้ ากนัของเส้นและรูปร่างในช่วงปี ค.ศ. 1960-2013 ไม่ปรากฏจุดเด่นและการเนน้ เป็น
การไม่เนน้ส่วนหน่ึงส่วนใดของภาพหรือผลงานให้เป็นจุดเด่นอย่างชดัเจน แต่ให้ความส าคญัของ
รูปทรงทั้งหมด 
 
ตัวอย่างแบบสัมภาษณ์ความสอดคล้องผลการวจัิยกบัผลงานสร้างสรรค์คร้ังที ่1 

หลงัจากสร้างสรรคผ์ลงานจ านวน 4 ภาพ โดยใชผ้ลการวิจยัเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์
แลว้ ไดน้ าภาพทั้ง 4 ใหผู้เ้ช่ียวชาญ 3 ท่าน โดยการสัมภาษณ์ สรุปผลการสัมภาษณ์ดงัน้ี 

 

สรุปผลการสัมภาษณ์นายญาณวทิย์ กุญแจทอง คร้ังที ่1 

แบบสัมภาษณ์ตามความสอดคล้องผลวจัิยกบัผลงานสร้างสรรค์ 

ล าดับ
ที่ 

ประเด็นที่
สัมภาษณ์ 

ภาพที ่1 ภาพที ่2 ภาพที ่3 ภาพที ่4 สรุป 

1 จากภาพท่าน
คิดวา่ชุดสีท่ี
ปรากฏใน
ภาพ 
สอดคลอ้ง
กบัชุดสีท่ีได้
จากการวจิยั
หรือไม่ 
อยา่งไร หาก
ควรปรับปรุง
ควรปรับปรุง
อยา่งไร 

ชุดสีดูแลว้
หวานดีและ
เกิดการลวง
ตาได ้

ชุดสีดูสดช่ืน
และท าใหเ้กิด
การลวงตา 

ชุดสีคดักนัดี
มากและท า
ใหเ้กิดการ
ลวงตามาก 

หลอกสายตา
ไดดี้ และมี
การลวงตา 

ภาพท่ี 1ชุดสีดู
แลว้หวานดี
และเกิดการ
ลวงตาได ้
ภาพท่ี 2 ชุดสี
ดูสดช่ืนและ
ท าใหเ้กิดการ
ลวงตา 
ภาพท่ี 3 ชุดสี
คดักนัดีมาก
และท าใหเ้กิด
การลวงตามาก 
ภาพท่ี 4 ชุดสี
หลอกสายตา
ไดดี้ และมีการ
ลวงตา 
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สรุปผลการสัมภาษณ์นายญาณวทิย์ กุญแจทอง คร้ังที ่1 

แบบสัมภาษณ์ตามความสอดคล้องผลวจัิยกบัผลงานสร้างสรรค์ 

ล าดับ
ที่ 

ประเด็นที่
สัมภาษณ์ 

ภาพที ่1 ภาพที ่2 ภาพที ่3 ภาพที ่4 สรุป 

2 จากภาพท่าน
คิดวา่กลวธีิท่ี
ปรากฏในภาพ
สอดคลอ้งกบั
กลวธีิท่ีไดจ้าก
การวจิยั
หรือไม่ 
อยา่งไร หาก
ควรปรับปรุง
ควรปรับปรุง
อยา่งไร 

กลวธีิท าไดดี้
สมบูรณ์ 

กลวธีิท าไดดี้
สมบูรณ์ 

กลวธีิท าไดดี้
สมบูรณ์ 

กลวธีิท าไดดี้
สมบูรณ์ 

กลวธีิท าไดดี้
สมบูรณ์ 

3 จากภาพท่าน
คิดวา่การจดั
องคป์ระกอบ 
(ความสมดุล) 
ท่ีปรากฏใน
ภาพสอดคลอ้ง
กบัการจดั
องคป์ระกอบ 
(ความสมดุล) 
ท่ีไดจ้ากการ
วจิยัหรือไม่ 
อยา่งไร หาก
ควรปรับปรุง
ควรปรับปรุง
อยา่งไร 

จดั
องคป์ระกอ
บไดดี้มาก
ตรงกบั
ผลการวจิยั 

จดั
องคป์ระกอบ
ไดดี้มากตรง
กบั
ผลการวจิยั 

จดั
องคป์ระกอ
บไดดี้มาก
ตรงกบั
ผลการวจิยั 

จดั
องคป์ระกอบ
ไดดี้มากตรง
กบั
ผลการวจิยั 

จดั
องคป์ระกอบ
ไดดี้มากตรง
กบัผลการวจิยั 
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สรุปผลการสัมภาษณ์นายญาณวทิย์ กุญแจทอง คร้ังที ่1 

แบบสัมภาษณ์ตามความสอดคล้องผลวจัิยกบัผลงานสร้างสรรค์ 

ล าดับ
ที่ 

ประเด็นที่
สัมภาษณ์ 

ภาพที ่1 ภาพที ่2 ภาพที ่3 ภาพที ่4 สรุป 

4 จากภาพท่าน
คิดวา่การจดั
องคป์ระกอบ  
(จุดเด่นและ
การเนน้) ท่ี
ปรากฏใน
ภาพสอด 
คลอ้งกบัการ
จดัองค ์
ประกอบ 
(จุดเด่นและ
การเนน้) ท่ี
ไดจ้ากการ
วจิยัหรือไม่ 
อยา่งไร หาก
ควรปรับปรุง
ควรปรับปรุง
อยา่งไร 

การเนน้ดว้ย

ขนาดของ

เส้นท าให้

ภาพเกิดการ

ลวงตาไดดี้

มาก 

การเนน้ดว้ย

ขนาดของเส้น

ท าใหภ้าพเกิด

การลวงตาได้

ดีมาก 

การเนน้ดว้ย

ขนาดของ

เส้นท าให้

ภาพเกิดการ

ลวงตาไดดี้

มาก 

การเนน้ดว้ย

ขนาดของ

เส้นท าให้

ภาพเกิดการ

ลวงตาไดดี้

มาก 

การเนน้ดว้ย

ขนาดของเส้น

ท าใหภ้าพเกิด

การลวงตาได้

ดีมาก 
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สรุปผลการสัมภาษณ์นายญาณวทิย์ กุญแจทอง คร้ังที ่1 

แบบสัมภาษณ์ตามความสอดคล้องผลวจัิยกบัผลงานสร้างสรรค์ 

ล าดับ
ที่ 

ประเด็นที่
สัมภาษณ์ 

ภาพที ่1 ภาพที ่2 ภาพที ่3 ภาพที ่4 สรุป 

5 จากภาพท่าน

คิดวา่มีความ

สอดคลอ้งกบั

ศิลปะลวงตา

หรือไม่ อยา่ง 

ไร หากควร

ปรับปรุงควร

ปรับปรุง

อยา่งไร 

ผลงานมี

การลวงตา

อยูใ่นระดบั

ท่ีดี 

ผลงานมีการ

ลวงตาอยูใ่น

ระดบัท่ีดี 

ผลงานมี

การลวงตา

อยูใ่นระดบั

ท่ีดี 

ผลงานมีการ

ลวงตาอยูใ่น

ระดบัท่ีดี 

ผลงานมีการ

ลวงตาอยูใ่น

ระดบัท่ีดี

ดึงดูดในการ

รับรู้ทาง

สายตาส่งผล

ต่อการลวงตา 

6 ควรปรับปรุง

ประเด็นใด

เป็นพิเศษ

เพื่อใหภ้าพมี

คุณภาพมาก

ยิง่ข้ึน 

ขนาดมี

ความส าคญั

น่าจะให้

ใหญ่กวา่น้ี 

และขนาด

รูปส่ีเหล่ียม

จตุัรัสบา้ง 

ขนาดมี

ความส าคญั

น่าจะใหใ้หญ่

กวา่น้ี และ

แนวตั้งอาจ

เป็นรูป

ส่ีเหล่ียมผนืผา้

หรือจตุัรัส

บา้ง 

ขนาดมี

ความส าคญั

น่าจะให้

ใหญ่กวา่น้ี 

ขนาดมี

ความส าคญั

น่าจะให้

ใหญ่กวา่น้ี 

ควรปรับปรุง

เร่ืองของ

ขนาดเพราะ

ขนาดมี

ความส าคญั

น่าจะใหใ้หญ่

กวา่น้ี และ

อาจเป็น

แนวตั้งหรือ

เป็นรูป

ส่ีเหล่ียมผนืผา้

หรือจตุัรัส 

 



150 

 

 

จากการสัมภาษณ์นายญาณวทิย ์กุญแจทองพร้อมเคร่ืองมือทั้ง 4 ช้ิน โดยมีขอ้สัมภาษณ์ทั้ง 6 
ค าถาม สรุปมีดงัน้ี 

จากภาพท่านคิดวา่ชุดสีท่ีปรากฏในภาพสอดคลอ้งกบัชุดสีท่ีไดจ้ากการวิจยัหรือไม่ อยา่งไร 
หากควรปรับปรุงควรปรับปรุงอยา่งไร ภาพท่ี 1ชุดสีดูแลว้หวานดีและเกิดการลวงตาไดดี้ ภาพท่ี 2 
ชุดสีดูสดช่ืนและท าใหเ้กิดการลวงตา ภาพท่ี 3 ชุดสีตดักนัดีมากและท าให้เกิดการลวงตามาก ภาพท่ี 
4 ชุดสีหลอกสายตาไดดี้ และมีการลวงตา 

จากภาพท่านคิดว่ากลวิธีท่ีปรากฏในภาพสอดคล้องกับกลวิธีท่ีได้จากการวิจยัหรือไม่ 
อยา่งไร หากควรปรับปรุงควรปรับปรุงอยา่งไร กลวธีิท าไดดี้สมบูรณ์ 

จากภาพท่านคิดวา่การจดัองคป์ระกอบ (ความสมดุล) ท่ีปรากฏในภาพสอดคลอ้งกบัการจดั
องค์ประกอบ (ความสมดุล) ท่ีได้จากการวิจยัหรือไม่ อย่างไร หากควรปรับปรุงควรปรับปรุง
อยา่งไร ทั้ง 4 ภาพจดัองคป์ระกอบไดดี้มากตรงกบัผลการวจิยั 

จากภาพท่านคิดว่าการจดัองค์ประกอบ (จุดเด่นและการเน้น) ท่ีปรากฏในภาพสอดคลอ้ง
กบัการจดัองค์ประกอบ (จุดเด่นและการเน้น) ท่ีไดจ้ากการวิจยัหรือไม่ อย่างไร หากควรปรับปรุง
ควรปรับปรุงอยา่งไร ทั้ง 4 ภาพมีการเนน้ดว้ยขนาดของเส้นท าใหภ้าพเกิดการลวงตาไดดี้มาก 

จากภาพท่านคิดวา่มีความสอดคลอ้งกบัศิลปะลวงตาหรือไม่ อยา่งไร หากควรปรับปรุงควร
ปรับปรุงอยา่งไร สรุปจากภาพทั้ง 4 ภาพ ผลงานมีการลวงตาอยูใ่นระดบัท่ีดีดึงดูดในการรับรู้ทาง
สายตาส่งผลต่อการลวงตา 

ควรปรับปรุงประเด็นใดเป็นพิเศษเพื่อให้ภาพมีคุณภาพมากยิ่งข้ึน ผลสรุปจากภาพทั้ง 4 
ภาพ ควรปรับปรุงเร่ืองของขนาดเพราะขนาดมีความส าคญัน่าจะให้ใหญ่กวา่น้ี และอาจเป็นแนวตั้ง
หรือเป็นรูปส่ีเหล่ียมผนืผา้หรือจตุัรัส 
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ภาพที ่2 ภาพการสัมภาษณ์นายนพดล เนตรดี หลงัจากสร้างสรรค์ผลงานคร้ังที ่1 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่3 ภาพการสัมภาษณ์นายนพดล เนตรดี หลงัจากสร้างสรรค์ผลงานคร้ังที ่1 
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ตัวอย่างแบบสัมภาษณ์ความสอดคล้องผลการวิจัยกับผลงานสร้างสรรค์และประเมิน
คุณภาพผลงานสร้างสรรค์คร้ังที ่2 

จากการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่าน คร้ังท่ี 2 พอจะสรุปผลการสัมภาษณ์ตามความ
สอดคลอ้งผลวจิยักบัผลงานสร้างสรรคค์ร้ังท่ี 2 ไดด้งัน้ี 

 

สรุปผลการสัมภาษณ์นายญาณวทิย์ กุญแจทอง คร้ังที ่2 

แบบสัมภาษณ์ตามความสอดคล้องผลวจัิยกบัผลงานสร้างสรรค์ 

ล าดับ
ที่ 

ประเด็นทีสั่มภาษณ์ ภาพที ่5 ภาพที ่6 สรุป 

1 จากภาพท่านคิดวา่ชุดสีท่ีปรากฏใน
ภาพ สอดคลอ้งกบัชุดสีท่ีไดจ้าก
การวจิยัหรือไม่ อยา่งไร หากควร
ปรับปรุงควรปรับปรุงอยา่งไร 

ชุดสีส่งผลต่อ
การมองเห็นท า
ใหภ้าพดูลวงตา
และเคล่ือนไหว
ไปมา 

ชุดสีส่งผลต่อ
การมองเห็นท า
ใหภ้าพดูลวงตา
และเคล่ือนไหว
ไปมา 

ชุดสีส่งผลต่อ
การมองเห็นท า
ใหภ้าพดูลวงตา
และเคล่ือนไหว
ไปมา 

2 จากภาพท่านคิดวา่กลวธีิท่ีปรากฏ
ในภาพ สอดคลอ้งกบักลวธีิท่ีได้
จากการวจิยัหรือไม่ อยา่งไร หาก
ควรปรับปรุงควรปรับปรุงอยา่งไร 

กลวธีิในการ
สร้างงาน
สมบูรณ์มาก มี
ความคมชดั
ของช้ินงาน 

กลวธีิในการ
สร้างงาน
สมบูรณ์มาก มี
ความคมชดั
ของช้ินงาน 

กลวธีิในการ
สร้างงาน
สมบูรณ์มาก มี
ความคมชดั
ของช้ินงาน 

3 จากภาพท่านคิดวา่การจดั
องคป์ระกอบ (ความสมดุล) ท่ี
ปรากฏในภาพ สอดคลอ้งกบัการ
จดัองคป์ระกอบ (ความสมดุล) ท่ี
ไดจ้ากการวจิยัมากนอ้ยเพียงใด 
หากควรปรับปรุงควรปรับปรุง
อยา่งไร 

มีความสมดุล
โดยไม่ตอ้งจดั
ภาพใหอ้ยูต่รง
กลาง 

มีความสมดุล
โดยไม่ตอ้งจดั
ภาพใหอ้ยูต่รง
กลาง 

มีความสมดุล
โดยไม่ตอ้งจดั
ภาพใหอ้ยูต่รง
กลาง 
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สรุปผลการสัมภาษณ์นายญาณวทิย์ กุญแจทอง คร้ังที ่2 

แบบสัมภาษณ์ตามความสอดคล้องผลวจัิยกบัผลงานสร้างสรรค์ 

ล าดับ
ที่ 

ประเด็นทีสั่มภาษณ์ ภาพที ่5 ภาพที ่6 สรุป 

4 จากภาพท่านคิดวา่การจดั
องคป์ระกอบ (จุดเด่นและการเนน้) 
ท่ีปรากฏในภาพ สอดคลอ้งกบัการ
จดัองคป์ระกอบ (จุดเด่นและการ
เนน้) ท่ีไดจ้ากการวจิยัหรือไม่ 
อยา่งไร หากควรปรับปรุงควร
ปรับปรุงอยา่งไร 

การเนน้ดว้ย
ขนาดของเส้น
สีท าให้
ภาพเคล่ือนไหว
ลวงตา 

การเนน้ดว้ย
ขนาดของเส้น
สีท าให้
ภาพเคล่ือนไหว
ลวงตา 

การเนน้ดว้ย
ขนาดของเส้น
สีท าให้
ภาพเคล่ือนไหว
ลวงตา 

5 จากภาพท่านคิดวา่มีความ
สอดคลอ้งกบัศิลปะลวงตาหรือไม่ 
อยา่งไร หากควรปรับปรุงควร
ปรับปรุงอยา่งไร 

สอดคลอ้งกบั
ศิลปะลวงตาได้
ดีมาก  

สอดคลอ้งกบั
ศิลปะลวงตาได้
ดีมาก 

สอดคลอ้งกบั
ศิลปะลวงตาได้
ดีมาก 

6 ควรปรับปรุงประเด็นใดเป็นพิเศษ
เพื่อใหภ้าพมีคุณภาพมากยิง่ข้ึน 

ขนาดใหญ่
ก าลงัดี 

เปล่ียนคู่สี ผลงานมีขนาด
ใหญ่ก าลงัดี 
และช้ินต่อไป
ควรเปล่ียนคู่สี 

 
จากการสัมภาษณ์นายญาณวทิย ์กุญแจทองพร้อมเคร่ืองมือทั้ง 2 ช้ิน โดยมีขอ้สัมภาษณ์ทั้ง 6 

ค าถาม สรุปไดด้งัน้ี 
 จากภาพท่านคิดว่าชุดสีท่ีปรากฏในภาพสอดคล้องกับชุดสีท่ีได้จากการวิจัยมากน้อย
เพียงใด ผลสรุปจากภาพทั้ง 2 ภาพ ลวง หมายเลข 5 และหมายเลข 6 คู่สีส่งผลต่อการมองเห็นท าให้
ภาพดูลวงตาและเคล่ือนไหวไปมา 

จากภาพท่านคิดว่ากลวิธีท่ีปรากฏในภาพสอดคล้องกบักลวิธีท่ีได้จากการวิจยัมากน้อย
เพียงใด ผลสรุปจากภาพทั้ง 2 ภาพ ลวง หมายเลข 5 และหมายเลข 6 กลวิธีในการสร้างงานสมบูรณ์
มาก มีความคมชดัของช้ินงาน  



154 

 

 

 จากภาพท่านคิดวา่การจดัองคป์ระกอบ (ความสมดุล) ท่ีปรากฏในภาพสอดคลอ้งกบัการจดั
องค์ประกอบ (ความสมดุล) ท่ีได้จากการวิจยัมากน้อยเพียงใด ผลสรุปจากภาพทั้ง 2 ภาพ ลวง 
หมายเลข 5 และหมายเลข 6 มีความสมดุลโดยไม่ตอ้งจดัภาพใหอ้ยูต่รงกลาง 

จากภาพท่านคิดว่าการจดัองค์ประกอบ (จุดเด่นและการเน้น) ท่ีปรากฏในภาพสอดคลอ้ง
กบัการจดัองคป์ระกอบ (จุดเด่นและการเนน้) ท่ีไดจ้ากการวิจยัมากนอ้ยเพียงใด ผลสรุปจากภาพทั้ง 
2 ภาพ ลวง หมายเลข 5 และหมายเลข 6 การเนน้ดว้ยขนาดของเส้นสีท าใหภ้าพเคล่ือนไหวลวงตา 

จากภาพท่านคิดวา่มีความสอดคลอ้งกบัศิลปะลวงตามากนอ้ยเพียงใด ผลสรุปจากภาพทั้ง 2 
ภาพ ลวง หมายเลข 5 และหมายเลข 6 สอดคลอ้งกบัศิลปะลวงตาไดดี้มาก 

ควรปรับปรุงประเด็นใดเป็นพิเศษเพื่อให้ภาพมีคุณภาพมากยิ่งข้ึน ผลสรุปจากภาพทั้ง  2 
ภาพ ลวง หมายเลข 6 ควรปรับปรุงเร่ืองคู่สี เพื่อความหลากหลายทางการน าเสนอช้ินงาน 
 

ตัวอย่างแบบประเมินคุณภาพผลงานสร้างสรรค์คร้ังที ่2 
 

สรุปผลการประเมินคุณภาพผลงานสร้างสรรค์นายญาณวิทย์ กุญแจทอง คร้ังที ่2 

แบบประเมินคุณภาพตามความสอดคล้องผลวจัิยกบัผลงานสร้างสรรค์ 

ล าดับ
ที่ 

ประเด็นทีสั่มภาษณ์ ภาพที ่1 ภาพที ่2 
สรุป

คะแนน
เฉลีย่ 

1 จากภาพท่านคิดวา่ชุดสีท่ีปรากฏอยูใ่น
ระดบัใด 

มากท่ีสุด มากท่ีสุด 5.0 

ระดบัคะแนน 1  3 4 5 1 2 3 4 5 

2 จากภาพท่านคิดวา่กลวธีิท่ีปรากฏอยู่
ในระดบัใด 

มากท่ีสุด มากท่ีสุด 5.0 

ระดบัคะแนน 1 2 3 4 5 1 2 3 4 5 

3 จากภาพท่านคิดวา่การจดั
องคป์ระกอบ (ความสมดุล) ท่ีปรากฏ
อยูใ่นระดบัใด 

มากท่ีสุด มากท่ีสุด 5.0 

ระดบัคะแนน 1 2 3 4 5 1 2 3 4 5 
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สรุปผลการประเมินคุณภาพผลงานสร้างสรรค์นายญาณวิทย์ กุญแจทอง คร้ังที ่2 

แบบประเมินคุณภาพตามความสอดคล้องผลวจัิยกบัผลงานสร้างสรรค์ 

ล าดับ
ที่ 

ประเด็นทีสั่มภาษณ์ ภาพที ่1 ภาพที ่2 
สรุป

คะแนน
เฉลีย่ 

4 จากภาพท่านคิดวา่การจดั
องคป์ระกอบ (จุดเด่นและการเนน้) ท่ี
ปรากฏอยูใ่นระดบัใด 

มากท่ีสุด มากท่ีสุด 5.0 

ระดบัคะแนน 1 2 3 4 5 1 2 3 4 5 

5 จากภาพท่านคิดวา่ศิลปะลวงตาท่ี
ปรากฏอยูใ่นระดบัใด 

มากท่ีสุด มากท่ีสุด 5.0 

ระดบัคะแนน 1 2 3 4 5 1 2 3 4 5 

6 จากภาพท่านคิดวา่ผลงานมีคุณภาพอยู่
ในระดบัใด 

มากท่ีสุด มากท่ีสุด 5.0 

ระดบัคะแนน 1 2 3 4 5 1 2 3 4 5 

  
 จากการสัมภาษณ์นายญาณวิทย์ กุญแจทองพอสรุปผลการประเมินคุณภาพผลงาน
สร้างสรรคต์ามความสอดคลอ้งผลวจิยัไดด้งัน้ี  
 ชุดสีท่ีปรากฏในภาพได้คะแนนเฉล่ีย 5.0 กลวิธีท่ีปรากฏในภาพได้คะแนนเฉล่ีย 5.0 
การจดัองคป์ระกอบ (ความสมดุล) ไดค้ะแนนเฉล่ีย 5.0 การจดัองคป์ระกอบ (จุดเด่นและการเนน้) 
ได้คะแนนเฉล่ีย 5.0 มีความสอดคล้องกับศิลปะลวงตาได้คะแนนเฉล่ีย 5.0 ผลงานมีคุณภาพได้
คะแนนเฉล่ีย 5.0   
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ภาพการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญหลงัจากสร้างสรรค์ผลงาน คร้ังที ่2 
 

 
 

ภาพที ่4 ภาพการสัมภาษณ์นายไมตรี หอมทองหลงัจากสร้างสรรค์ผลงานคร้ังที ่2 
 



 

 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ฉ 
หนังสือตอบรับลงบทความ 
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Ref. No. 0564.14/375                   Bansomdejchaopraya Rajabhat University 

                 1061 Isarapap 15 Hirunrujee 

                    Thonburi Bangkok 10600 

 

         6 July 2017 

 

Subject  Notification of  Results of BSRU Conference 2017 Full Paper and 

  Invitation to the Conference 

 

Attention  Sornjittra Choo-In & the others    

 

Attachment  A set of schedule of paper presentation 

 

  We are pleased to inform you that your full paper entitled, “Optical Painting: A 

Case Study of Bridget Riley During 1960-2013 A.D.”was accepted for a poster presentation 

at the 1
st
 National and International Conference 2017 on Education for Sustainable Locality 

Development organized by Bansomdejchaopraya Rajabhat University in Bangkok, Thailand 

on the 29
th

 of July, 2017. 

 

  Also, you are invited to participate in the opening ceremony. After the plenary session 

in the morning, your presentation is scheduled in the afternoon according to the attachments 

informing the venue, time and room monitors. Your poster will be instantly designed and set 

at the venue of presentation by Graduate School and you are expected to stand by your poster 

in case of visitors’ queries.  

 

  Please feel free to contact us regarding any questions you may have. All of us at 

BSRU Conference 2017 are doing our best to make this year event fruitful and memorable, 

and we look forward to welcoming you. 

        

         Cordially yours, 

  
 
                 (Assistant Professor Dr.Areewan Iamsa-ard) 

                Dean 

                                Graduate School of BSRU 

    
 
 
 

Graduate School 

Tel.+662-473-7000 Ext.1810, 1813 



159 
 

ประวตัิผู้วจิัย 
 

ช่ือ-สกุล นางสาวศรจิตตรา  ชูอินทร์ 
วนัเดือนปีเกดิ 25 กรกฎาคม พ.ศ. 2530 
สถานทีเ่กดิ กรุงเทพฯ 
สถานทีอ่ยู่ปัจจุบัน 5/56 ถนนประชาอุทิศ เขตทุ่งครุ กรุงเทพฯ 10140 
 
ประวตัิการศึกษา ปริญญาตรี ศิลปกรรม สาขาออกแบบนิเทศศิลป์ 
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