
จิตรกรรมเหนือจริงเนือ้หาความเป็นเคร่ืองจักรกบัมนุษย์ 
กรณศึีกษาผลงานของ ฮานส์ รูดอล์ฟ กเีกอร์  

ระหว่างปี  ค.ศ. 1972 – 1983 
 
 
 

 
 
 

 
 

พรรณธร   โภคสุวรรณ 
 
 
 
 
 
 
 
 

วทิยานิพนธ์นีเ้ป็นส่วนหน่ึงของการศึกษาตามหลกัสูตรศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต 
สาขาวชิาศิลปกรรม 

ปีการศึกษา 2559 
ลขิสิทธ์ของมหาวทิยาลยัราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา 



SURREALIlSTIC PAINTING IN SUBJECT MATTER OF 
BIOMACHANICAL MACHINE  MACHINE: A CASE STUDY  

OF HANS RUEDI GIGER’ S PAINTINRS FROM 1972 -1983 AD. 
                                                         

 
 
 
 

 
 

 
 

PHANNATORN  POKSUWAN 
 
 
 

 
 
 
 

A thesis submitted in partial fulfillment of the requirements   
For The Master of arts in Fine and Applied Arts 

Academic Year  2016 
Copyright of  Bansomdejchaopraya  Rajabhat  University 

 

 

 



 

 



ก 
 

ช่ือเร่ือง จิตรกรรมเหนือจริงเนือ้หาความเป็นเคร่ืองจักรกบัมนุษย์:กรณศึีกษา 
ผลงานของ ฮานส์ รูดอล์ฟ กเีกอร์ ระหว่าง ปี ค.ศ.  1972 – 1983                                                                                                                                                                                               

ช่ือผู้วจิัย พรรณธร โภคสุวรรณ 
สาขาวชิา ศิลปกรรม 
อาจารย์ทีป่รึกษาหลกั รองศาสตราจารย์สมชาย พรหมสุวรรณ 
อาจารย์ทีป่รึกษาร่วม  รองศาสตราจารย์พรีะพงษ์  กลุพศิาล 
อาจารย์ทีป่รึกษาร่วม รองศาสตราจารย์ประไพ  วรีะอมรกุล 
ปีการศึกษา  2559 
 

บทคดัย่อ 

 
 การวิจยัคร้ังน้ีมีวตัถุประสงค์เพื่อ 1) ศึกษาผลงานจิตรกรรมเหนือจริงของฮานส์ รูดอล์ฟ                     
กี เกอร์ เ น้ือหาเ ก่ียวกับเคร่ืองจักรมนุษย์ ท่ีสร้างข้ึนระหว่างปี คศ .1972–1983 ในประเด็น
แนวความคิด ชุดสี  การจดัภาพ และเทคนิคการสร้างผลงาน 2) น าขอ้มูลการศึกษาวิเคราะห์มา
สร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมเหนือจริง เน้ือหาความเป็นเคร่ืองจกัรมนุษยต์ามแนวคิดจากผลงานของ
ฮานส์ รูดอล์ฟ กีเกอร์ ท่ีสร้างข้ึนระหวา่งปี คศ. 1972–1983 กลุ่มตวัอยา่งไดแ้ก่ ผลงานจิตรกรรม
เร่ืองเคร่ืองจกัรกบัความเป็นมนุษยข์อง ฮานส์ รูดอล์ฟ กีเกอร์ เคร่ืองมือท่ีใชใ้นการวิจยัไดแ้ก่ แบบ
วิเคราะห์ตารางกริด แบบสังเกตแบบมีโครงสร้าง แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้างและผลงาน
สร้างสรรคข์องผูว้ิจยั เก็บขอ้มูลจากผูเ้ช่ียวชาญดา้นศิลปะโดยใชเ้ทคนิคเดลฟายประยุกต ์สถิติท่ีใช้
ในการวเิคราะห์ขอ้มูลไดแ้ก่ ค่าร้อยละ และค่าเฉล่ีย 
 ผลการวจิยัพบวา่ 

1) แนวความคิดท่ีพบมากท่ีสุดในผลงานจิตรกรรมของ ฮานส์ รูดอล์ฟ กีเกอร์ เน้ือหา
เก่ียวกับเคร่ืองจักรมนุษย์ของ ฮานส์ รูดอล์ฟ กีเกอร์ ท่ีสร้างข้ึนระหว่างปี คศ.1972–1983 เรียง
ตามล าดับได้แก่ แนวความคิดเคร่ืองจักรกับมนุษย์ เคร่ืองจักรกับความทุกข์ทรมานของเด็ก 
เคร่ืองจกัรกบัสตรีและความตาย ชุดสีท่ีพบตามล าดบัไดแ้ก่ สีด าอมน ้ าตาล สีน ้ าตาลอมเทา และสี
ขาว การจดัภาพท่ีพบมากท่ีสุดตามล าดบั ไดแ้ก่ การจดัภาพแบบซ้ายขวาเหมือนกนัแบบแผก่ระจาย 
การจดัภาพแบบซ้ายขวาไม่เหมือนกนัทั้งในลกัษณะไม่แผก่ระจายและแผก่ระจาย เทคนิคการสร้าง
ผลงานท่ีพบมากท่ีสุดมี 3 เทคนิคไดแ้ก่ เทคนิคการระบายสีเกล่ียเรียบ ใชพู้่กนัลม และปากกาเก็บ
รายละเอียด 
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2)  ผูว้ิจยัน าแนวคิดในเร่ืองของเคร่ืองจกัรกบัมนุษยแ์ละเคร่ืองจกัรกบัความทุกข์ทรมาน 
ของเด็กจากผลงานของฮานส์ รูดอล์ฟ กีเกอร์ ท่ีสร้างข้ึนระหว่างปี คศ. 1972–1983 มาใช้ในการ
สร้างผลงานจิตรกรรมเหนือจริงเน้ือหาการใชแ้รงงานเด็กในอุตสาหกรรมประมงดว้ยสีอคริลิคบน
ผา้ใบ โดยใชก้ารจดัภาพซ้ายขวาเท่ากนัแบบแผก่ระจาย เทคนิคการระบายสีเกล่ียเรียบ ใช้พู่กนัลม 
และปากกาเก็บรายละเอียด 

ค าส าคัญ: จิตรกรรม ลทัธิเหนือจริง ความเป็นเคร่ืองจกัรกบัมนุษย ์
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ABSTRACT 
 
 The purposes of this research were 1) to study the biomechanical surrealistic paintings of 
Hans Rudolf Giger between 1972-1983 AD. in terms of concepts, composition, and coloring, 
painting techniques and 2) to create the biomechanical surrealistic paintings based on those 
created by Hans Rudolf Giger between 1972-1983 AD. with acrylic on canvas. The sample 
included the biomechanical surrealistic paintings of Hans Rudolf Giger. The research instruments 
involved Grid table, structured observation checklist, structured interview, and the researcher’s 
paining. Data were collected using applied Delphi technique and were statistically analyzed in 
percentage and mean. 
 The findings revealed as follows. 
 1) The concepts mostly found in the biomechanical surrealistic paintings of Hans Rudolf 
Giger between 1972-1983 AD. consisted of machines and human, machines and child’s 
sufferance, and machines and woman and death. The colour set involved dark brown, ash brown, 
and white. The paintings were composed with non-focus symmetrical balance, and either non-
focus or focus asymmetrical balance. The three painting techniques, which were mostly used, 
delineated flat coloring, air brushing, and using pen. 

2) The researcher’s paintings of child labors in fishery industry with acrylic on canvas 
based on biomechanical and machines and child’s sufferance concepts found in the paintings of  
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 Hans Rudolf Giger between 1972-1983 AD. The non-focus symmetrical balance and three 
painting techniques, i.e., flat coloring, air brushing, and using pen were also employed in painting 
creation. 

Keywords: Paintings, Surrealism, Biomechanical Concept 
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บทที ่1 
บทน า 

 

ความเป็นมาและความส าคญัของปัญหา 
 ในสภาพสังคมในปัจจุบัน ผู ้คนส่วนใหญ่ประสบปัญหาในด้านสภาพจิตใจก่อให้เกิด
ความเครียด  ปัจจัยหลักของปัญหาคือ สภาพของสังคมทั้ งในด้านเศรษฐกิจ การเมือง สังคม 
ส่ิงแวดล้อม ภยัธรรมชาติ การศึกษา ปัญหาต่างดงักล่าว น ามาซ่ึงความไม่ปลอดภยัในชีวิตความ
เป็นอยู่ การถูกล่อลวง การใช้แรงงาน และความมัน่คงทางสังคม และท่ีร้ายกว่านั้น คือปัญหา
อาชญากรรมในรูปแบบต่างๆ ในทางศิลปะการท าหนา้ท่ีสะทอ้นความรู้สึก ท่ีมีต่อปัญหาเหล่านั้น
ไม่ได้เพียงเร่ิมตน้ในปัจจุบนั แต่หากเร่ิมตน้มาตั้งแต่ตน้ศตวรรษท่ี 20 การเร่ิมตน้น าปัญหาทาง
สังคมและชนชั้น มาสร้างเป็นผลงานศิลปะเพื่อบนัทึกเร่ืองราวทางการเมือง การปกครองและสังคม 
บอกเล่าถึงเหตุการณ์เกิดข้ึนผ่านยุคสมยั และได้เกิดลัทธิทางศิลปะใหม่ข้ึน เป็นการสร้างสรรค์
ผลงานในแนวทางใหม่ๆโดยเฉพาะอย่างยิ่งคือการน าโลกแห่งประสบการณ์ทางจิตมาสร้างสรรค์
เป็นผลงานและใหค้วามส าคญักบัจิตไร้ส านึก หรือท่ีเรียกกนัวา่ “ลทัธิเหนือจริง”   
 ลทัธิเหนือจริงเกิดจากรากฐานของลทัธิดาดา ท่ีปฏิเสธเหตุผลและเช่ือกนัวา่การปลดปล่อย
พลังแห่งสร้างสรรค์ของจิตไร้ส านึกออกมาอย่างเต็มท่ีจะช่วยแก้ไขปัญหาสภาวะความขดัแยง้
ระหว่างความฝันกบัความจริง เพื่อช่วยน าไปสู่ความจริงท่ีสมบูรณ์แบบหรือสุดยอดแห่งความจริง 
เรียกว่าความเหนือจริงลัทธิ เหนือจริงเกิดข้ึนในประเทศฝร่ังเศสเร่ิมแสดงตัวเด่นชัดเ ม่ือ  
คริสตศ์กัราช 1920 และ 1930 ศิลปินลทัธิดาดาและลทัธิเหนือจริงส่วนมากจะเป็นกลุ่มเดียวกนัลทัธิ
ดาดาไม่ยดึติดกบักฎเกณฑใ์ดๆ หรือท่ีเรียกกนัวา่ สูญนิยม (Nihilllsm) เป็นลทัธิท่ีช่ืนชมจิตไร้ส านึก 
ผูก่้อตั้งลทัธิน้ีคือ Andre Bretonไดเ้ขียนค าประกาศของลทัธิพิมพเ์ผยแพร่เม่ือคริสตศกัราช 1924 
โดย อพอลลิเนอร์ (Guillaume Apollinaire ) ปี1880 –1918 กวีและนกัวิจารณ์ชาวฝร่ังเศสเป็นผูต้ ั้ง
ช่ือใหว้า่ “ Surrealism ” เม่ือปีคริสตศกัราช 1917 

ดังนั้นผลงานศิลปะเหนือจริงจึงเป็นลักษณะของการใช้จิตไร้ส านึกในการสร้างสรรค์
ผลงานและไดน้ าหลกัการทฤษฎีจิตวิเคราะห์ของ ซิกต์มนั ฟรอยด์ (Sigmund Freud)มาใช ้ในการ
สร้างสรรค์งานศิลปะในรูปแบบเหนือจริงในระดบัจิตไร้ส านึกซ่ึงเป็นระดบัท่ีอยู่ส่วนลึกภายใน
จิตใจ มาใชใ้นการสร้างสรรคผ์ลงาน  

ฟรอยด์เป็นคนแรก ท่ีได้ให้ความคิดเก่ียวกบัแรงผลกัดนัไร้ส านึก (Unconscious drive) 
หรือแรงจูงใจไร้ส านึก (Unconscious motivation) วา่เป็นสาเหตุส าคญัของพฤติกรรม และมีอิทธิพล

https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=Andre_Breton&action=edit&redlink=1
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ต่อบุคลิกภาพของมนุษย ์สัญชาติญาณบางอย่าง จะถูกเก็บกดไวใ้นจิตไร้ส านึก ฟรอยด์ไดอ้ธิบาย
เก่ียวกบัสัญชาติญาณ เพื่อการด ารงชีวิตไวอ้ยา่งละเอียด ไดต้ั้งสมมติฐานวา่ มนุษยเ์รามีพลงังานอยู่
ในตวัตั้ งแต่เกิด เรียกพลังงานน้ีว่า "Libido" เป็นพลังงานท่ีท าให้คนเราอยากมีชีวิตอยู่ อยาก
สร้างสรรค ์และอยากจะมีความรัก มีแรงขบัทางดา้นเพศ หรือกามารมณ์ (Sex) เพื่อน าไปสู่เป้าหมาย 
คือความสุขและความพึงพอใจ (Pleasure) รับรู้ดว้ยส่วนต่างๆ ของร่างกายท่ีไวต่อความรู้สึก 

จิตไร้ส านึกน าไปสู้หนทางในการปลดปล่อยตนเองของกลุ่มศิลปินลัทธิเหนือจริงซ่ึง
สามารถปล่อยพลังสร้างสรรค์ในการท างานของจิตไร้ส านึกได้อย่างเต็มท่ี อองเดร เบรตง มี
เป้าหมาย ท่ีการคล่ีคลายสภาพความขดัแยง้ระหว่าง ความฝันและความเป็นจริง โดยถ่ายทอด
ความคิดออกมาเป็นงานศิลปะดว้ยวิธีท่ีแตกต่าง กนั เช่น สร้างภาพซ่ึงมีความเหนือจริงหรืออาจถึง
ขั้นน่าขยะแขยง หรือพฒันาเทคนิคดา้นการถ่ายภาพอนัจะช่วยถ่ายทอดความรู้สึกของความฝันหรือ
จิตใตส้ านึกออกมา งานของกลุ่มน้ีจึงมกัเก่ียวขอ้งกบัทฤษฎีจิตวิเคราะห์เพื่อให้สร้างสรรคพ์ลงัของ
จิตไร้ส านึกไดท้  างานตามเจตจ านง โดยไม่จ  าเป็นตอ้งค านึงถึงแนวทางทางศิลปะท่ียึดถือกนัมาใน
ยาวนาน 

ความกา้วหน้าในการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะ นบัตั้งแต่อดีตเร่ือยมาจนถึงปัจจุบนั เกิดข้ึน
อย่างต่อเน่ืองและมีการถ่ายทอดผลงานออกมาในรูปแบบของงานศิลปะท่ีสามารถรับรู้ได้ด้วย
ดวงตาหรือการมองเห็น และก่อให้เกิดอารมณ์ร่วม อาจสร้างความประทบัใจ เศร้าใจ หรือสะเทือน
อารมณ์ ตามการรับรู้และเขา้ถึงของแต่ละบุคคล 

หลกัการในทางศิลปะมีวิธีท่ีใช้ในการถ่ายทอดไดห้ลายอย่างยกตวัอย่างคือ การถ่ายทอด
ความเป็นจริง ทั้งส่ิงท่ีมีชีวิตและไม่มีชีวิต และอาจปรากฏอยู่ในธรรมชาติ รวมถึงการลดการตดั
ทอนส่ิงท่ีศิลปินอาจมองเห็นว่าไม่มีความจ าเป็นตอ้งสร้างให้เหมือนจริง โดยตดัทอนความยุ่งยาก
ซบัซ้อนทิ้งไป เพื่อให้เกิดความเรียบง่ายต่อการรับรู้ ทา้ยสุดคือการสร้างงานเพื่อสนองต่อการรับรู้
ทางอารมณ์และความรู้สึกดว้ยการบิดเบือนต่อเติมรูปทรงให้เกิดความรู้สึกรับรู้ตามเจตนาท่ีแตกต่าง
กนั เห็นไดจ้ากการสร้างสรรคง์านศิลปะของลทัธิเหนือจริง 

พีระพงษ ์กุลพิศาลไดใ้หค้  าอธิบายถึงลทัธิเหนือจริงไวว้า่  “ลทัธิเหนือจริงไดมี้การก่อตวัข้ึน
ในฝร่ังเศส ค.ศ. 1920-1930 ซ่ึงปกติไดมี้การสร้างสรรคผ์ลงานแนวสะทอ้นสังคมอยูแ่ลว้ แต่ต่อมา
ได้รับอิทธิพลจากลัทธิส าแดงพลงัอารมณ์ของเยอรมนันีระหว่างคริสต์ศกัราชท่ี 1920-1930 ซ่ึง
ส่งผลกระทบกบัศิลปะของเม็กซิกนัและสหรัฐอเมริการะหวา่งคริสตศ์กัราช 1930-1950 โดยปกติ
ลกัษณะการตดัสินจิตรกรสมยัใหม่จะประเมินผลงานทางศิลปะด้วยคุณค่ามากกว่าเร่ืองราว แต่
ส าหรับลทัธิเหนือจริงเร่ืองราวยงัคงเป็นส่ิงท่ีส าคญั ส าหรับลทัธิน้ีมีแนวคิดมาจากทฤษฎีจิตวิทยา
วเิคราะห์ของซิกต ์มนั ฟรอยด์ ท่ีให้ความส าคญักบัจิตใตส้ านึกของจินตนาการกบัความฝันศิลปินท่ี
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โด่งดงัของลทัธิน้ีไดแ้ก่ดาลี (Salvador Dali ค.ศ.1904-1989) ไดใ้ช้เทคนิคการวาดเส้นตามหลกั
วิชาการดั้งเดิม ในขณะท่ีมิโร(Jaon Miro 1893-1983 )ชอบแสดงออกดว้ยการวาดท่ีเรียบง่ายเหมือน
เด็กๆ ถึงแม้ลัทธิ น้ี มีอายุไม่ยาวนักแต่ก็ มี อิทธิผลต่อการแสดงออกในศิลปะ รุ่นต่อมา”                         
(พีระพงษ ์กุลพิศาล, 2549, น.19)  

ดงันั้นแนวความคิดของลทัธิเหนือจริงจึงก่อให้เกิดแนวทางการสร้างสรรค์งานศิลปะท่ี
หลากหลาย ศิลปินในยคุปัจจุบนัก็ไดน้ าเอาแนวทางทางศิลปะเหนือจริงมาใชส้ร้างสรรคใ์นแนวทาง
ของตนเอง สร้างความน่าสะพรึงกลวั ความแปลกประหลาด อยา่งท่ีไม่เคยมีอยูบ่นโลก หน่ึงในนั้น
เป็นศิลปินท่ีสร้างผลงาน ท่ีพบเห็นกนัในปัจจุบนั ในวงการภาพยนตร์นั้นก็คือ เอช อาร์ กีเกอร์ 

เอช อาร์ กีเกอร์ เป็นศิลปินท่ีสร้างงานแบบเหนือจริง ช่ือเต็มๆของเขาคือ ฮานส์ รูดอล์ฟ-     
กีเกอร์ ( Hans Ruedi Giger ) เป็นจิตรกรและนกัออกแบบศิลปะชาวสวิส เขาเป็นออกแบบสัตว์
ประหลาดจากต่างดาว ในภาพยนตร์ภาพยนตว์ิทยาศาสตร์เอเลียน (1979) ซ่ึงไดรั้บรางวลัออสกา้
สาขาเทคนิคพิเศษดา้นภาพ เป็นท่ีรู้จกัในช่ือ H.R. Giger เอชอาร์ กีเกอร์ (ออกเสียงแบบเยอรมนัวา่ 
"กีเกอร์" แบบอเมริกนัวา่ "ไกเกอร์") กีเกอร์ เกิดท่ีเมืองเชอร์ในประเทศสวิตเซอร์แลนด์ เม่ือวนัท่ี 5 
กุมภาพนัธ์   คศ1940 จากการท่ีกีเกอร์ศึกษาดา้นการออกแบบ ดา้นอุตสาหกรรมจกัรกลในสถาบนั
ศิลปะประยุกต ์( School of Aapplied arts )  เร่ิมวาดภาพแรกดว้ยหมึก ต่อจากนั้นเร่ิมพฒันารูปแบบ
การท างานอยา่งจริงจงัหลงัจากจบการศึกษาเร่ือยมาจนเป็นท่ีรู้จกัในปัจจุบนั  

ผลงานของ กีเกอร์ มีลกัษณะพฒันาการมาจากลทัธิเหนือจริง และอุดมคติบางอย่างของ
ลทัธิดาดา โดยมีการน าทฤษฎีจิตวิทยาของซิก มนัฟรอย ์ในเร่ืองของจิตไร้ส านึกแสดงออกมาใน
แนวแปลกประหลาด มหัศจรรย์ อย่างท่ีไม่คาดคิดว่าจะมีอยู่ในโลก แสดงถึงความมีอิสระในการ
แสดงออก ทางจิตนาการใหม่ เพื่อการสร้างสรรคผ์ลงานตามเจตจ านงคข์องจิตไร้ส านึก ไม่พึ่งพาต่อ
เหตุผล หรืออุดมคติทางศิลปะท่ีเคยปฏิบติักนัมา 

ในระยะแรกกีเกอร์ผลิตผลงานดว้ยสีน ้ ามนั ต่อมาจึงหันมาใช้เทคนิคพู่กนัลม ผลงานของ
เขามีเอกลกัษณ์ เป็นภาพร่างกายมนุษย ์ผสมผสานกบัเคร่ืองจกัร และมกัจะส่ือถึงสัญลกัษณ์ทางเพศ 
โดยไดรั้บอิทธิพลมาจากผลงานของ อาร์น ฟร้านซ์ (Ernst Fuchs) และซาวาดอร์ ดาลี จิตรกรลทัธิ-
เหนือจริง นอกจากนั้นกีเกอร์ ยงัมีช่ือเสียงจากการออกแบบหน้าปกแผน่เสียงและงานศิลปะต่างๆ 
ให้กบัวงดนตรี เช่น หน้าปกอลับั้ม Brain Salad Surgery ของอีเมอร์สัน เลค แอนด์ เพล์มเมอร์ 
(Emerson lake & palmer )และออกแบบขาตั้งไมโคโฟนของนกัร้องน าวงคอร์น (Korn) 

แนวทางในการสร้างสรรค์ผลงาน กี เกอร์น าสัญลักษณ์ทางเพศมาผสมผสานกับ
เคร่ืองจกัรกลและความฝัน สะทอ้นเร่ืองราว ความลึกลบั ความกลวั ความฝัน ท่ีดึงดูดความสนใจ 
นอกเหนือจากน้ียงัมีการควบคุมสภาพสีส่วนรวมโดยการเนน้สีเอกรงค ์(Monochrome)ของสีต่างๆ
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เช่น น ้ าตาล เขียว ด า แดง ท าให้ผลงานดูลึกลบั มีการสร้างความน่ากลวัด้วยการบิดเบือนรูปทรง 
การต่อเติม ผสมผสานช้ินส่วนของมนุษย์กับเคร่ืองจักร ท าให้เกิดเป็นเร่ืองราวท่ีสะท้อน
แนวความคิดถึงอิทธิพลของเคร่ืองจกัรกลท่ีมีต่อมนุษยแ์ละส่ิงแวดลอ้ม  รวมถึงการน าเอาเทคนิควีธี
การใหม่มาช่วยในการท างาน เช่น การใชพู้ก่นัลมแทนพูก่นั และเทคนิคต่างๆในการเก็บรายละเอียด
ของผลงานเช่น ใชป้ากกาหมึก Rotringในส่วนท่ีตอ้งการายละเอียดมากๆ อีกดว้ย 

 เน่ืองจากแนวทางในการใชสี้และรูปแบบในการน าเสนอผลงาน สะทอ้นความรุนแรงและ
ความรู้สึกภายใน อีกทั้งยงัท าให้มองเห็นถึงความคิด และทศันคติท่ีมีต่อคนรัก แสดงเร่ืองราวของ
ผูห้ญิงท่ีรักซ่ึงสะท้อนออกมาในรูปของความเจ็บปวด ความรุนแรง และความรู้สึกภายในท่ีส่ือ
ออกมา ยกตวัอย่างเช่นผลงานชุด Li ซ่ึงเป็นช่ือภาพของผูห้ญิงอนัเป็นท่ีรักท่ีช่ือว่า ลิ โทเบอร์ 
เช่ือมโยงกบัรูปแบบเคร่ืองจกัรกล อยา่งโดดเด่น ผลงานของ กีเกอร์เป็นท่ียอมรับกนัอยา่งแพร่หลาย
ในวงการบนัเทิงเช่น วงการภาพยนต ์ปกเทป นิตยสารต่างๆดงันั้นผลงานของกีเกอร์เหมาะสมเป็น
อย่างยิ่งท่ีจะใช้เป็นรูปแบบในการสร้างผลงานท่ีสะทอ้นของอารมณ์และความรู้สึกจากจิตส านึก
ภายใน โดยไม่จ  าเป็นตอ้งค านึงถึงเหตุผลใดๆไดอ้ยา่งเตม็ท่ี 

ในปัจจุบนั การน าสภาพปัญหาต่างๆมาสะทอ้นออกมาในรูปแบบของงานทศันศิลป์ ยงัไม่
ปรากฏรูปแบบท่ีสะทอ้นปัญหาการใชแ้รงงานเด็กในอุตสาหกรรมประมง ทั้งในรูปแบบเหมือนจริง 
หรือรูปแบบเหนือจริง  ผลงานรูปแบบเหมือนจริงอาจสะทอ้นลกัษณะท่าทางความทุกขภ์ายนอก ซ่ึง
อาจจะสร้างความรู้สึกภายนอกท่ีมองเห็นได ้แต่ไม่สามารถเขา้ถึงความเจ็บปวดสะเทือนอารมณ์ได้
เท่ากบัรูปแบบเหนือจริง ดว้ยเหตุท่ีผลงานรูปแบบเหมือนจริงมีขอ้จ ากดัท่ีความเหมือนการจะเขา้ถึง
ความรู้สึกสะเทือนอารมณ์ จ าเป็นตอ้งใชรู้ปแบบเชิงสัญลกัษณ์เขา้ช่วยเพราะในศิลปะแนวเหนือจริง
สามารถดึงสภาวะภายในออกมาในรูปแบบเชิงสัญลกัษณ์ ความรุนแรงไดอ้ย่างไร้ขีดก าจดั ซ่ึงกบั
ศิลปะแนวเหมือนจริงท าเช่นนั้นไม่ได ้
 เร่ืองราวของงานจิตรกรรม เพื่อสะทอ้นแง่มุมภาพสังคมดา้นลบท่ีทุกคนมองขา้มไปในยาม
บา้นเมืองมีแต่ความวุน่วาย การปลุกจิตส านึก ของผูช้มให้มองเห็นความโหดร้ายของเพื่อนมนุษย ์
และให้ความรู้สึกมีส่วนร่วม ถึงการรับรู้ในความเจ็บปวดภายในจิตใจ ท่ีบางคร้ังเราไม่อาจเขา้ไป
สัมผสัและรับรู้ ความเจ็บปวดภายในนั้นได ้อีกทั้งความเส่ือมถอยของสังคมท่ียงัมีอยูม่ากมาย กลบั
ไม่ไดรั้บการแกไ้ขอยา่งจริงจงั ผูมี้อิทธิพลยงัคงกดข่ีและสร้างความเส่ือมอยา่งต่อเน่ืองเร่ือยมาโดย
ไม่เคยมองเห็นคุณค่าท่ีแทจ้ริงของความเป็นมนุษย ์กลายเป็นธุรกิจการคา้มนุษยท่ี์มีมาอยา่งต่อเน่ือง
ตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบนั การทารุณกรรมจึงมีมาอย่างต่อเน่ืองยาวนาน และผูท่ี้เป็นเหยื่อมีตั้งแต่
ทารกแรกเกิดไปจนถึงอาย1ุ7 ปี (ไทยรัฐ, 2556, ออนไลน์) 
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 ดว้ยเหตุผลท่ีกล่าวมาขา้งตน้น้ี เป็นเหตุให้ผูว้ิจยัเกิดแนวความคิดท่ีจะศึกษาวิจยั ผลงาน
จิตรกรรม เน้ือหาเก่ียวกบัความเป็นเคร่ืองจกัรกบัมนุษยก์รณีศึกษาผลงานของ ฮานส์ รูดอล์ฟ กีเกอร์ 
ท่ีสร้างข้ึนระหวา่งปี คศ. 1972 - 1983 เพื่อน าขอ้มูลมาสร้างสรรคแ์ละพฒันาเป็นผลงานในแบบของ
ผูว้จิยั  
 

วตัถุประสงค์ของการวจิัย 
1. เพื่อศึกษาผลงานจิตรกรรมของ ฮานส์ รูดอล์ฟ กีเกอร์ เน้ือหาเก่ียวกบัเคร่ืองจกัรกบั

มนุษย ์ของ ฮานส์ รูดอล์ฟ กีเกอร์ ท่ีสร้างข้ึนระหวา่งปี คศ. 1972 - 1983ในประเด็น  แนวความคิด   
ชุดสี  เทคนิคการสร้างผลงาน การจดัภาพ 

2. น าขอ้มูลการศึกษาวิเคราะห์มาสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมเหนือจริง เน้ือหาความเป็น 
เคร่ืองจกัรกบัมนุษย ์: กรณีศึกษา ผลงานฮานส์ รูดอล์ฟ กีเกอร์ ท่ีสร้างข้ึนระหว่างปี คศ. 1972 - 
1983 
 

ขอบเขตของการวจิัย 
ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 

            ประชากร ไดแ้ก่ ภาพผลงานจิตรกรรมเร่ืองเคร่ืองจกัรกบัความเป็นมนุษยข์อง ฮานส์ 
รูดอลฟ์ กีเกอร์ ท่ีสร้างข้ึน ระหวา่งปี ค.ศ. 1972 – 1983 จ านวน 32  ภาพ 
           กลุ่มตวัอย่าง ได้แก่ ผลงานท่ีได้รับการคดัเลือกจ านวน 32 ภาพ เหลือ 13 ภาพ 
คดัเลือกโดยวิธีการสุ่มแบบเจาะจง (Purposive random sampling) รับรองโดยอาจารยท่ี์ปรึกษาและ
ผูเ้ช่ียวชาญ 
 ตัวแปรทีศึ่กษา  

           ตวัแปรอิสระไดแ้ก่การศึกษาผลงานจิตรกรรมเหนือจริงของ ฮานส์ รูดอล์ฟ กีเกอร์ท่ี
สร้างข้ึนระหว่างปี ค.ศ1972 -1983 เร่ืองของเคร่ืองจกัรกบัมนุษย ์ในด้าน  แนวความคิด   ชุดสี  
เทคนิคการสร้างผลงาน การจดัภาพ 

           ตัวแปรตาม ได้แก่ สร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมเหนือจริง เน้ือหาความเป็น
เคร่ืองจกัรมนุษย ์: กรณีศึกษา ผลงานฮานส์ รูดอลฟ์ กีเกอร์ ท่ีสร้างข้ึนระหวา่งปี คศ. 1972 - 1983 
ดว้ยสีอคริลิคบนผา้ใบ 
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ประโยชน์ทีไ่ด้รับจากการวจิัย 
1. เพื่อเผยแพร่ขอ้มูล เอกสารความรู้เก่ียวกบักระบวนการสร้างสรรค์ผลงานเก่ียวกบัลทัธิ

เหนือจริงเพื่อน าไปใชใ้นวงการศึกษาและโอกาศต่างๆ 
2. เพื่อใหผู้ส้นใจความรู้ทางศิลปะไดรู้้จกัท่ีศึกษากระบวนการสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรม

เหนือจริงท่ีมีเน้ือหาเก่ียวขอ้งกบัความเป็นเคร่ืองจกัรมนุษย ์
3. เพื่อกระตุน้ให้ผูส้นใจศึกษาเก่ียวกบัศิลปะเห็นว่าศิลปะสามารถสะทอ้นภาพก่อให้เกิด

จิตส านึกถึงปัญหาสังคมในเร่ืองของการใชแ้รงงานเด็กในอุตสาหกรรมการประมงท่ียงัคงมีอยูอ่ยา่ง
ต่อเน่ืองในปัจจุบนัและกระตุน้จิตส านึก เพื่อสะทอ้นแนวทางการแก้ไขปัญหาในรูปแบบต่างๆท่ี
สามารถท าไดร่้วมกนั 

 

นิยามค าศัพท์เฉพาะ 
จิตรกรรม หมายถึง ผลงานวาดภาพท่ีสร้างข้ึนดว้ยวสัดุต่างๆ ท่ีเป็นสี เช่นสีน ้ ามนั สีอคริลิค

ใหเ้ป็นส่ือกลางแสดงเจตนาสร้างสรรคเ์นน้เร่ืองราวต่างๆตามแบบอยา่งท่ีเหมาะสม ในรูปแบบต่าง 
ความเป็นเคร่ืองจักรมนุษย์ หมายถึง ภาพของเคร่ืองจกัรมาผสมผสานกบัมนุษยโ์ดยใช้

ร่างกายส่วนต่างๆของมนุษย ์เป็นส่วนประกอบในภาพ 
ลัทธิเหนือจริง หมายถึง คตินิยมทางศิลปะท่ีน าเร่ืองจิตใตส้ านึกมาผสมผสานเป็นเหตุใน

การสร้างผลงานในแนวฝันเฟ่ือง มายาแปลกประหลาดมหศัจรรยอ์ยา่งไม่คิดวา่จะมีอยูบ่นโลก 
ชุดสี หมายถึง จ านวนสีท่ีใชใ้นผลงานของ ฮานส์ รูดอล์ฟ กีเกอร์ (Hans Ruedi Giger) ค.ศ

1972 -1983 ) ช้ินใดช้ินหน่ึง 
สีเอกรงค์ หมายถึง การใช้สีเพียงสีเดียว หรือหลายสีในผลงานจิตรกรรมมองแล้วโดย

ส่วนรวมของภาพทั้งหมดจะเป็นสภาพสีส่วนรวมของสีเดียวกนั 
การจัดภาพ หมายถึง การใชห้ลกัการออกแบบจดัองคป์ระกอบศิลป์(Composition of Art )

โดยใชส่้วนประกอบของศิลป์ (Elements  of Art) วางเพื่อสร้างความสมดุลของภาพให้เกิดความ
งดงามและคุณค่าทางสุนทรียภาพ 

แนวความคิด หมายถึง ความคิดรวบยอด หรือกรอบความคิด เร่ืองราวในการสร้างผลงาน 
เทคนิคในการสร้างผลงาน หมายถึง กลวิธีของศิลปินท่ีใช้ในการส่ือและการน าเอาวสัดุ

ต่างๆมาใชใ้นการท างานทางศิลปะเพื่อใหเ้กิดความรวดเร็วและไดผ้ลท่ีดี 
การใช้แรงงานเด็ก หมายถึง การใช้แรงงานเด็กท่ีมีอายุต  ่ากว่า 18ปี เพื่อการใช้งานท่ีไม่

เหมาะสมและผดิกฎหมาย 
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อุตสาหกรรมประมง หมายถึง กิจกรรมท่ีใช้แรงงานของมนุษย์และ เคร่ืองมือหรือ
ส่ิงประดิษฐอ์นัเกิดจากมนุษยเ์พื่อใชใ้นการ ดกั จบัสัตวน์ ้า 
 

กรอบแนวคดิในการวจิัย  
  
        ตัวแปรอสิระ                               ตัวแปรตาม 
  ตัวแปรอสิระ                                                                                                  

แนวความคิด    
 
กรdidivo 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

 
ภาพที ่1  กรอบแนวคิดในการวจัิย 

 

 
 
ผ ล ง า น จิ ต ร ก ร ร ม
เหนือจริงของ ฮานส์ 
รู ด อล์ ฟ  กี เ ก อ ร์  ท่ี
ส ร้ าง ข้ึนระหว่า ง ปี
ค.ศ. 1972-1983 
 

 
ส ร้างสรรค์ผลงาน
จิตรกรรมเหนือจริง 
เ น้ื อ ห า ค ว า ม เ ป็ น
เ ค ร่ื อ ง จัก รม นุษ ย์ : 
กร ณี ศึ กษ าผล ง าน
ฮานส์  รูดรอล์ฟ  กี -
เ ก อ ร์  ท่ี ส ร้ า ง ข้ึ น
ระหว่างปีค.ศ.1972–
1983 ด้วยอคริลิคบน
ผา้ใบ 
 

1.การศึกษาผลงานจิตรกรรม
เหนือจริงของ ฮานส์ รูดอลฟ์    
กีเกอร์ท่ีสร้างข้ึนระหวา่ง         
ปี ค.ศ1972 -1983 เร่ืองของ
เคร่ืองจกัรกบัมนุษย ์ในดา้น 
 1.1 แนวความคิด    
 1.2 ชุดสี      
 1.3 เทคนิคการสร้างผลงาน  
 1.4 การจดัภาพ  
 2. เน้ือหาแรงงานเด็กใน
อุตสาหกรรมการประมง 
 
 



บทที ่2 
เอกสารและงานวจิยัที่เกีย่วข้อง 

 
เอกสารและงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งไดมี้การศึกษาคน้ควา้ และแยกประเภทไวเ้ป็นหวัขอ้ต่างๆ

ดงัน้ี 
1.  แนวความคิดเก่ียวกบัความเป็นเคร่ืองจกัรมนุษย ์
2.  ลทัธิเหนือจริง 
3.  ประวติั แนวคิด และผลงานของ ฮานส์ รูดอลฟ์ กีเกอร์ 
4.  หลกัการทางทศันศิลป์ 
5.  แรงงานเด็กกบัอุตสาหกรรมการประมง 

  6.  งานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้ง 
 

แนวความคดิเกีย่วกบัความเป็นเคร่ืองจักรมนุษย์ 
แนวความคิดเก่ียวกบัความเป็นเคร่ืองจกัรมนุษยใ์นการท าการวิจยัคร้ังน้ีได้ท าการศึกษา

เอกสารและงานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้งเพื่อน าเสนอแนวความคิดในการสร้างงานศิลปะท่ีสะทอ้นปัญหาทาง
สังคม โดยเฉพาะการใชแ้รงงานเด็ก ในปัจจุบนัปัญหาแรงงานเด็กจาการถูกล่อลวงมีมากมาย เด็ก
และเยาวชนท่ีสูญหายมีการประกาศตามหาแต่ส่วนน้อยเท่านั้นท่ีจะกลบัคืนสู่ครอบครัวและเด็ก
เหล่านั้นบางคนก็ตอ้งมีบาดแผลทั้งกายและใจยากยิ่งต่อการฟ้ืนฟูให้เหมือนเดิม โดยส่วนใหญ่เด็กท่ี
ถูกล่อลวงส่วนใหญ่มาจากครอบครัวท่ีถูกละเลยเร่ืองการเล้ียงดู ไม่ไดรั้บการอบรมอย่างเหมาะสม
ส่วนใหญ่เกิดจากฐานะทางบา้นท่ีมีความยากจนหรือแมแ้ต่การยา้ยถ่ินฐานเพื่อการประกอบอาชีพ
ตามครอบครัว ท าให้ประสบปัญหาเร่ืองการศึกษา ซ่ึงเด็กเหล่าน้ีมกัจะถูกล่อลวงเพื่อน าไปใช้
แรงงานท่ีไม่เหมาะสมและไม่ไดรั้บความเป็นธรรม โดยเฉพาะอยา่งยิ่งในอุตสาหกรรมการประมง
แม ้การจบักุมเพื่อช่วยเหลือแรงงานเป็นเร่ืองท่ีท าไดไ้ม่ยากบนเรือประมง แต่การถูกเอารัดเอาเปรียบ 
ไดรั้บการดูแลทั้งในเร่ืองของอาหารการกินหรือความเป็นอยูท่ี่ไม่เหมาะสม เม่ือเกิดการเจ็บป่วยก็
ยากยิง่ท่ีจะไดรั้บการดูแลท่ีถูกวิธีบา้งก็ลม้ตายยงัคงเกิดข้ึน หรือในบางรายก็ถูกบงัคบัให้เสพยาเสพ
ติดเพื่อง่ายต่อการควบคุม เม่ือต่อตา้นก็จะถูกท าร้ายร่างกาย จนถึงแก่ชีวิต แลว้อ าพรางศพโดยการ
โยนลงทะเล ครอบครัวไม่สามารถรับรู้ส่ิงท่ีเกิดข้ึนไดเ้ลย ทั้งๆท่ีจริงแลว้เด็กเหล่าน้ีคือก าลงัส าคญั
ของชาติในอนาคต แต่ส่ิงเหล่าน้ีกลับเป็นปัญหาท่ีไม่ค่อยได้รับความสนใจและจริงจงัในการ
ปราบปรามเท่าท่ีควร รวมถึงความเด็ดขาดของกฎหมาย ท่ีใช้กบัผูท่ี้มีส่วนเก่ียวขอ้งในการกระท า
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ความผิด หรือแมแ้ต่การปราบปรามผูมี้อิทธิพลอย่างจริงจงั ทั้งน้ีเพื่อกระตุน้จิตส านึกจากสาเหตุท่ี
กล่าวมาขา้งตน้ จึงสมควรเป็นอยา่งยิ่งท่ีงานศิลปะควรจะเป็นยิ่งกวา่ความงามส่ิงส าคญัควรปลุกเร้า
จิตส านึกสร้างความรู้สึกร่วมกนัเพื่อมองเห็นปัญหาท่ีเกิดข้ึนผา่นผลงานจิตกรรมแนวเหนือจริง และ
ส่งผา่นจินตนาการ ความรู้สึกเจ็บปวดเหน่ือยลา้ ส้ินหวงัและหดหู่ส้ินหวงั มุมมองท่ีหลากหลายแก่
ผูช้มเพื่อให้เกิดความรู้สึกคลอ้ยตามโดยเลือกศึกษาผลงานเหนือจริงของ ฮานด์ รูดรอฟกีเกอร์ ซ่ึงมี
เน้ือหาเก่ียวกบัเคร่ืองจกัร การเลือกใชโ้ทนสีเอกรงค ์กบัสีพหุรงค ์ท่ีสะทอ้นความตาย ความรู้สึกหด
หู่ ส้ินหวงัมาใชเ้พื่อศึกษาในการสร้างงานจิตรกรรมเพื่อสะทอ้นปัญหาทางสังคม 

ทฤษฎทีีส่อดคล้องกบัแนวความคิดความเป็นเคร่ืองจักรมนุษย์ 
 ทฤษฏีจิตวิเคราะห์ของ ซิก มนัด์ ฟรอยด์ (Sigmund Freud 1856-1939) บิดาแห่งทฤษฎีจิต
วเิคราะห์ นกัจิตวทิยาชาวออสเตรีย ผูท่ี้สร้างทฤษฎีจิตวิเคราะห์(Psychoanalytic Theory) ไดก้ล่าววา่ 
มนุษยมิ์ได้เป็นสัตวท่ี์มีเหตุผล ดงัเช่นท่ีพวกเขาเช่ือหรืออยากเป็น หากแต่ความคิดของมนุษยถู์ก
ก าหนดโดยพลงัแห่งจิตไร้ส านึกท่ีแอบแฝงซ่อนอยู่ และหลุดรอดจากความเขา้ใจในตนเองของ
มนุษยต์ลอดมา  

จิตวเิคราะห์ยงัคงมีอิทธิพลอยูใ่นทางจิตเวชศาสตร์และมนุษยศาสตร์ในภาพรวมนกัวิจารณ์
บางคนจะมองว่าเป็นวิทยาศาสตร์ท่ีหลอกลวงโลกและกีดกนัในเร่ืองทางเพศการศึกษาเม่ือ ค.ศ. 
2008 เสนอว่า จิตวิเคราะห์ไดถู้กลดความส าคญัในการเรียนสาขาจิตวิทยาในมหาวิทยาลยัแมว้่า
ทฤษฎีของฟรอยดจ์ะมีเน้ือหาทางวทิยาศาสตร์อยูบ่า้งก็ตาม แต่ผลงานของเขากลบัไดรั้บการตีแผใ่น
ความคิดเชิงปัญญาและวฒันธรรมสมยันิยม ในขณะเดียวกนัทฤษฎีจิตวิเคราะห์ของซิก มนัด์ ฟรอย์
ยงัมีอิทธิพลต่อวงการศิลปะ และเร่ืองของแนวความคิดทางศิลปะ ของกลุ่มลทัธิเหนือจริงเป็นอยา่ง
มากนัน่คือการน าทฎษฎีจิตวิเคราะห์ท่ีไดแ้บ่งจิตของมนุษยอ์อกเป็นขั้นๆโดยการสร้างผลงานโดย
ใชข้ั้นของจิตไร้ส านึกมาสร้างสรรคผ์ลงานในลทัธิเหนือจริง โดยการการสร้างเป็นผลงานท่ีออกมา
จากระดบัความคิดท่ีไร้การควบคุม แปลกใหม่ การผสมผสานเคร่ืองจกัรเขา้ไปในส่านต่างๆของ
ร่างกายมนุษย์ ในบางคร้ังอาจเน้ือหาผลงานอาจดูรุนแรง หรือเพ้อฝัน ใหญ่โตเกินจริง และมี
เร่ืองราวทางเพศซ่ึงโนม้เอียงไปในเร่ืองกามวสิัย 

แต่นบัวา่จิตใตส้ านึกเป็นส่ิงท่ีมีอิทธิพลสูงในการสร้างผลงานและเกิดแรง จูงใจพฤติกรรม
และการด าเนินแนวคิดคนเรามากท่ีสุดและถูกเรียกว่าจิตไร้ส านึก ส่ิงท่ีคนเรามกั จะเก็บกดลงไปท่ี
จิตใตส้ านึก ก็คือความตอ้งการกา้วร้าว กบัความตอ้งการทางเพศ ซ่ึงจะมีแรงผลกัดนัซ่ึงมีผลในการ
สร้างผลงานท่ีน าเสนอในเร่ืองของการถูกกระท ารุนแรงความป่าเถ่ือน ความกา้วร้าว ของมนุษยท่ี์
กระท าต่อกนัในสังคมเพื่อเป็นหนทางในการปลอดปล่อยความรู้สึกเชิงลบท่ีมีต่อสังคม โดยใช้
สัญลกัษณ์ทางอุตสาหกรรมต่างๆเช่นเคร่ืองจกัรท่ีผุกร่อนมาสะทอ้นสภาพทางสังคม ท่ีแสดงความ
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ป่าเถ่ือนท่ีซุกซ่อนอยูภ่ายในผสมผสานกบัความเป็นมนุษย ์การน าเด็กทารกมาผสมผสานความเป็น
โลหะเพื่อสะท้อนความป่าเถ่ือนโหดร้ายรุนแรงของสังคม อุตสาหกรรมท่ีเกิดข้ึนหรือแม้แต่
ความรู้สึกของความทุกขค์วามเศร้า การสูญเสีย ซ่ึงปรากฎอยูใ่นผลงาน ของฮาน รูดรอฟ์  กีเกอร์ ได้
น าเอาเคร่ืองจกัรเป็นสัญญาลกัษณ์ในการสะทอ้นภาพสังคมโรคร้าย ผสมผสานกบัสภาวะความรู้สึก
ภาย ความเก็บกด ความรู้สึกทางเพศ โดยการน าเอาเคร่ืองจกัรผสมผสาน กับอวยัวะต่างๆของ
ร่างกาย เพื่อสะทอ้นจิตใตส้ านึกท่ีมีต่อส่ิงต่างท่ีมองเห็นรอบๆตวัออกมา ดงันั้นผลงานของกีเกอร์จึง
สะทอ้นภาพลกัษณ์ของภาวะอารมณ์ภายในท่ีผสมผสานกบัจิตไร้ส านึกความเป็นวิทยาศาสตร์
เร่ืองราวทางเทคโนโลยอีอกอยา่งเด่นชดั 

หลกัการของทฤษฏีจิตวเิคราะห์ฟรอยด์ อาจกล่าวหลกัโดยยอ่ไดด้งัต่อไปน้ี ฟรอยด์เป็นคน
แรกท่ีเห็นความส าคญัของ พฒันาการในวยัเด็ก ถือว่าเป็นรากฐานของ พฒันาการของบุคลิกภาพ 
ตอนวยัผูใ้หญ่ สนบัสนุนค ากล่าวของนกักวี Wordsworth ท่ีวา่ "The child is father of the man" และ
มีความเช่ือวา่ 5 ปีแรกของชีวติมีความส าคญัมาก เป็นระยะวกิฤติของพฒันาการ ของชีวิตบุคลิกภาพ
ของผูใ้หญ่ มกัจะเป็นผลรวมของ 5 ปีแรก ฟรอยด์เช่ือว่า บุคลิกภาพของผูใ้หญ่ ท่ีแตกต่างกนั ก็
เน่ืองจากประสบการณ์ของแต่ละคน เม่ือเวลาอยูใ่นวยัเด็ก และข้ึนอยูก่บัว่าเด็กแต่ละคน แกปั้ญหา
ของความขดัแยง้ของแต่ละวยัอย่างไร ทฤษฎีของฟรอยด์มีอิทธิพลทางการ รักษาคนไข้โรคจิต 
วธีิการน้ีเรียกวา่ จิตวเิคราะห์ (Psychoanalysis) โดยใหค้นไขร้ะบายปัญหาใหจิ้ตแพทยฟั์ง 
 ทฤษฎีของฟรอยดไ์ดแ้บ่งจิตของมนุษยอ์อกเป็น 3 ระดบั ดงัน้ีคือ 

    จิตส านึก (Conscious) 
   จิตก่อนส านึก (Pre-conscious) 
   จิตไร้ส านึก (Unconscious) 

 เน่ืองจากระดบัจิตส านึก เป็นระดบัท่ีผูแ้สดงพฤติกรรมทราบ และรู้ตวั ส่วนเน้ือหาของ
ระดบั จิตก่อนส านึก เป็นส่ิงท่ีจะดึงข้ึนมา อยู่ในระดบัจิตส านึก ไดง่้าย ถา้หากมีความจ าเป็นหรือ
ตอ้งการ  ระดบัจิตไร้ส านึกเป็นระดบัท่ีอยู่ในส่วนลึกภายในจิตใจ จะดึงข้ึนมาถึงระดบัจิตส านึกได้
ค่อนข้างยาก แต่ส่ิงท่ีอยู่ในระดบัไร้ส านึกก็มีอิทธิพลต่อพฤติกรรม ฟรอยด์เป็นคนแรกท่ีได้ให้
ความคิดเก่ียวกบัแรงผลกัดนัไร้ส านึก (Unconscious drive) หรือแรงจูงใจไร้ส านึก (Unconscious 
motivation) วา่เป็นสาเหตุส าคญัของพฤติกรรม และมีอิทธิพลต่อบุคลิกภาพของมนุษย ์

ฟรอยด์กล่าวว่า มนุษย์เรามีสัญชาติญาณติดตวัมาแต่ก าเนิด และได้แบ่งสัญชาติญาณ
ออกเป็น 2 ชนิดคือ 
    สัญชาติญาณเพื่อการด ารงชีวติ (Life instinct) 

  สัญชาติญาณเพื่อความตาย (Death instinct) 
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 ฟรอยด์ยงัเช่ืออีกวา่สัญชาติญาณบางอยา่งของมนุษยอ์ยู่ภายใตก้ารควบคุมของจิตไร้ส านึก 
ความขดัแยง้ของส่ิงท่ีตอ้งแสดงออก กบัส่ิงท่ีอยู่ภายใน ความปราถนา ความตอ้งการ แต่ตอ้งถูก
ควบคุมไวด้ว้ย ความรู้สึกผิดชอบชั่วดี กลายเป็นความกดดนัและซ่อนอยู่ภายในหัวใจของมนุษย ์         
ซ่ึงท าใหเ้กิดความขดัแยง้ ความปรารถนาแห่งจิตไร้ส านึกด้ินรนต่อสู้เพื่อหาทางปลดปล่อย   
              ลทัธิเหนือจริงมีความคิดเห็นตามหลกัทฤษฏีจิตวิเคราะห์ของฟรอยด์ ศิลปินลทัธิเหนือจริง
มีความคิดเห็นวา่โลกท่ีเราเห็นเป็นเพียงภาพมายา แต่ส่ิงท่ีอยู่ในจิตใตส้ านึก และความฝันเท่านั้นท่ี
เป็นเร่ืองจริง การปลดปล่อยพลังแห่งจิตไร้ส านึก นั่นก็คือการปลดปล่อยพลังแห่งความคิด
สร้างสรรค ์ดว้ยเหตุน้ีเองศิลปินลทัธิเหนือจริงจึงไดน้ าหลกัการของทฤษฏีจิตไร้ส านึกของฟรอยด์
มาใชเ้ป็นหลกัในการสร้างผลงาน ท่ีปราศจากการควบคุมของเหตุผล เพอ้ฝัน สร้างความมหศัจรรย์
และส่ิงท่ีแปลกประหลาดให้เกิดข้ึนบนโลกและผลงานมีความโน้มเอียงไปทางกามวิสัย ซ่ึงเป็น
ความปราถนาท่ีแทจ้ริงท่ีซ่อนอยูภ่ายในหวัใจของมนุษยแ์ละไดถู้กปลดปล่อยออกมา 

สุรางค ์โคว้ตระกลู ( 2533, น.23) ไดก้ล่าวถึงฟรอยดใ์นทฤษฏีจิตวเิคราะห์ไวด้งัน้ี 
“ ฟรอยด์ถือว่า ความตอ้งการทางเพศเป็นแรงขบัส าคญัและไม่จ  าเป็นจะอยูใ่นระดบัจิตส านึกเสมอ
ไปแต่อาจจะอยูใ่นระดบัจิตไร้ส านึกและมีพลงัมาก ความคิดของฟรอยด์เก่ียวกบัแรงขบัจิตไร้ส านึก
เป็นประโยชน์ต่อการเขา้ใจพฤติกรรมของคน ซ่ึงในปัจจุบนันกัจิตวิทยาส่วนใหญ่ยอมรับความคิด
ของฟรอยด์เก่ียวกบัแรงผลกัดนัไร้ส านึกหรือแรงจูงใจไร้ส านึกแมว้า่จะไม่ไดรั้บหลกัการทั้งหมดก็
ตาม” 

อารี สุทธิพนัธ์ุ (2553, น. 240-241) ได้อธิบายหลกัการใหญ่ๆเก่ียวกบัทฤษฎีจิตวิเคราะห์
ของฟรอยดไ์วด้งัน้ี 

- จิตไร้ส านึกและอิทธิพลของจิตไร้ส านึกมีความส าคญัต่อชีวิตมนุษย ์ซ่ึงแบ่งออกเป็นขั้นๆ
คือจิตรู้ส านึกและจิตใตส้ านึก (Consciousness & Subconscious) 

- โครงสร้างลกัษณะแห่งจิตนั้นประกอบด้วยความอยากฝ่ายต ่า การรู้จกัปรับป้องกนัตวั
(defease mechanisms)อยา่งมีสติ การรู้จกัสะกดกลั้น (repression) และการสะกดกลั้นความอยาก
(Super Ego) 

- ความส าคญัของความรู้สึกทางเพศ  
ทฤษฎีของฟรอยด์ เป็นทฤษฎีท่ีมีอิทธิพลมากในวงการต่างๆรวมไปถึงในวงการศิลปะซ่ึง 

ในทฤษฎีของฟรอยด์ ก็ไดน้ าหลกัการต่างๆ ไปใช้ในการรักษาคนท่ีมีปัญหาทางบุคลิกภาพ ซ่ึงได้
ช่วยคนมากว่าคร่ึงศตวรรษ ส่วนนกัจิตวิทยาท่ีไม่ใชห้ลกัจิตวิเคราะห์ ก็ไดน้ าความคิดของฟรอยด ์
ไปท างานวจิยัเก่ียวกบัพฒันาการทางบุคลิกภาพ จึงนบัวา่ฟรอยด์เป็นนกัจิตวิทยา ผูมี้อิทธิพลมากต่อ
พฒันาการของวิชาจิตวิทยารวมไปถึงการน าทฤษฏีจิตวิเคราะห์ของฟรอยด์ ไปใช้ในวงการศิลปะ 



12 

ก่อให้เกิดคุณประโยชน์ และเกิดแนวความคิดและลัทธิทางศิลปะ ท่ีเกิดข้ึนด้วยทฤษฎีน้ีอย่าง
มากมาย เช่น ลทัธิเหนือจริง (Surrealism) 

 

ลทัธิเหนือจริง (Surrealism) 
  ความเป็นมาของลทัธิเหนือจริง (Surrealism)  
  ก่อตั้งข้ึนในช่วงหลงัสงครามโลกคร้ังท่ี1 ในปี ค.ศ.1914 ซ่ึงพฒันาต่อเน่ืองมาจากกลุ่มดาดา 
โดยในปี  ค.ศ .1916 สมาชิกในกลุ่มดาดาได้แยกตัวออกไปและรวมกันใหม่ อีกคร้ังท่ีกรุง
ปารีส ประเทศฝร่ังเศส จากการแถลงการณ์อยา่งเป็นทางการเป็นลายลกัษณ์อกัษรช่ือวา่ แถลงการณ์
กลุ่มลทัธิเหนือจริง (Manifeste du Surrealisme) โดยองัเคร เบรอตง ได้รับการเผยแพร่เม่ือ
ปี ค.ศ.1922 โดยนบัเอาจากการรวมตวักนัของบรรดาผูจ้ดัท าวรรณกรรมท่ีพวกเซอร์เรียลลิสตเ์ป็น
กองบรรณาธิการ ซ่ึงตอนนั้นวารสารฉบบัน้ียงัคงเป็นส่วนหน่ึงของดาดาในฝร่ังเศสอนัเป็นทศันะ
เดียวกบัท่ีวอลเทอร์ เบนจามิน ไดมี้การน าเสนอเอาไวใ้นบทความ Surrealism: The Last Snapshot 
of the European Intelligentssia ซ่ึงเน้ือหาส าคญัในแถลงการณ์ คือ การกฎบต่อค่านิยมของชนชั้น
กลางตลอดจนขนบธรรมเนียมและกฎเกณฑ์ต่างๆเพื่อให้ไดเ้สรีภาพ ในการแสดงออกซ่ึง ตวัตน
ภายใน หรือ ความคิดบริสุทธ์ิ หรือ จิตไร้ส านึก ท่ีถูกเก็บกดไวต้อ้งการแสวงหรือบรรลุถึงความจริง
สูงสุดอนัเกิดจากการ ผสานรวมของความฝันกบัความจริงแห่งโลกภายนอก กล่าวคือ ต้องการ
แสดงออกซ่ึงความรู้สึกนึกคิดภายในออกมาอยา่งเสรีในทุกรูปแบบ โดยปราศจากการควบคุมใดๆ
ทั้งส้ิน” 

 อ็องเดร เบรอตง เป็นผูริ้เร่ิมเผยแพร่แนวคิดของกลุ่มลัทธิเหนือจริง เขาเคยเป็นนักเรียน
แพทย์ในช่วงสงครามโลกคร้ัง ท่ีห น่ึง  ซ่ึ งท าให้ได้มี โอกาสศึกษาแนวคิดของซิกมันด์
ฟรอยด์ (Sigmund Freud) ท่ีกลุ่มลทัธิเหนือจริงต่างเห็นวา่ ทฤษฏีเก่ียวกบัจิตไร้ส านึกของ ฟรอยด์มี
ความส าคญัยิ่งต่อชีวิตและการเปล่ียนแปลงวฒันธรรมของมนุษย ์เบรอตงและพรรคพวกไดน้ าเอา
วิธีการเช่ือมโยงเสรี (Free association) ของฟรอยด์มาประยุกต์ใช้กบัศิลปะ โดยให้ศิลปินวาดรูป
หรือเขียนส่ิงท่ีลอยเขา้มาในความคิดโดยไม่ตอ้งสนใจเหตุผลตรรกะใดๆงานศิลปะของกลุ่มลทัธิ
เหนือจริง จึงเป็นทั้งเน้ือหาและสัญลกัษณ์ต่างๆ ท่ีผดุบงัเกิดจากจิตไร้ส านึก หรือกล่าวอีกนยัหน่ึงคือ 
เป็นการสร้างสรรคจ์ากโลกภายในของศิลปินและโลกท่ีอยูเ่หนือกฎเกณฑ์ของโลกกายภาพ (ท่ีมา 
http: th. Wikipedia. Org. wiki.)ส่ิงท่ีท าให้ลทัธิเหนือจริง แตกต่างจากกลุ่มท่ีไม่นิยมเหตุผลและ
จิตส านึกอย่างศิลปินกลุ่ม   ดาดา เช่น หลุยส์ อารากง (Louis Aragon) หน่ึงในแกนน าคนส าคญั
เสนอวา่ แนวคิดและวาทกรรมของลทัธิเหนือจริงนั้นเป็นผลผลิตท่ีเกิดจากเวลา ความแตกต่าง 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%87%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B9%82%E0%B8%A5%E0%B8%81%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B9%89%E0%B8%87%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B9%88_1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%AA
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9D%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B9%88%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%A8%E0%B8%AA
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B9%81%E0%B8%96%E0%B8%A5%E0%B8%87%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%93%E0%B9%8C%E0%B9%80%E0%B8%8B%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B9%80%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%A5%E0%B8%A5%E0%B8%B4%E0%B8%8B%E0%B8%B6%E0%B8%A1&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B9%81%E0%B8%96%E0%B8%A5%E0%B8%87%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%93%E0%B9%8C%E0%B9%80%E0%B8%8B%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B9%80%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%A5%E0%B8%A5%E0%B8%B4%E0%B8%8B%E0%B8%B6%E0%B8%A1&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=Manifeste_du_Surrealisme&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%A7%E0%B8%AD%E0%B8%A5%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B9%8C_%E0%B9%80%E0%B8%9A%E0%B8%99%E0%B8%88%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B8%B4%E0%B8%99&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=Surrealism:_The_Last_Snapshot_of_the_European_Intelligentssia&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=Surrealism:_The_Last_Snapshot_of_the_European_Intelligentssia&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%8B%E0%B8%B4%E0%B8%81%E0%B8%A1%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%94%E0%B9%8C_%E0%B8%9F%E0%B8%A3%E0%B8%AD%E0%B8%A2%E0%B8%94%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%8B%E0%B8%B4%E0%B8%81%E0%B8%A1%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%94%E0%B9%8C_%E0%B8%9F%E0%B8%A3%E0%B8%AD%E0%B8%A2%E0%B8%94%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/wiki/Sigmund_Freud
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%88%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B9%84%E0%B8%A3%E0%B9%89%E0%B8%AA%E0%B8%B3%E0%B8%99%E0%B8%B6%E0%B8%81&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=Free_association&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=Louis_Aragon&action=edit&redlink=1
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ภาพที ่2  หลุยส์ อารากง ( Louis Aragon) 
(ท่ีมา http: th. Wikipedia. Org. Wiki.) 

 
ในแง่น้ีคือ ลทัธิเหนือจริง เป็นกลุ่มท่ีเร่ิมตน้ระหวา่งสงครามโลกคร้ังท่ี 1 และ 2 เรียกวา่เป็น

ขบวนการเคล่ือนไหวทางปรัชญาศิลปะ ท่ีแทรกตัวข้ึนมาท่ามกลางความวุ่นวายหายนะของ       
อารยธรรม และลทัธิเหนือจริงต่อตา้นความจริงท่ีเรารับมาจากการไตร่ตรองคิดหาเหตุผล จนถึงองค์
ความรู้ทางวทิยาศาสตร์ หรือปรัชญาแนวปฏิฐานนิยมดว้ยวา่ ความจริงเหล่าน้ีเป็นเพียงความจริงชั้น
สองซ่ึงไม่สลกัส าคญั หรือไม่อาจเปล่ียนแปลงและแก้ไขปัญหาใหญ่ๆของมนุษยชาติ พวกลทัธิ
เหนือจริงจึงมองวา่สงครามท่ีพรากชีวิตคนนบัลา้นภายในระยะเวลาไม่ก่ีปีเป็นผลมาจากระบบคิด
หรือจิตส านึกท่ีเป็นใหญ่เหนือมนุษย ์ดงันั้นหนทางเดียวท่ีจะหลีกเล่ียงมิให้เกิดสงครามซ ้ ารอย ก็
จ  าเป็นอยา่งยิง่ท่ีจะตอ้งส ารวจหาเส้นทางใหม่ (ท่ีดาดาไดเ้ร่ิมไว)้ ซ่ึงพวกลทัธิเหนือจริง พบวา่มนัอยู่
ในหว้งความฝัน หรือด ารงอยูใ่นนิยามท่ีจิตส านึกและเหตุผลของเราหลบัใหล 

เหตุการณ์ทางสังคม การเมือง ทีม่ีอทิธิพลต่อแนวคิดทางศิลปะลทัธิเหนือจริง 
             จากเหตุการณ์ทัว่ไปของประเทศต่างๆในทวีปยุโรป ช่วงท่ีมีการเปล่ียนแปลงจากยุคของ
ภาคเกษตรกรรมไปสู่ยุคอุตสาหกรรม นบัตั้ง ค.ศ.ท่ี17 เร่ือยมามา ซ่ึงประเทศต่างๆไดเ้ร่งพฒันา
ปรับปรุงประเทศของตนในหลายๆดา้น เช่น การปกครอง สังคม เศรษฐกิจ และดา้นความเสมอภาค
ของผูค้นในสังคมโดยเฉพาะดา้นการปกครองท่ีมีแนวโน้มจะเปล่ียนจากสาธารณรัฐเป็นประเทศ
แบบเสรีนิยม และมีการพฒันาทางดา้นวิทยาศาสตร์ให้เจริญมากข้ึนอีก ผลจากการปฏิวติัฝร่ังเศส
เม่ือปี ค.ศ.1789-1799 อนัเป็นสาเหตุหน่ึงท่ีท าให้เกิดการปฏิวติัของชนชั้นกลางในทวีปยุโรป
แพร่กระจายออกไป ยกตวัอยา่งเช่น มีการเรียกร้องให้กระจายอ านาจ เสรีภาพ และความเสมอภาค

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%84%E0%B8%9F%E0%B8%A5%E0%B9%8C:LouisAragon1.jpg
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ดา้นกฎหมาย โดนเฉพาะประเทศเสรีนิยม และชาตินิยมจนเกิดการปฏิวติัคร้ังใหญ่ในยุโรปช่วงปี 
ค.ศ.1848 
 เม่ือความเจริญทางดา้นวตัถุและดา้นวทิยาศาสตร์มีความแพร่หลายมากข้ึน ประชาชนจึงพา
กนัเรียกร้องสิทธิและเสรีภาพเพื่อความเสมอภาคในสังคม ทั้งความเคารพต่อสถาบนักษตัริยแ์ละ
สถาบนัการปกครองเร่ิมลดน้อยลงโดยหันไปนิยมการให้คุณค่ากบัการมีชีวิต ดา้นจิตใจ และดา้น
ของอารมณ์มากข้ึน นบัตั้งแต่กลางคริสต์ศตวรรษท่ี 17-.19 จึงถือวา่ระยะน้ีเป็นยุคแรกเร่ิมของลทัธิ
จินตนิยมเป็นยคุใหม ่และเป็นยคุแห่งการเปล่ียนแปลงในทุกๆดา้น 
 ประมาณช่วงกลางคริสตศ์ตวรรษท่ี 17 ค  าวา่จินตนิยม (Romantic) เร่ิมใชท่ี้ประเทศองักฤษ
แลว้แพร่เขา้ไปในฝร่ังเศสและเยอรมนี ลทัธิจินตนิยมในระยะแรกเป็นการแสดงออกในรูปแบบของ
สมยัคลาสสิก(Classic) ค  าวา่ จินตนิยม หมายถึง อารมณ์หรือความเพอ้ฝัน ซ่ึงท่ีจริงแลว้ อารมณ์หรือ
ความเพอ้ฝันของสมยันั้นคือการเรียกร้องเสรีภาพ กล่าวคือ ชนชั้นสามญัซ่ึงเป็นชนชั้นยากจนและ
ไม่มีสิทธิเสรีภาพ เพ้อฝันท่ีจะมีสิทธิเท่าเทียมชนชั้ นสูงจึงหาทางเรียกร้องเสรีภาพ โดยการ
แสดงออกจากทางดา้นวรรณคดี ดนตรี ศิลปกรรม และประติมากรรมของชาวพื้นเมือง สรุปไดว้่า
ความเพอ้ฝันน่ีเองท่ีเป็นแรงกระตุน้ให้เกิดความคิดต่างๆในการท่ีจะเรียกร้องสิทธิและเสมอภาค 
 ประมาณคริสต์ศตวรรษท่ี 18 เป็นระยะท่ีมีความเจริญทางดา้นวตัถุกระจายไปทัว่ยุโรป
ตะวนัตก ชนชั้นสามญัไดรั้บการศึกษามากข้ึน จึงมีความเช่ือมัน่ในตนเองและแสวงหาสิทธิเสรีภาพ
มากข้ึน โดยเฉพาะทางดา้นการเมืองและศาสนา ชนชั้นสามญัเร่ิมไม่เช่ือเร่ืองเทวะสิทธิของกษตัริย์
และความลึกลบัทางไสยศาสตร์ท าให้อ านาจและอภิสิทธ์ิของกษตัริย ์ขุนนาง และพระน้อยลง ใน
สมยัน้ีมีการปฏิรูปศาสนาและแยง่ชิงอ านาจกนัเองระหวา่งชนชั้นสูง ท าให้ชนชั้นสามญัไดมี้โอกาส
ต่อรองเร่ืองสิทธิเสรีภาพมากข้ึน จินตนิยมสมยัน้ีจึงเน้นถึงอิสรภาพทางด้านความคิด ศาสนา 
ปรัชญา และการกระท า การเมือง การปกครอง) 
 ตน้คริสต์ศตวรรษท่ี 19 เป็นระยะท่ีลทัธิเสรีนิยมและชาตินิยมเร่ิมกระจายไปทัว่ยุโรป ชน
ชั้นสามญัจึงเรียกร้องลทัธิเสรีภาพทุกๆดา้นมากยิง่ข้ึน เพื่อใหช้นชั้นของตนมีสิทธิเสรีภาพและความ
เสมอภาคเท่าเทียมกับชนชั้นอ่ืนๆ พยายามท าลายแนวความคิดแบบเก่า ทั้ งทางด้านวฒันธรรม 
ศิลปกรรม และวรรณคดี และสร้างส่ิงใหม่เพื่อสนองความตอ้งการของชนชั้นของตน จินตนิยมสมยั
น้ีจึงฟุ้งซ่าน ไม่มีขอบเขต ไม่มีกฎเกณฑ ์ต่างก็ยึดมัน่ในอารมณ์ของตนเหนือเหตุผลของสังคม ลทัธิ
จินตนิยมของสมยัน้ีจึงแบ่งออกเป็นลกัษณะเด่นได ้2 ประการ คือ 

- เนน้ถึงอารมณ์ (Sentiment)และลกัษณะของธรรมชาติ(Nature)ท่ีมีความล้ีลบัเหนือเหตุผล 
- เนน้ความเป็นตวัของคนเอง(Individualism-ปัจเจกนิยม) ยิง่กวา่แนวทางของสังคม 
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เม่ือเขา้สู่ยุคขยายอาณานิคมของประเทศท่ีมีอ านาจมากกวา่ ในปี ค.ศ.1870 เกิดการแย่งชิง
ครอบครองดินแดนของประเทศอ่ืน เพื่อขยายอาณาเขตการปกครองของประเทศมหาอ านาจต่างๆ
ในยโุรป ระหวา่งปี ค.ศ.1870-1900 อนัเป็นสาเหตุท่ีน าไปสู่สงครามโลกคร้ังท่ี 1 ในปี ค.ศ.1914 ซ่ึง
ก่อให้เกิดผลกระทบต่อผูค้นในยุโรปอย่างมากมาย ประชาชนเร่ิมประจกัษ์แลว้วา่ การพฒันาดา้น
วทิยาศาสตร์และดา้นวตัถุนั้นน ามาซ่ึงการท าลายลา้ง น าไปสู่ความหายนะ ฉะนั้นการให้คุณค่าของ
ชีวิต ดา้นความคิด ความฝัน การให้ความส าคญัทางดา้นจิตใจ การมีเสรีภาพทางดา้นจินตนาการจึง
เกิดข้ึนดงักลุ่มของคนหนุ่มสาวในนามดาดา(Dada) ท่ีปฏิเสธกฎระเบียบของสังคม และพยายาม
สร้างโลกใหม่ตามแนวความคิดของกลุ่ม โดนการแสดงออกทางผลงานดา้นบทกวีและศิลปะเป็น
ตน้ (อธัยา โกมลกาญจนและคณะ, 2534, น. 405-406) 

ลทัธิดาดา (Dadaism)  
เน่ืองจากในช่วงเวลาหน่ึงในเขตทวีปยุโรปเกิดปัญหาผลกระทบจากสงครามโลกคร้ังท่ี1 

ระหวา่งปี ค.ศ.1914-1918 ไดน้ าความสูญเสียมาสู่ทวีปยุโรปโดยเฉพาะฝร่ังเศสมากท่ีสุด ท าให้เกิด
ความเส่ือมโทรมทางดา้นสังคม เศรษฐกิจ การเมือง ผูค้นไดล้ม้ตายและพิการเป็นจ านวนมาก ซ่ึง
เป็นผลกระทบจากการแสวงหาอ านาจและการล่าอาณานิคมของประเทศท่ีเจริญก้าวหน้ากว่า 
ความก้าวหน้าทางวิทยาศาสตร์น ามาซ่ึงการท าลายล้างต่อกนั ความทรงจ าและความเจ็บปวดทาง
ความรู้สึกถูกฝังลึกต่อผูค้น โดยเฉพาะพวกจิตรกรและกวีในนามกลุ่มดาดาๆได้แสวงหาแนว
ทางการแสดงออกใหม่ๆดว้ยการต่อตา้นระบบแบบแผน ขนบธรรมเนียมประเพณีดั้งเดิมของชนชั้น
ต่างๆทางสังคม ภายใตรู้ปแบบความไร้สาระอยา่งตลกคะนอง ทางดา้นศิลปะมีการแสดงออกโดย
ไม่ยึดเหตุผลหรือกฎเกณฑ์มาตรฐานทางศิลปะท่ีนิยมกนัในสมยันั้น ซ่ึงไดแ้ก่แนวทางอิมเพรสชนั
นิสม ์คิวบิสมฟิ์วเจอริสมแ์ละแอบสแตรก 
 กลุ่มดาดา(Dada) เป็นกลุ่มศิลปินท่ีปฏิเสธกฎเกณฑ์ทางสังคม และเนน้การแสงหาแนวทาง
ใหม่ๆเพื่อรูปแบบชีวติใหม่ แรกเร่ิมไดร้วมกลุ่มกนัในปี ค.ศ.1916 ท่ีเมืองซูริก ประเทศเยอรมนีโดย
มีกลุ่มผูน้ าโดย ฮาร์พ(Arp)  ทซารา(Tzara) บอลล์(Ball) ดูชอมป์(Duchamp) พิคาเบีย(Picabia)          
เบรอตง(Breton) ชวทิแทร์ส(Schwitters)  และแอร์นส์ท(Ernst) 
 ดาดาให้ขอ้คิดหลายอย่างท่ีมีคุณประโยชน์ต่อวงการศิลปะ พวกเขาไม่เช่ือเร่ืองตรรกวิทยา 
หากแต่ตอ้งการปลดปล่อยจิตไร้ส านึกให้แสดงพฤติกรรมอยา่งอิสระเต็มท่ี มีวา่จิตไร้ส านึกนั้นจะมี
แนวโน้มในการแสดงออกอย่างวิตถารพิเรน ดูพิลึกพิสดารก็ตาม มนัมีแนวการแสดงออกได้
กวา้งขวางมาก ดงัเช่น ทริสตนั ซารา กวีชาวโรมาเนีย ผูบุ้กเบิกคนส าคญัของดาดาไดก้ล่าวไวว้่า    
ดาดาเป็นจุดประสงคด์งัจุลินทรียท่ี์บริสุทธ์ิกระจดักระจายทัว่ไปในอากาศ มนัเจาะทะลุซอกซอนอยู่
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ในทุกหนทุกแห่ง เหตุน้ีจึงไม่สามารอธิบายไดช้ัดแจง้ว่ามนัคืออะไรกนัแน่ หรือแค่เพียงกล่าวถึง
รูปแบบของมนั (ก าจร สุนพงษศ์รี, 2523, น. 243) 
 ถึงแมว้่า การด าเนินกิจกรรมของกลุ่มดาดาจะอยู่ในช่วงเวลาไม่นานนกั แต่ก็ส่งอิทธิพล
ทางดา้นความคิด เกิดการสอบสวนของสังคมและจิตรกร ไดอิ้ทธิพลไปอยา่งกวา้งขวาง โดยเฉพาะ
จิตรบางคนท่ียงัคงรวมตวัในแนวทางคติความคิดเดียวดนั กระทั้งกลายมาเป็นกลุ่มลทัธิเหนือจริง
(Surrealism) วารสารของกลุ่มสืบเน่ืองต่อกนัมานบัตั้งแต่ปี ค.ศ. 1924 ซ่ึงพวกเขาไดจ้ดัพิมพแ์ละ
เผยแพร่แถลงการณ์ของกลุ่มลทัธิเหนือจริง เพื่อแสดงเจตนารมณ์และแนวทางการแสดงออกทาง
ศิลปะ รวมถึงบทกวนิีพนธ์ของกลุ่มต่อสังคมลทัธิดาดา ปฎิเสธความเป็นระเบียบและเหตุผล เพราะ
เคา้เช่ือวา่โลกสมยันั้นไม่มีส่ิงใดส าคญั หรือมีคุณค่าอยูเ่ลย ลทัธิน้ีไม่ตอ้งการบิดเบือนความจริงของ
สังคมในสมยัสงครามโลกคร้ังท่ี 1 พวกเขาแสวงวิธีท่ีจะท าลายแนวความคิดคิดเก่าๆ เก่ียวกบั
ลกัษณะ จุดมุ่งหมาย และมาตรฐานของผลงานศิลปะอนัน่าหัวเราะเยาะให้หมดส้ินไปและสร้าง
มาตรฐานข้ึนใหมด่ว้ยการเห็นคุณค่าของการเพอ้ฝัน ปราศจากเหตุผล (อศันีย ์ชูอรุณ, 2537, น. 244) 

ก าจร สุนพงษศรี ได้กล่าวถึงลัทธิดาดาไวด้ังน้ี ลัทธิดาดาเป็นลัทธิท่ีให้แนวคิดท่ีเป็น
ประโยชน์ต่อวงการศิลปะต่อวงการศิลปะเป็นอย่างมาก พวกเขาไม่เช่ือเร่ืองตรรกะวิทยาหาก
ตอ้งการปลดปล่อยจิตไร้ส านึกให้แสดงพฤติกรรมท่ีอิสระอย่างเต็มท่ี แมว้่าจิตไร้ส านึกนั้นจะมี
แนวโน้มการแสดงออกอย่างวิตถาร พิลึกหรือดูพิสดารก็ตามมันมีแนวโน้มแสดงออกอย่าง
กวา้งขวาง เช่นทริสตนั ซารา กวชีาวโรมาเนีย ผูบุ้กเบิกคนส าคญัของดาดาไดก้ล่าวไวว้า่  “ดาดาเป็น
จุดประสงคด์งัจุลินทรียท่ี์บริสุทธ์ กระจดักระจายไปทัว่อากาศมนัเจาะทะลุซอกซอนอยูใ่นท่ีทุกหน
แห่ง” ดว้ยเหตุน้ีจึงไม่สามารถอธิบายชดัเจนวา่คืออะไรดว้ยค าพดูหรือเพียงแค่กล่าวถึงถึงในรูปแบบ
แผน (ก าจร สุนพงษศ์รี, 2523, น. 243) 

แนวความคิดของกลุ่มดาดาท าให้วงการศิลปะมีการเปล่ียนแปลง เร่ิมมีบทบาทต่อสังคม
รวมไปถึงวงการศิลปะเพิ่มมากข้ึน การสะทอ้นความไร้สาระ เพื่อโค่นลม้ระบบประเพณีของชนชั้น
กลางผูป้กป้องแนวความเช่ืออยา่งเคร่งครัด เป็นการแสดงออกในเชิงส่อเสียด โดยใชว้สัดุ อุปกรณ์
ต่างๆในการแสดงออก ซ่ึงผลงานศิลปะของกลุ่มดาดา ไม่ไดจ้  ากดัอยู่แค่ในผืนผา้ใบ ผลงานทุกช้ิน
เป็นไปอย่างเสรี กลุ่มดาดามีแนวคิดท่ีเป็นประโยชน์ต่อวงการศิลปะ ในการปลดปล่อยจิตส านึก
แสดงพฤติกรรม อย่างมีเสรีภาพ และอิสระภาพอย่างเต็มท่ี แมว้่าจิตส านึกนั้นจะมีการแสดงออก
อย่างไม่เหมาะสม และถึงว่ากิจกรรมของกลุ่มดาดาจะเกิดข้ึนเพียงไม่นานก็สร้างอิทธิพลและ
แนวความคิดจนเกิดเป็นกลุ่มศิลปินท่ีมีแนวความคิดเดียวกนั หรือเรียกอีกอย่างว่ากลุ่มลทัธิเหนือ
จริง (Surrealism)  
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ผลกระทบสงครามโลกคร้ังท่ี 1 ไดเ้ปล่ียนสภาพการด ารงชีวิตอยู่ รวมถึงความรู้สึกนึกคิด
ของผูค้นก็ไดรั้บผลจากมหาสงครามนั้น ไม่เวน้แมแ้ต่ศิลปิน โดนเฉพาะอย่างยิ่ง ศิลปินในยุโรป 
อาทิ กลุ่มศิลปินดาดาท่ีมีท่ีถือก าเนิดข้ึนมา ในปีคศ. 1916 สร้างแนวคิด ในการต่อตา้นสงคราม 
ต่อตา้นระเบียบแบบแผนดั้งเดิมของคนชั้นกลางซ่ึงพฒันามาเป็นกลุ่มลทัธิเหนือจริงซ่ึงก่อตั้งมา
ในช่วงหลงัสงครามโลกคร้ังท่ี 1922 ซ่ึงศิลปินลทัธิเหนือจริงส่วนใหญ่ก็เป็นศิลปินกลุ่มเดียวกบั
ศิลปินลทัธิดาดา เป็น แนวทางในการสร้างสรรคง์านของศิลปินกลุ่มลทัธิเหนือจริง ซ่ึงมีแนวคิดบาง
ประการสอดคล้องคล้ายคลึงกับกลุ่มดาดา ท่ีให้ความช่ืนชมต่อแนวคิดจิตวิ เคราะห์ของ                 
ซิกมนัด ์ฟรอยด ์ในเร่ืองของจิตไร้ส านึก พวกเขาไม่เช่ือเร่ืองตรรกวิทยา หากแต่ตอ้งการปลดปล่อย
จิตไร้ส านึกใหแ้สดงพฤติกรรมอยา่งอิสระเต็มท่ี มีวา่จิตไร้ส านึกนั้นจะมีแนวโนม้ในการแสดงออก
อย่างวิตถารพิเรน ดูพิลึกพิสดารก็ตามลทัธิดาดาไม่ตอ้งการบิดเบือนความจริงของสังคมในสมยั
สงครามโลกคร้ังท่ี 1 พวกเขาแสวงวิธีลา้ง เก่ียวกบัมาตรฐานของผลงานศิลปะท่ีไม่จริงจงัให้หมด
ส้ิน  และสร้างมาตรฐานข้ึนมาใหม่ ดว้ยการเห็นคุณค่าของการเพอ้ฝันและปราศจากเหตุผลไม่เน้น
เหตุผล ซ่ึงสอดคลลอ้งกบัทฤษฎีของลทัธิเหนือจริงท่ีวา่ความไม่มีเหตุผลน าไปสู่ความจริงท่ียิ่งใหญ่
กวา่ความจริงนั้นคือความเหนือจริงนัน่เอง 

   ศิลปินคนส าคัญของกลุ่มลัทธิเหนือจริง 
 หลุยส์ อารากง (Louis Aragon) หน่ึงในแกนน าคนส าคญัของลทัธิเหนือจริง ได้เสนอ

แนวคิดท่ีเก่ียวกบัเร่ืองแนวคิดและเร่ืองของวาทกรรมของกลุ่มลทัธิเหนือจริงนั้นเกิดเป็นผลผลิต
อนัหน่ึงซ่ึงไดเ้กิดข้ึนจากเวลาและความแตกต่างในแง่มุมน้ีคือลทัธิเหนือจริงเกิดจากกลุ่มท่ีเร่ิมตน้ท่ี
เกิดข้ึนในช่วงระหวา่งสงครามโลกคร้ังท่ี 1 และ 2 เรียกวา่เป็นขบวนการเคล่ือนไหวทางปรัชญา
ศิลปะ ท่ีแทรกตวัข้ึนมาท่ามกลางความวุน่วายหายนะของอารยธรรม และกลุ่มลทัธิเหนือจริงต่อตา้น
ความจริงท่ีเรารับมาจากการไตร่ตรองขนบคิดหาเหตุผล จนถึงความรู้ในทางวิทยาศาสตร์ หรือ
ปรัชญาว่าด้วยความจริงเหล่าน้ีเป็นเพียงความจริงรองลงมาซ่ึงไม่มีความส าคัญ หรือไม่อาจ
เปล่ียนแปลงและแกไ้ขปัญหาอนักวา้งของมนุษยชาติ กลุ่มลทัธิเหนือจริงจึงมองว่าสงครามท าให้
สูญเสียชีวิตคนนบัลา้นภายในระยะเวลาไม่นาน เป็นผลมาจากระบบความคิดหรือจิตส านึกมีความ
ยิง่ใหญ่เหนือตวัของมนุษยน์ัน่เอง ซ่ึงมีหนทางเพียงหน่ึงทางเลือกท่ีจะหลีกเล่ียงมิให้เกิดสงครามข้ึน
อีกคร้ังจ าเป็นอยา่งยิง่ท่ีจะตอ้งมองหาเส้นทางใหม่ ท่ีเคยเร่ิมไวข้องกลุ่มลทัธิดาดา ซ่ึงกลุ่มลทัธิเหนือ
จริง เห็นวา่อยูใ่นความฝันอยูใ่นจิตส านึกยามท่ีเราก าลงัหลบัไหล 

เดอ คิริโก (Chirico, Giorgio de) ค.ศ. 1888-1978 จิตรกรชาวอิตาเลียนท่ีพวกกลุ่มลทัธิ
เหนือจริง ช่ืนชมและยกยอ่งผลงานของเขา ในช่วงแรกท่ีเสนอทศันียภาพหรือบรรยากาศของความ
เร้นลบั เหงา เศร้า และมีวตัถุท่ีมีความหมายบ่งช้ีนยัทางเพศแต่เม่ือคิริโกเปล่ียนแนวทางการวาดภาพ 

http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=Louis_Aragon&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=Chirico,_Giorgio_de&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2431-2521&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%AD%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B8%B2%E0%B9%80%E0%B8%A5%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%99&action=edit&redlink=1
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พวกกลุ่มลทัธิเหนือจริงผิดหวงัมาก ไม่ยอมรับให้เขา้กลุ่ม แต่กระนั้นเบรอตงก็ยกยอ่งนวนิยายของ
คิริโก เร่ืองHebdomeros ) ค.ศ.1888วา่สะทอ้นถึงการผจญภยัทางจิตในลกัษณะซบัซ้อนเขา้ใจยากแต่
จริงใจ และเป็นตน้แบบของนวนิยายเร่ือง Nadja ของเบรอตงเครอแวล็ เรอเน่ (Crevel Rene) ค.ศ.
1900-1953 นักเขียน-กวีชาวฝร่ังเศสเป็นกลุ่มลทัธิเหนือจริง ในยุคแรกซ่ึงแยกตวัออกไปจากกลุ่ม
เพราะเบรอตงมองว่า “พฤติกรรมรักร่วมเพศ” ของเขาอาจบิดเบือนและท าลายเจตนาของกลุ่ม        
เครอแวล็เขา้ร่วมกบักลุ่มลทัธิเหนือจริงอีกคร้ังในตอนท่ีเขาสมคัรเขา้เป็นสมาชิกพรรคคอมมิวนิสต์
ฝร่ังเศส และระหว่างกลุ่มขดัแยง้กบัพรรคเขาเป็นคนหน่ึงท่ีหาทางไกล่เกล่ียและพยายามท าทุก
วถีิทางท่ีจะให้เบรอตงและกลุ่มลทัธิเหนือจริงแสดงสุนทรพจน์ในท่ีประชุม เม่ือไม่ส าเร็จเขาเสียใจ
มากประกอบกบัความเจบ็ป่วยเขาตดัสินใจฆ่าตวัตายดว้ยการรมแก๊ส 
                                                  

 
ภาพที ่3   ซัลวาดอร์ ดาล ี(Salvador Dali) 
(ท่ีมา https://www.google.co.th/search) 

 
ดาลี ซลัวาดอร์ (Dali, Salvador) ค.ศ. 1904- 1989 จิตรกรชาวฝร่ังเศส เขา้ร่วมลทัธิเหนือจริง 

ในปี ค.ศ. 1929 และกลายเป็นสมาชิกท่ีมีบทบาทส าคญัในกลุ่ม ในช่วงค.ศ. 1930 ดาลีกระตุน้ให้
กลุ่มเนน้ความสัมพนัธ์กบัโลกภายนอกโดยปรับให้เขา้กบัแรงปรารถนาหรือจินตนาการของศิลปิน 

http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=Hebdomeros&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2431-2521&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=Nadja&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=Crevel,_Rene&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2443-2478&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2443-2478&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9D%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B9%88%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%A8%E0%B8%AA
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%9E%E0%B8%A4%E0%B8%95%E0%B8%B4%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B9%88%E0%B8%A7%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%9E%E0%B8%A8&action=edit&redlink=1
https://www.google.co.th/search
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=Dali,_Salvador&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2447-2532&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B8%B4%E0%B9%80%E0%B8%AB%E0%B8%99%E0%B8%B7%E0%B8%AD%E0%B8%88%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%87
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2472
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2473
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%84%E0%B8%9F%E0%B8%A5%E0%B9%8C:Salvador_Dali_5684.jpg
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ท าให้เกิดการเช่ือมโยงระหว่างงานศิลปะกบัชีวิตระหว่างผลงานกบัพฤติกรรมผูส้ร้าง ดาลีสนใจ
พฒันาการทางวิทยาศาสตร์โดยเฉพาะแขนงจิตวิเคราะห์และชีววิทยา และได้น ามาประยุกต์ใน
ภาพวาดของเขา เขาชอบเล่นกบั ความขดัแยง้ ทั้งในผลงานและในพฤติกรรมของตนเองเพื่อย ัว่ยุ
และเรียกร้องความสนใจ แต่การกระท าเช่นน้ีบางคร้ังก่อให้เกิดความไม่พอใจแก่กลุ่มและเบรอตง 
โดยเฉพาะอยา่งยิ่งการแสดงความช่ืนชมต่อฮิตเลอร์ (Adolf Hitler) ในปีค.ศ. 1934 ความไม่พอใจน้ี
ทวีข้ึนเร่ือยๆ และถึงขั้นแตกหัก ในปี ค.ศ. 1940 เบรอตงไม่ยอมให้ดาลีอยู่ในกลุ่ม กล่าวหาว่าเขา
แสวงหาความส าเร็จทางการคา้มากเกินไป ทั้งยงัสร้างผลงานในระยะหลงัท่ี “เลียนแบบตวัเอง” เม่ือ
มีการแสดงนิทรรศการศิลปะลทัธิเหนือจริงนานาชาติท่ีนิวยอร์กในปี ค.ศ. 1942เบรอตงไม่อนุญาต
ใหด้าลีน าผลงานของเขามาแสดงดว้ยเพราะถือวา่เขาไม่มีคุณสมบติัท่ีจะเป็นสมาชิกของกลุ่ม 

ชูอนั มีโร อี เฟร์รา (Joan Miró i Ferrà) เป็นจิตรกรและประติมากรชาวคาตาลนั ประเทศ
สเปนในสกุลศิลปะลทัธิเหนือจริง (surrealism) ภาพของเขาท่ีแสดงความเคล่ือนไหวไปมาอยา่งน่า
ประหลาดนั้น เขาท าข้ึนจากความเคล่ือนไหวของลายเส้นท่ีพนักนัชุลมุนและความสวา่งสดใสของสี 
ภาพของมีโรเป็นการแปลส่ิงมหัศจรรย์ ซ่ึงเป็นความแท้จริงท่ีพบใหม่น้ี มีความเป็นอยู่อย่าง
เหมาะสมดีแทที้เดียว เพราะโดยขอ้เท็จจริงแลว้ ความแทจ้ริงใหม่น้ี ไม่สามารถจะจบัเอาเป็นค าพูด 
ความคิด หรือภาพใหส้มบูรณ์แบบไดเ้ลย ศิลปินลทัธิเหนือจริงและศิลปินเอกของศิลปะนามธรรมผู้
น้ีได้พฒันามาเป็นแบบอย่างศิลปะส่วนตวัอย่างเต็มท่ี กลายเป็นผลงานท่ีสีสันอุดมสมบูรณ์ โดย
ได้รับอิทธิพลมาจากคนัดินสกี อาร์พ และเคล ผลงานของเขาเผยให้เห็นภาษาเชิงกวีนิพนธ์ค.ศ.
1893-1983  เขาสามารถเสนอความฝันความคิดซ ้ าย  ้าภายในตัวออกมาอย่างฉับพลัน และเป็น
อตัโนมติัในภาพวาดสีน ้ ามนัของเขาได ้นอกจากน้ียงัสามารถกา้วขา้มเขตแดนของจิตรกรรม ดว้ย
การท าเทคนิค PapiersColles คอลลาจ และประติมากรรมวตัถุในช่วงระหว่างท่ีเกิดสงครามกลาง
เมืองและสงครามโลกคร้ังท่ี 2 เขาวาดภาพสัตวป์ระหลาดท่ีกา้วร้าวน่ากลวั และภาพชุด “ผูห้ญิง” ท่ี
ถูกแปรสภาพ รวมทั้งภาพชุด “Las Constellations” ดว้ย ภาพชุดหลงัน้ีกลุ่มสนบัสนุนให้จดัแสดงท่ี
นิวยอร์กในปี ค.ศ. 1942 และต่อมาเบรอตงเขียนบทกวีร้อยแกว้ โดยใช้ช่ือเดียวกนั ภาพจิตรกรรม
และบทกวชุีดน้ีพิมพเ์ผยแพร่คร้ังแรกในปี ค.ศ. 1958 

ยุง คาร์ล (Jung, Carl) ค.ศ. 1975-1961 จิตแพทยช์าวสวิส พวกลทัธิเหนือจริง เพิ่งมาสนใจ
แนวคิดของเขาเม่ือหลงัสงครามโลกคร้ังท่ี 2 โดยเฉพาะในแง่การเทียบเคียงจิตวิเคราะห์กบัการเล่น
แร่แปรธาตุ แต่ไม่ชอบทฤษฏีของเขาเก่ียวกบั “จิตไร้ส านึกร่วม” และวิธีการวิเคราะห์ท่ีเช่ือมโยงกบั
เร่ืองศาสนา นอกจากน้ีพวกเขายงัขุ่นเคืองท่ียุงร่วมมือกบัพวกนาซีเพื่อท าลายทฤษฏีของฟรอยด ์
ในช่วงปี ค.ศ. 1936 - 1940 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B9%80%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%B0%E0%B8%AB%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%8A%E0%B8%B5%E0%B8%A7%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B8%B2
http://th.wikipedia.org/wiki/Adolf_Hitler
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2477
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2483
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B8%B4%E0%B9%80%E0%B8%AB%E0%B8%99%E0%B8%B7%E0%B8%AD%E0%B8%88%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%87
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B8%A7%E0%B8%A2%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B8%81
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2485
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%81%E0%B8%A3
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%95%E0%B8%B4%E0%B8%A1%E0%B8%B2%E0%B8%81%E0%B8%A3&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%95%E0%B8%B4%E0%B8%A1%E0%B8%B2%E0%B8%81%E0%B8%A3&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B8%AA%E0%B9%80%E0%B8%9B%E0%B8%99
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B8%AA%E0%B9%80%E0%B8%9B%E0%B8%99
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B8%B4%E0%B9%80%E0%B8%AB%E0%B8%99%E0%B8%B7%E0%B8%AD%E0%B8%88%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%87
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%84%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%94%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%AA%E0%B8%81%E0%B8%B5&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%AD%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B8%9E&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%A9%E0%B8%B2%E0%B9%80%E0%B8%8A%E0%B8%B4%E0%B8%87%E0%B8%81%E0%B8%A7%E0%B8%B5%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B8%9E%E0%B8%99%E0%B8%98%E0%B9%8C&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%A9%E0%B8%B2%E0%B9%80%E0%B8%8A%E0%B8%B4%E0%B8%87%E0%B8%81%E0%B8%A7%E0%B8%B5%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B8%9E%E0%B8%99%E0%B8%98%E0%B9%8C&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2436-2526&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=Papiers_Colles&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%87%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B9%82%E0%B8%A5%E0%B8%81%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B9%89%E0%B8%87%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B9%88_2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2485
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2501
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=Jung,_Carl&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2418-2504&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B8%B4%E0%B9%80%E0%B8%AB%E0%B8%99%E0%B8%B7%E0%B8%AD%E0%B8%88%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%87
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%A5%E0%B9%88%E0%B8%99%E0%B9%81%E0%B8%A3%E0%B9%88%E0%B9%81%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%98%E0%B8%B2%E0%B8%95%E0%B8%B8
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%A5%E0%B9%88%E0%B8%99%E0%B9%81%E0%B8%A3%E0%B9%88%E0%B9%81%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%98%E0%B8%B2%E0%B8%95%E0%B8%B8
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%88%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B9%84%E0%B8%A3%E0%B9%89%E0%B8%AA%E0%B8%B3%E0%B8%99%E0%B8%B6%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B9%88%E0%B8%A7%E0%B8%A1&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%8B%E0%B8%B5
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2479-2483&action=edit&redlink=1
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อาร์พ (Arp, jean) ค.ศ. 1887- 1966 ประติมากร จิตรกร และกวีชาวฝร่ังเศส เป็นเพื่อนสนิท
ของแอร์นสท์ หลงัจากเป็นสมาชิกกลุ่มดาดา ไดส่้งผลงานจิตรกรรมมาร่วมแสดงในนิทรรศการ
ลทัธิเหนือจริง คร้ังแรกในปี ค.ศ. 1925 และเขา้ร่วมกิจกรรมกบักลุ่มเป็นประจ านบัตั้งแต่ยา้ยมาตั้ง
หลกัแหล่งในฝร่ังเศสในปี ค.ศ. 1926 แต่มิได้เขา้เป็นสมาชิกกลุ่ม ในปี ค.ศ.1932 เขาเร่ิมท างาน
ประติมากรรมจริงจงั ทดลองท า Pepiesdechires และเร่ิมเบนความสนใจไปในทาง abstraction โดย
ท่ีมิได้ตดัไมตรีกบัเบรอตงและพวกลัทธิเหนือจริง สร้างศิลปะแอบสแตรคซ่ึงมีผูท่ี้ตั้ งช่ือให้ว่า    
“Art- concret” โดยเนน้รูปทรงชีวภาพ นอกจากความสามารถทางทศันศิลป์แลว้ อาร์พยงัเขียนบท
กวีได้ดีทั้ งเป็นภาษาเยอรมนัและฝร่ังเศส มีผูเ้ปรียบว่ากวีนิพนธ์ของเขาดูแปลก สนุกและมีลีลา
งดงามเปรียบไดก้บั “ลวดลายดอกไมท่ี้ประดบัมงกุฎของลทัธิเหนือจริง” 

อารากง หลุยส์  (Aragon, Louis) ค.ศ. 1887-1982 ซ่ึงเป็นกวีชาวฝร่ังเศส แต่เดิมเป็น
นกัศึกษาแพทยแ์ต่ใจใฝ่รู้ในดา้นของอกัษรศาสตร์ดงัเช่นกบั องัเดร เบรอตงหลงัสงครามโลกคร้ังท่ี2
อารากง หลุยส์   ได้พบกับเบรอตงและชูโปล์ท์ และได้ร่วมกันก่อตั้ งวารสารช่ือว่า Litterature
ข้ึน  (พ.ศ.2462) ร่วมกนักบักลุ่มดาดา ในช่วงเวลาต่อมาร่วมก่อตั้งกลุ่มลทัธิเหนือจริง พ.ศ. 2467 อีก
ทั้งไดส้มคัรเขา้เป็นสมาชิกพรรคคอมมิวนิสตต์ั้งแต่ปี ค.ศ.1926  และเร่ิมเกิดความเบ่ือหน่ายในแนว
ในแนวคิดแบบเดิมจึงเร่ิมเบ่ียงเบนแนวคิด และกิจกรรมวรรณศิลป์จากแนวเหนือจริง ในท่ีประชุม
พรรคคอมมิวนิสต ์ท่ีเมือง Khakov ไดแ้ยกตวัออกจากกลุ่มอยา่งเด็ดขาดในปี  ค.ศ. 1935 ผลงานกวี
นิพนธ์ท่ีส าคญัในช่วงท่ี อารากง หลุยส์ เป็นสมาชิกกลุ่มลทัธิเหนือจริง ไดแ้ก่ Les Paysans de 
Paris ค.ศ. 1926 และผลงานในด้านการวิจารณ์ศิลปะท่ีส าคญัในช่วงน้ี ได้แก่ La Peinture au 

defi ค.ศ. 1930 ซ่ึงไดก้ล่าวถึงภาพคอลลาจท่ีช้ีให้เห็นความแตกต่างของคอลลาจแบบคิวบิสต์และ
แบบลทัธิเหนือจริง ตลอดจนความส าคญัของการสร้างสรรค์ anti-art เช่นในศิลปะสมยัใหม่ ศิลปิน
ในลทัธิน้ีมีอีกหลายคนท่ีได ้เขียนภาพในแบบเหนือจริงเช่น ซลัวาดอร์ ดาลี 

 
 
 
 
 

http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=Arp,_jean&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2430-2509&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9D%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B9%88%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%A8%E0%B8%AA
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http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B9%81%E0%B8%AD%E0%B8%9A%E0%B8%AA%E0%B9%81%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%84&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=Art_concret&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B8%B4%E0%B9%80%E0%B8%AB%E0%B8%99%E0%B8%B7%E0%B8%AD%E0%B8%88%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%87
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=Aragon,_Louis&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2430-2525&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2462
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B8%B4%E0%B9%80%E0%B8%AB%E0%B8%99%E0%B8%B7%E0%B8%AD%E0%B8%88%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%87
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2467
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%84%E0%B8%AD%E0%B8%A1%E0%B8%A1%E0%B8%B4%E0%B8%A7%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B8%AA%E0%B8%95%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2469
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B8%B4%E0%B9%80%E0%B8%AB%E0%B8%99%E0%B8%B7%E0%B8%AD%E0%B8%88%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%87
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=Khakov&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2478
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B8%B4%E0%B9%80%E0%B8%AB%E0%B8%99%E0%B8%B7%E0%B8%AD%E0%B8%88%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%87
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=Les_Paysans_de_Paris&action=edit&redlink=1
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http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2469
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http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%84%E0%B8%B4%E0%B8%A7%E0%B8%9A%E0%B8%B4%E0%B8%AA%E0%B8%95%E0%B9%8C&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B8%B4%E0%B9%80%E0%B8%AB%E0%B8%99%E0%B8%B7%E0%B8%AD%E0%B8%88%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%87
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=Anti-art&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%9B%E0%B8%B0%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B8%B1%E0%B8%A2%E0%B9%83%E0%B8%AB%E0%B8%A1%E0%B9%88


21 

        ตัวอย่างผลงานทีส่ าคัญของศิลปินในกลุ่มลิทธิเหนือจริง 

 
ภาพที ่4  บาคอล เฟรสซิล, La mysticitecharnelle,  Live illustra, 89x116 ซม., 1976. 

(ท่ีมา https://www.tumblr.com) 
 งานจิตรกรรม The Great Masturbator (ค.ศ.1929, oil on canvas: 110x150.5 cm. Museo 
Centro Nacionalcentro de Arte Reina Sofia, Marid) เป็นหน่ึงในงานช้ินแรกๆ ของ Salvador 
Dali ซ่ึงสะทอ้นให้เห็นถึงอตัลกัษณ์ทางเพศของตวัศิลปินและความรู้สึกส านึกผิดหรือความกลวั    
เก่ียวกบัการลงโทษ โดยศีรษะท่ีดูอ่อนนุ่มท่ีอยู่ทางด้านขา้งหมายถึงตวัศิลปินเอง ส่วนปากมีตวั
ตัก๊แตนท่ีส่วนทอ้งของมนัก าลงัถูกฝูงมดกนักิน ซ่ึงส าหรับตวัศิลปิน ถือเป็นสัญลักษณ์ของการ
คอร์รัปชัน่ หรือความไม่ซ่ือสัตย ์ 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที ่5  ศิลปิน ซัลวาดอร์ ดาล,ี The Great Masturbator, สีน า้มัน, 110x150 ซม., 1929. 

(ท่ีมา http://en.wikipedia.org/wiki.TheGreat Masturbator) 

https://www.tumblr.com/
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=Salvador_Dali&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=Salvador_Dali&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%84%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%9B%E0%B8%8A%E0%B8%B1%E0%B9%88%E0%B8%99
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%84%E0%B8%9F%E0%B8%A5%E0%B9%8C:Daligreatmasturbator.jpg
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%84%E0%B8%9F%E0%B8%A5%E0%B9%8C:La_mysticit%C3%A9_charnelle_de_Ren%C3%A9Crevel.jpg
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Soft Construction with Boiled Beans: Premonition of Civil War (ค.ศ.1936, The Louise 
and Walter Arensberg Collection. The Philadelphia Museum of Art, Pennsylvania) เป็นหน่ึงใน
ผลงานท่ีมีช่ือเสียงว่าเป็นภาพแห่งการต่อตา้นสงคราม โดยเน้ือท่ีดูนุ่มน่ิมของเรือนร่างผูห้ญิงท่ีอยู่
ตรงกลางภาพจะดูต่างจากมือท่ีคลา้ยเขาสัตวซ่ึ์งก าลงับีบรัดหน้าอกของหญิงสาวในขณะท่ีคนอ่ืนๆ 
ท่ีอยูบ่นพื้นดูเหมือนเป็นแค่รากไมข้องตน้องุ่น ในส่วนของดา้นหลงัเป็นภาพของผูช้ายตวัเล็กๆ ท่ีดู
ธรรมดา ผูซ่ึ้งตกเป็นเหยือ่ของสงคราม  
  

 
 

ภาพที ่6  ซัลวาดอร์ ดาล,ี Sleep, สีน า้มัน, 51x78 ซม., 1937.   
(ท่ีมาhttp://en.wikipedia.org/wiki.TheGreat_Masturbator) 

 
Sleep (ค.ศ. 1937, oil on canvas, 51x78 cm. Private Collection) ภาพน้ีเป็นหน่ึงในผลงาน

ท่ีประสบความส าเร็จมากท่ีสุดของ Dali ศีรษะท่ีดูมีเอกลกัษณ์เช่นน้ีหมายถึงตวัของศิลปินเอง การ
นอนหลบัถือเป็นช่วงเวลาหน่ึงท่ีส าคญัส าหรับ Dali เพราะไม่ใช่แค่เป็นช่วงเวลาท่ีท าให้หลงลืมส่ิงท่ี
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ไม่น่าพึงพอใจในชีวิต แต่ยงัเป็นขอบเขตของจิตใตส้ านึกในความหวาดระแวง ความเพอ้ฝัน ซ่ึงถูก
ซ่อนอยูใ่นชีวติจริงดว้ย  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที ่7  Max Ernst, Pieta or Revolution by Night, สีน า้มัน, 116 x 89, 1923. 

(ท่ีมา http://www.tate.org.uk) 
 

 เป็นผลงานท่ีโดนเด่นของแมกซ์แอร์นส์ท (Max Ernst) เป็นภาพลึกลบัท่ีดูเหมือนเก่ียวขอ้ง
กบัพื้นฐานความคิดของฟรอยด์ในความซับซ้อนแบบโอดิปุส ซ่ึงผูเ้ป็นบุตรชายได้แข่งขนักบัพ่อ
เพื่อท่ีจะแย่งความรักจากแม่ รวมถึงความกลวัจากการถูกท าหมนัโดยพ่อของตน ภาพของพ่อท่ี
คุกเข่าอุม้บุตรชายไวใ้นท่าท่ีเป็นไดท้ั้งการบวงสรวงและแบบประเพณีอยา่งปิเอตา้ มีฝักบวัสีขาวหวั
สีน ้าเงินเป็นสัญลกัษณ์ของลึงค ์ดา้นหลงัภาพเป็นฉากเบลอๆ ดูเหมือนเงา ไม่เนน้ให้มีความชดัเจน 
นอกจากน้ีอาจแสดงถึงตวัแอร์นส์ทกบัพ่อของเขาและงานทั้งหมดเก่ียวกบัชีวิตล าเค็ญในวยัเยาวท่ี์
ผกูพนักบัพอ่ เขาวาดภาพน้ีเพื่อต่อตา้นบิดาผูเ้คร่งศาสนาโดยน าเสนอภาพบิดาท่ีก าลงัโอบอุม้ตวัเขา
ซ่ึงแขง็เป็นหิน เป็นการเลียนแบบภาพพระแม่อุม้ศพพระเยซูหลงัจากถูกน าลงมาจากไมก้างเขน  

The Two Mysteries (ค.ศ. 1966) ภาพ Pipe ของ Rene Magritte แสดงถึงการดีไซน์ท่ีเรียบ
ง่ายและตรงวตัถุประสงคข์องการส่ือความหมายท่ีไม่ใช่เพียงตวัวตัถุแต่เป็นการให้ความหมายดว้ย

http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=Max_Ernst&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%81%E0%B8%A1%E0%B8%81%E0%B8%8B%E0%B9%8C_%E0%B9%81%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B8%99%E0%B8%AA%E0%B9%8C%E0%B8%97
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=Max_Ernst&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B9%82%E0%B8%AD%E0%B8%94%E0%B8%B4%E0%B8%9B%E0%B8%B8%E0%B8%AA&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=Rene_Magritte&action=edit&redlink=1
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ภาษาท่ีเขียนก ากบัไวใ้ตภ้าพภาษาเป็นส่ิงท่ีตีความไดไ้ม่ส้ินสุด และสั่นคลอนไดง่้าย ภาษาเป็นภาพ
ตวัแทนของวตัถุในการจดจ า จริงๆ แล้วส่ิงน้ีอาจมีความหมายหรือไม่มีความหมาย เราไม่ได้ให้
ความหมายกบัส่ิงท่ีมนัเป็นแต่เราใหค้วามหมายกบัส่ิงท่ีเราใชเ้รียกมนั ความหมายของวตัถุจึงเป็นส่ิง
ท่ีถูกสร้าง เราให้ค่ากับส่ิงต่างๆ เพราะการเสพความหมายของมัน เป็นรูปแบบของมายาคติ            
(วกิิพีเดีย สารานุกรมเสรี, 2558, ออนไลน์) 

งานประติมากรรม Lobster Telephone (ค.ศ.1936, Surrealist object; 15x17x30 cm. Tate 
Gallery, London) เป็นการน าวตัถุมาสร้างท่ีดูเกินจริงแต่เป็นการพฒันาจากส่ิงท่ีมีอยูเ่ดิม แต่ Dali ได้
แต่เขาสร้างส่ิงเหล่านั้นใหไ้ดรั้บการยอมรับจากงานศิลปะเหมือนจริงโดยน าส่ิงต่างท่ีมีอยูแ่ลว้ท าให้
เกิดความแปลกใหม่ข้ึน โดยการน าโทรศพัท ์กุง้ล็อบสเตอร์ รวมไปถึงพลาสติกใชแ้ทนหูโทรศพัท์ 
เป็นส่ิงท่ีน ามาใชใ้นการจดัแสดงท่ี  London Surrealist Exhibition คร้ังแรก ในปี ค.ศ.1936ในส่วน
ของการโฆษณางานท่ีจดัแสดงนั้น Dali ไดพ้ดูถึงเก่ียวกบัการคน้หาจิตใตส้ านึกในขณะท่ีสวมใส่ชุด
นกัประดาน ้าซ่ึงมนัเกือบจะท าใหเ้ขาหายใจไม่ออกในช่วงเวลานั้น The Gift (ค.ศ.1921)  

 

 
 

              ภาพที ่8  Man Ray, The Gift, เตารีดกบัตะปูแหลม, 1921.                     
             (ท่ีมา http://th.wikipedia.org/wiki.)   

http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=London_Surrealist_Exhibition&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki.)%20%20%20เทค
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 ผลงานช้ินส าคญัของ Man Ray เป็นการน าส่ิงท่ีใชใ้นชีวิตประจ าวนัอยา่งเตารีดท่ีถูกทิ้งมา

ดดัแปลงสร้างเป็นผลงานสะท้อนแนวคิด ดัดแปลงจนกลายมาเป็นเตารีดท่ีมีลักษณะดูก้าวร้าว 
รุนแรง ดว้ยการใส่ตะปูแหลมวางเรียงเป็นแถวลงไป 
 
               
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่9  Man Ray, Venus restauree, ประติมากรรมลอยตัว, 1921. 
(ท่ีมา https://www.pinterest.com) 

 
             ผลงาน วีนสั (Venus restauree) ซ่ึงอาจเป็นสัญลกัษณ์แห่งความงามท่ีแฝงดว้ยพลงัอนัไม่
ส้ินสุดของผูห้ญิงไดก้ลายเป็นตวัแทนของกิเลสและความหมกมุ่นในตญัหา Man Ray ไดส้ร้าง
ผลงานเป็น Series ข้ึนมา เพื่อคน้หารูปแบบ ท่ีถูกแยกสัดส่วนของเทพีแห่งความงาม โดย Man Ray 
ได้น าเชือกมาผูกผลงานช้ินน้ี อย่างแน่นหนาเหมือนตาข่ายท่ีถูกผูกบนปูนปลาสเตอร์รูปร่างกาย
ส่วนบนของผูห้ญิง  

ผลงานดงักล่าวของศิลปินในกลุ่ม ลทัธิดาดา ลทัธิเหนือจริง น้ีเป็นภาพสะทอ้นให้เห็นการ
สร้างสรรค์ผลงานในรูปแบบ เหน็บแนม เสียดสี สังคมโดยเช่ือมโยง ศิลปะกบัหลกัวิทยาศาสตร์ 
เร่ืองราวทางสังคม ผสมผสานกนัมีศิลปินหลายคนน าหลกัการทางแนวความคิดมาประยุกตใ์ช้อาทิ
เช่นซัลวาดอร์ ดาลี ซ่ึงไดน้ าหลกัการในทางจิตวิทยามาผสมผสานหลกัารทางวิทยาศาสตร์และใช้
ร่วมกนั และในส่วนของชูอนั มีโร อีเฟร์ราไดน้ าวสัดุท่ีหลากหลายมาสร้างเป็นผลงานในรูปแบบ

http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=Man_Ray&action=edit&redlink=1
https://www.pinterest.com/
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B8%B4%E0%B9%80%E0%B8%AB%E0%B8%99%E0%B8%B7%E0%B8%AD%E0%B8%88%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%87
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เหนือจริงและวาดรูปสัตว์ท่ีดูแปลกประหลาดท่าทางแข็งกร้าว อีกทั้งยงัมีการดดัแปลงสภาพของ
ของสตรีซ่ึงในศตวรรษท่ี 20 จะพบเห็นไดอ้ย่างกวา้งขวางและปัจจุบนัศิลปินหลายท่านก็น าเอา
หลกัการของลทัธิเหนือจริงมาใชแ้ละรู้จกักนัอยา่งกวา้งขวางหน่ึงในนั้นคือผูอ้อกแบบสร้างผลงาน
ตวัละครในหนงัแนววิทยาศาสตร์เร่ืองเอเลียนอยา่ง ฮานส์ รูดอล์ฟ กีเกอร์ ท่ีมีความสนใจในทฤษฎี
จิตวเิคราะห์ของซิกมนัด ์ฟรอยด ์ 

การสร้างผลงานฮานส์ รูดอลฟ์ กีเกอร์ในบางคร้ังกีเกอร์ น าเร่ืองราวของคนรัก ความเก็บกด 
ความไม่สมหวงัและการท าอตันิวิบากกรรมด้วยสาเหตุจากโรคซึมเศร้า และเร่ืองราวปัญหาทาง
สังคมมาสะทอ้นลงในผลงาน ผลงานของกีเกอร์หลายต่อหลายภาพท่ีไดแ้รงจูงใจมากจากทฤษฎีน้ี
จึงเป็นการแสดงออกในเร่ืองเพศโดยแนวทางการแสดงออกแบบแนวกามิกศิลป์ หรือ (erotic art) 
ศิลปะดา้นกามารมณ์ชดัเจน และพื้นฐานในการออกแบบดา้นอุตสาหกรรม จึงท าให้กีเกอร์น าเอา
หลกัการของทฤษฎีจิตวิเคราะห์และ  ในดา้นประสบการณ์ดา้นการออกแบบอุตสาหกรรมมาสร้าง
เป็นผลงานท่ีผสมผสานอารมณ์ความรู้สึกภายใน น าเคร่ืองจกัรและมนุษยม์าท าการดดัแปลงรูปทรง 
สร้างเป็นผลงานท่ีมีรูปแบบของความรู้สึกท่ีน่ากลวั และแปลกประหลาด มีการบิดเบือนรูปทรงของ
มนุษยผ์สมผสานเขา้กบัเคร่ืองจกัรแสดงสีท่ีให้ความรู้สึกลึกลบั  และสามารถท าให้ส่ิงท่ีไม่มีอยูบ่น
โลกปรากฎข้ึนมาไดจ้ากโลกแห่งความเพอ้ฝัน ท่ีมาจากจิตใตส้ านึกท่ีอยูเ่หนือการควบคุมใดๆ 

 
ประวตัิ แนวคดิและ ผลงานของ ฮานส์ รูดอล์ฟ กเีกอร์ 
 

 
 

                                             ภาพที ่10  ฮานส์ รูดอล์ฟ กเีกอร์ 
(ท่ีมา https://www.pinterest.com) 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B8%B4%E0%B9%80%E0%B8%AB%E0%B8%99%E0%B8%B7%E0%B8%AD%E0%B8%88%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%87
http://dict.longdo.com/search/erotic%20art
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ประวัติชีวิตของ เอชอาร์ กีเกอร์ หรือเรียกเต็มๆช่ือของเขาว่า ฮานส์ รูดอล์ฟ กีเกอร์ซ่ึงเป็น
จิตรกรและนกัออกแบบศิลปะชาวสวิสท่ีมีช่ือเสียงจากการออกแบบสัตวป์ระหลาดจากต่างดาว ใน
ภาพยนตร์ภาพยนตว์ิทยาศาสตร์เอเลียน (1979) ซ่ึงไดรั้บรางวลัออสกา้สาขาเทคนิคพิเศษดา้นภาพ 
เป็นท่ีรู้จกัในช่ือ H.R. Giger (ออกเสียงแบบเยอรมนัวา่ "กีเกอร์" แบบอเมริกนัวา่ "ไกเกอร์") กีเกอร์ 
เกิดท่ีเมืองเชอร์ในประเทศในประเทศสวิตเซอร์แลนด์ เม่ือวนัท่ี 5 กุมภาพนัธ์ ค.ศ.1940 เขาเกิดใน
ครอบครัวของนกัเคมี เป็นลูกชาย ของ ฮนัส์ ริชาร์ด เภสัชกร และภรรยา เมลลี กีเกอร์ ซ่ึงเป็นมารดา
ขอลกีเกอร์ ในช่วงวยัเด็ก กีเกอร์มีนิสัย ข้ีอาย 

ประวติัพฒันาการการเรียนรู้ทางศิลปะและการสร้างสรรค์ฮานส์ รูดอล์ฟ กีเกอร์เร่ิมเขา้
ศึกษาในระดบัอนุบาลเม่ือปีค.ศ.1946 ในโรงเรียนคาโทลิกมารีนโรม(The Catholic marienheim)
เ ป็นโรงเ รียน เตรียมอนุบาลและเ ร่ิมเ รียนระดับชั้ นอนุบาลท่ี  อานทิกริตล่ี  รีฟอร์เมชั่น                         
(AunticGerittli s Reformational Kindergarten)  

ปีค.ศ.1947 -1953 เขา้เรียนต่อในระดบัประถมศึกษา ท่ีโรงเรียน อีเลเมนทารี(Elementary- 
school)  

ปีค.ศ.1953 -1957 เข้าเรียนต่อในระดับมัธยมศึกษาท่ีโรงเรียนแคนโทนอล(cantonal- 
school) ท่ีเมืองเชอร์ และจากนั้นไดเ้ขา้เรียนต่อในโรงเรียน (Technical school) ต่ออีก 2 ปี ปีค.ศ.
1975 -1958 ไดเ้ขา้เรียนต่อท่ีสถาบนัโฮทแรพ ์( Haute rampe) ท่ีเมืองโลแซน( Lausanna ) 

ปีค.ศ.1958 -1959ไดเ้ขา้ศึกษาดา้นศิลปะไดรั้บประกาศนียบตัรการวาดภาพขั้นพื้นฐาน ท่ี
มหาวทิยาลยัแอลพายนา (Alpina College) เมืองดาโวส (Davos) 

ปีค.ศ.1959 -1962 กีเกอร์ไดเ้ขา้ฝึกงานกบันกัสถาปนิก ท่ีเมืองเชอร์ช่ือว่าวีนาเทียส ไมเซ็น
(VenatiunMaisen)และหลังจากนั้นได้ถูกเกณฑ์เข้าเรียนวิชาทหารและฝึกเรียนยิงปืนกับ แฮนส์
สเตต็เตอร์เชอร์ (Hans Stetterchur)ในวทิยาลยัทหารในวนิเตอร์เทอร์ (Winter Thur) 

ปีค.ศ.1962 -1965 กีเกอร์ไดเ้ขา้เรียนท่ีโรงเรียนแห่งศิลปะประยุกต ์(school of Applied Art 
)ในเมือง ซุริคกีเกอร์เขา้เรียนในแผนกตกแต่งภายในและการออกแบบดา้นอุตสาหกรรมและใน
ช่วงเวลากลางวนั ในเวลาวา่งเขาสร้างงานท่ีช่ือวา่ ปรมาณูเด็ก (Atom Kinder) เป็นผลงานท่ีวาดข้ึน
ดว้ยหมึกและภาพเหล่าน้ีถูกตีพิมพใ์นนิตยสาร เชอร์ แคนตนั สคูล (chur canton school)และยงัมี
ผลงานท่ีสร้างข้ึนจากการสาดสีการวาดภาพดว้ยกาวน ้า(กาวท่ีผสมกบัผงสี)บนกระดาษโดยใชแ้ปรง
ขนาดใหญ่กบัไมก้วาดหุม้ยาง เป็นอุปกรณ์ในการระบายสี และนอกจากน้ีเคา้ยงัสร้างผลงานจากโพ-
ลีเอสเตอร์ช้ินแรกคือโตะ๊และหนา้กาก 
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ภาพที ่11   ฮานด์ รูดรอฟ กเีกอร์, Atom Kinder, ปากกากบัหมึก,70x100ซ.ม., 1965.        

 (ท่ีมา http://artevisionario.blogspot.com ) 
 

ปี ค.ศ.1965 เขา้ปีท่ี 3 ของการศึกษาในโรงเรียนศิลปะประยุกต ์ผลงานท่ีวาดข้ึนดว้ยหมึก
ถูกตีพิมพล์งในนิตยสารใตดิ้น เช่น เคลา (clou)และแอคจิเทชัน่ (Agitation)เขาไดพ้ิมพง์านส่วนตวั
ภายใตช่ื้อ Erin Fressn fur den Psychiater (งานเล้ียงส าหรับจิตแพทย)์ นอกจากนั้นเขา้ ไดใ้ห้ความ
สนใจ ศึกษาทฤษฎีจิตวเิคราะห์ของ ซิกมนัด ์ฟรอยด ์อยา่งจริงจงัอีกทั้งบนัทึกเร่ืองราวของความทรง
จ าและความฝันจดบนัทึก 

ปี ค.ศ.1966 กีเกอร์จบการศึกษา เขาใชเ้วลาช่วงท่ีวา่งงาน กลบัไปยงับา้นพ่อและแม่ในโพ
ไอนา(Poina)ไดส้ร้างงานเช่นTorso (งานประติมากรรมล าตวัของมนุษย)์ Head I,HeadIIเป็นตน้และ
ต่อมาเขาก็ไดง้านประจ าโดยเป็นดีไซด์เนอร์ให้กบั แอนเดรียคริสเทิน(Andrean Christen) ท างานท่ี
ส านกังานเฟอร์นิเจอร์ และท าโปรแกรมให้กบับริษทัเดอะนอลล์ อินเตอร์เนสชัน่แนล โดยอาศยัอยู่
ใน รินเดอร์มาร์ค(Rindermark)กบันกัแสดงท่ีช่ือ พอล ไวเบิล(Paul Weibal)และในช่วงน้ีท าให้เขา
ไดพ้บรักกบั นกัแสดงสาวลิ โทเบอร์(LiTober)และเขาตกหลุมรักสาวสวยคนน้ีอย่างมาก นอกจาก
งานในเวลาปกติแลว้ เขาใช้ช่วงเวลากลางคืนสร้างผลงานท่ีมีขนาดใหญ่ข้ึนดว้ยหมึกกบักระดาษ
Transcopและใช้แปรงสีฟันกับตะแกรงลวดเป็นอุปกรณ์ท่ีช่วยในการเน้นในส่วนท่ีสว่างท่ีสุด

http://artevisionario.blogspot.com/
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(Highlight)ด้วยการใช้ใบมีดโกนขูดและในส่วนท่ีมืดกว่า ด้วยเทคนิค rapidographและเขาได้น า
ผลงานท่ีจดัท าข้ึนแสดงนิทรรศการเด่ียวคร้ังแรก ท่ีเบนโน แกเลอร่ี(GalerieBenno)ในเมืองซูริคและ
น่ีคืออีกหน่ึงในผลงานท่ีวาดข้ึนดว้ยหมึก ปีค.ศ.1966 ท่ีไดถู้กตีพิมพล์งในนิตยสารใตดิ้น เช่น  เคลา 
(clou) 

 

 
 

           ภาพที ่12  ฮานด์ รูดรอฟ กเีกอร์, Tilt, ปากกาหมึก,70x100 ซม.,1966.  
         (ท่ีมา http://barbarainwonderlart.com) 

 
ปี ค.ศ.1967 กีเกอร์และลิ ยา้ยเขา้ไปอาศยัในห้องใตห้ลงัคาแฟลตท่ีว่างอยู่ ในขณะอยูใน

ห้องใต้หลังคาเขาได้สร้างผลงานท่ีสร้างช่ือเสียงอย่างมากให้กับเขาคือผลงานท่ีมีช่ือว่าBirth 
Machine,Underthe Earthและ Astro-Eunuchs หลงัจากนั้นเขาไดพ้บนกัเขียนและผูส้ร้างภาพยนตร์ 
เอฟเอ็มมูเรอร์(F.M.Murer)  เซอเจียสโกโลวิน(SergiumGolowin) กีเกอร์ไดน้ าผลงานเก่ียวกบังาน
จิตรกรรมของเขาไปสร้างภาพยนตร์สารคดีความยาว 10 นาที ท่ีในช่ือ Highฤดูร้อนของปีนั้นเขาใช้
เวลาหลายเดือนในเทสซิน สร้างผลงานประติมากรรมท่ีช่ือBeggar,Suitcase babyและ life-Support 
ฯลฯ ต่อมาในช่วงฤดูใบไมร่้วงเขากลบัมาในซูริคอีกคร้ังเพื่อสร้างงานจิตรกรรมสีน ้ ามนับนกระดาษ

http://barbarainwonderlart.com/
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แข็งขนาดเล็กๆหลงัจากนั้นต่อมาเฟร็ด อี เน็คท์ (Fred E.Knect)เจา้ของแกลอร่ี ObereZauneไดน้ า
ผลงานทั้งจิตรกรรมและส่ือผสมต่างของกีเกอร์มาจดัแสดงนิทรรศการภายใต้ช่ือ Macht der 
Masken(พลงัของหนา้กาก) 

ปี ค.ศ.1968 บาซิโล สมิด (Basilo Schmid) เพื่อนเก่าของกีเกอร์เมืองเชอร์ ชกัชวนให้กีเกอร์
เลิกจากการท างานประจ ากบั แอนเดรีย คริส เทิน เพื่อไดใ้ชเ้วลาทุ่มเทให้กบัการท างานศิลปะอยา่ง
เตม็ท่ี หลงัจากนั้นเขาไดท้  างานใน เทสซิน(Tessin)อีกเป็นเวลาหลายสัปดาห์ก่อนท่ีเอฟเอ็มมูเรอร์จะ
มอบหมายหนา้ท่ีใหเ้ขาสร้างอุปกรณ์การแสดงใหก้บัภาพยนตร์เร่ืองสั้นท่ีใชเ้วลา 30 นาที ในช่ือของ
ภาพยนตเ์ร่ือง Swissmade ซ่ึงเป็นผลงานท่ีเก่ียวกบัมนุษยต่์างดาว เป็นคร้ังแรกเขาพยายามท างานท่ีมี
ความยุ่งยากน้ีโดยมีการสร้างเปลือกท่ีถูกห่อหุ้ม ด้วยโพลีเอสเตอร์ ไวนิลส าหรับสุนัขและสัตว์
ประหลาดโดยให้ ทีน่า จีเวอร์เดอร์(Tina Gwerder) และสุนขัของพอล ไวเบิล เป็นนกัแสดงท่ีสวม
เคร่ืองแต่งกายท่ีใชเ้พื่อการแสดงคร้ังน้ี เขาตอ้งเขียนลวดลายประกอบโพลีเอสเตอร์ ไวนิลและตอ้ง
ใชเ้คร่ืองบนัทึกเสียงใส่ไวใ้นหวัและใบหนา้ของมนั ต่อมาบา้นในรินเดอร์มาร์ค ถูกร้ือถอน แต่ดว้ย
การช่วยเหลือจากกวท่ีีช่ือ เจ เอ็มเซียเลอร์ (J.M.Seiler) เขาไดพ้บห้องท่ีมีขนาดใหญ่ในอพาร์ตเมนท์
ท่ีสามารถพบปะสังสรรค์กนัได้ และท่ีน่ีเองเขาวาดภาพสีน ้ ามนัขนาดเล็กไวม้ากมาย จนท าให้
เจา้ของแกลลอร่ี บรูโน บิสโชฟแบร์เกอร์( Brono Bischofsberger ) ตอ้งมาเยี่ยมเยียนถึงสตูดิโอ
ของกีเกอร์และไดซ้ื้อผลงาน ชุดท่ีวาดดว้ยหมึกและงานสีน ้ ามนั เขาแนะน าให้กีเกอร์ใส่หมายเลข
และถ่ายรูปงานทุกช้ินไว ้นอกจากนั้นกีเกอร์ได้เขา้ร่วมแสดงในนิทรรศการ Hommage a Che
ในสตมัเมอร์ แกลอร่ี(Galerie Stummer)ในซูริคและในปีน้ีเอง ลิคนรักของเขาตดัสินใจหมั้นกบั 
เซนท ์แกลเลอร์สเตดธีเตอร์(St.GallerStadttheater) 

ปี ค.ศ.1969 เอช เอช คุนซ์ (H.H. Kunz ) เพื่อนของกีเกอร์เขาเป็นนกัสะสมผลงานศิลปะ
และเป็นหุ้นส่วนบริษทั สวิตเซอร์แลนด์เฟิร์สโปรเตอร์ พบัลิชช่ิง ได้พิมพ์โปสเตอร์ผลงานของ      
กีเกอร์ออกจ าหน่ายเป็นคร้ังแรกโดยยอดจ าหน่ายภาพโปสเตอร์ผลงานของเขามียอดขายสูงสุดใน
ช่วงเวลานั้น นอกจากนั้นผลงานส่ือส่ิงพิมพท่ี์แพร่กระจายไปนั้นท าให้ผลงานของเขาไดรั้บความ
สนใจไปทัว่โลกจนท าให้ผูค้นทัว่โลกไดเ้ร่ิมรู้จกักบัศิลปินจากสวิตเซอร์แลนด์ผูน้ี้ นอกจากนั้นเขา
ยงัไดรั้บงานในการออกแบบเคร่ืองแต่งกายและแต่งหนา้ให้กบันกัแสดงในละครเวทีคร้ังแรกเร่ือง
Edward Bond’s Early Morningในช่วงน้ีเขาเร่ิมพบตวัเองวา่เขาเป็นโรคกลวัสถานท่ีแคบๆจึงหาทาง
ออกดว้ยการวาดภาพสีน ้ามนัเพื่อบรรเทาอาการดงักล่าว และเขาไดแ้สดงผลงานคร้ังแรกในประเทศ
ออสเตรียและเยอรมนี 

ปี ค.ศ.1970 ลิอดีตคนรักกลบัมาท่ีซูริคพร้อมกับ อีวีลีน บุชเลอร์(Eveline Buhler) ใน         
ซีเฟลด(์Seefeld)ซ่ึงไม่ไกลจากท่ีกีเกอร์อาศยัมากนกั คืนหน่ึงเขาเกิดฝันร้ายท่ีน่าหวาดกลวัจึงเกิดแรง
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บนัดาลใจในการสร้างงานชุด “The Elements” โดยน าแบบอย่างพื้นผิวของ อ่างอาบน ้ า ซิงค ์ลา้ง
จานในครัว น ามาวาดเป็นผิวหนงัของส่ิงมีชีวิต หลงัจากนั้นในเดือนเมษายนเขาไดรั้บขอ้เสนอใน
การซ้ือบา้นทาวน์เฮาส์ พร้อมสวน ในโอไลคอน (Oerlikon)ในซูริค เขาใชเ้วลาในการซ่อมแซมบา้น 
2 เดือนเขาและลิยา้ยกลบัเขา้มาอยูด่ว้ยกนั อีกคร้ังและต่อมาบิสโชฟแบร์เกอร์แกลอร่ี ไดจ้ดัแสดงผล
งานของกีเกอร์ 

ปี ค.ศ.1971 เอฟเอ็ม มูเรอร์ ซ่ึงอาศยัอยู่ในลอนดอนนานกว่า 1 ปี ช่วยให้กีเกอร์และลิไป
พบปะกนัท่ีประเทศองักฤษ มูเลอร์และกีเกอร์จึงร่วมกนัสร้างภาพยนตร์สารคดีเก่ียวกบั ผลงาน
ภาพประกอบของกีเกอร์ปี ค.ศ.1972กีเกอร์ สร้างสรรค์ผลงานชั้นเยี่ยมในหลายๆซ่ีร่ีด้วยพู่กนัลม 
เช่นภาพ PassaganSkin Landscapers และ psychedelic 

ปี ค.ศ.1973 ไฟรด์รีช คุนน์ ( Friedrich Kuhn) หน่ึงในศิลปินผูย้ิ่งใหญ่ของสวิตเซอร์แลนด์
เสียชีวติ คุนน์เป็นแขกคนส าคญัของ ลิและอิวลีีน ซ่ึงพบปะกนัอยูบ่่อย  
              ในช่วงปี1967-70 และคุนน์มกัใช้เวลาตอนกลางคืนมานอนหลับท่ีโต๊ะในครัวอยู่เสมอ       
กีเกอร์และคุนน์ มีมิตรภาพท่ีลึกซ้ึง นบัถือซ่ึงกนัและกนัในแวดวงของคนท่ีอยูใ่นโลกศิลปะ ขณะท่ี
มีชีวติอยู ่คุนน์ไดรั้บการยอมรับใหเ้ป็นผูน้ าของศิลปินในสวิตเซอร์แลนด์ กีเกอร์ยงัเคยสร้างผลงาน
ขณะท่ีคุนน์ยงัมีชีวติอยูโ่ดยการใชภ้าพถ่ายของคุนน์นัง่บนโซฟาตวัโปรดของเขาแลว้จึงน าพู่กนัลม
วาดเพิ่มเติมลงไปในภาพถ่ายช่ือภาพ Friedrich Kuhn IIระหวา่ง สัปดาห์ท่ีอยูอ่ยา่งสันโดษ กีเกอร์ได้
ร่วมงานกบั คลาวด์แซนดอซ(Claude Sandoz)และ วอลเตอร์เวก็มูเลอร์(Walter Wegmuller) สร้าง
งานเป็นภาพชุด 4 ภาพ ในชุด Tagtraum ( ฝันกลางวนั) นอกจากน้ี กีเกอร์ได้รับมอบมายให้
ออกแบบปกแผ่นเสียงกบักลุ่มศิลปินเพลงแนวโปรแกรสซีพร็อค(Progressive rock)จากองักฤษ อี
เมอร์ สัน เลคแอนด์ พาลเมอร์( Emerson Lake & palmer) และแบร์น ซาเลิดเซอเจอรี(Brian Salad 
Surgery) 
 จากชีวประวติักล่าวถึงการสร้างสรรคผ์ลงานดงักล่าว พบวา่ผลงานของกีเกอร์สามารถสร้าง
ผลงานศิลปะท่ีเป็นความแปลกใหม่ มีความคิดสร้างสรรค์ท่ีเป็นอิสระ หลุดพน้จากกฎเกณฑ์ของ
เหตุผล การใช้กลวิธีการแปรสารหรือแปรสภาพของมนุษย ์แฟงดว้ยอารมณ์โกรธและกา้วร้าวเพื่อ
ตอ้งการกระตุน้สภาวะจิตของผูช้มเพื่อให้เกิดผลกระทบทางอารมณ์มากท่ีสุด การสร้างสรรคภ์าพ
จากโรคภายนอกใหส้อดคลอ้งกบัจิตไร้ส านึก จินตนาการและแรงปรารถนา ไดเ้กิดภาพท่ีแปลกใหม่ 
ดา้นเน้ือหาและเร่ืองราว ท่ีกีเกอร์น ามาถ่ายทอดลงบนผลงานจิตรกรรมของเขานั้นพบว่า เขาน า
ประสบการณ์ต่างๆ ท่ีผ่านมาในชีวิตเหตุการณ์ท่ีเคยเกิดข้ึนกบัตนเองกบัคนรู้จกั และผูกพนัธ์ มา
ดดัแปลงเสริมเติมแต่งผสมผสานกบัจินตนาการของตนโดยการใชข้อ้มูลจากการสนใจในเร่ืองราว
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เหนือธรรมชาติ ส่ิงแปลกประหลาด การเช่ือต่อ การเกิดชีวิต ความตาย เร่ืองราวดา้นมืดท่ีล ้าลึกล้ีลบั 
เร่ืองราวแฟนตาซี สยองขวญั และนิยายวทิยาศาสตร์ 

ประวตัิผลงาน  
ปี ค.ศ.1974 งานชุด Tagtraumจดัแสดงท่ี พิพิธภณัฑ์บรุ๊ดเนอร์คุนส์ (Bund Kunstmuseum)

บรรยากาศแห่งความเหงา และความสันโดษระหว่างการสร้างงานถูกบนัทึกความรู้สึกดงักล่าวใน
ภาพยนตร์สารคดี โดย เจ เจ วทิเมอร์(J.J Wittmer) 

ปี ค.ศ.1975 ผลงาน Passagen–Tampel ท่ีกีเกอร์ได้สร้างให้กับ ไซว์เซร์ควิชแกลอร่ี
(GalerieSydow-Zirkwith)ซ่ึงต่อมาได้ถูกน ามาจดัแสดงภายในห้องโถงทางเข้าของโรงละครใน
พิพิธภณัฑ ์บรุ๊ดเนอร์คุนส์จร็องกส์ตมัเมอร์(JorgStummer)และกีเกอร์ไดส้นบัสนุนให้ ลิ เปิดแกลลอ
ร่ีเป็นของตวัเองเป็นพื้นท่ีว่างใกลเ้คียงกบัเขา ลิแสดงผลงาน Manon,Pfeifferและ Klauke. และใน
การแสดงเป็นคร้ังสุดทา้ยของเธอคือ  Schuwerk (งานรองเทา้)ท่ีให้แขกรับเชิญไดส้วมใส่รองเทา้
แปลกเขา้มาในงานและวนันั้นเอง กีเกอร์ก็ไดใ้ส่รองเทา้ท่ีเป็นช่องของกอ้นขนมปัง ในท่ีสุดส่ิงท่ีไม่
คาดคิดก็เกิดข้ึนเม่ือลิตดัสินใจจบชีวติของเธอเองดว้ยกระสุนปืนในวนันั้นเอง 

ปี ค.ศ.1976 วนัเกิดของกีเกอร์ในวนัท่ี 5 กุมภาพนัธ์ 1976 ไซโดวเ์ซิร์ควิชแกลอร่ีท่ีเปิด
สาขาใหม่ในแฟรงคเ์ฟิร์ทไดจ้ดังานนิทรรศการแสนพิเศษ โดยมีการจดัท าแคตตาล็อกประกอบการ
น าเสนอผลงานของกีเกอร์ทุกช้ิน และรวบรวมบทความท่ีมีเน้ือหาละเอียดโดย ศาสตราจารย ์   
อลัเบิร์ตเกลซอร์(Albert Glaser)เร่ืองของความสัมพนัธ์เป็นระยะเวลา 9 ปีของกีเกอร์กบัลิท่ีจบลง
ดว้ยความเจบ็ปวดกบัการเสียชีวติของลิ ทิ้งช่วงเวลาท่ีเควง้ควา้งและเจ็บปวดในชีวิตของกีเกอร์ และ
ในช่วงเวลาหลงัจากนั้นอีกไม่นาน บอ็บ เวโนซา(Bob Venosa)ศิลปินชาวเยอรมนัไดพ้ากีเกอร์ให้ได้
พบและรู้จกักบั ซาวาดอร์ ดาลี ศิลปินลทัธิเหนือจริงชาวสเปนผูเ้ล่ืองช่ือและ อเล็กซานโดร โจโดรอ
สกี(Alexandro Jo dorowsky)ผูก้  ากบัภาพยนตร์เร่ืองEI TopoและHoly Mountainโดยกีเกอร์ไดรั้บ
มอบหมายให้ท างานร่วมกนั ในภาพยนตร์เร่ืองดูน(Dune)หน้าท่ีรับผิดชอบของกีเกอร์นั้นคือการ
ออกแบบโลกของ เฮอร์คอนเนน(The Harkonnen)  

ปี ค.ศ.1977 กีเกอร์เดินทางไปอเมริกาเป็นคร้ังแรก เขาเดินทางไปท่ีนิวยอร์คร่วมกบัเพื่อน 
และเจา้ของแกลอร่ีบิแจน แอแลม( Bijan Aalam) และ ไซบิลลี รัปพาร์ท(Sybille Ruppert) ซ่ึง          
กีเกอร์มองวา่เป็นตวัแทนท่ีดีท่ีสุดส าหรับการน าเสนอผลงานจิตรกรรมในแนวแฟนตาซีอิโรติก จน
ในท่ีสุดผลงานของกีเกอร์ ไดร่้วมแสดงงานและเป็นส่วนหน่ึงในชุดImages of Horror and Fantasy
จดัโดย ศาสตราจารยเ์กรท ซิฟฟ์(Gert Schiff) ท่ีพิพิธภณัฑ์บรอนซ์(Bronx Museum)ในนิวยอร์กใน
ปีเดียวกนันั้นผลงานท่ีกีเกอร์สร้างสรรคไ์วต้ั้งแต่ปี 1973-77 ก็น ามาจดัแสดงท่ี Zurick Kunsthausแต่
แต่ในขณะเดียวกนัก็มีข่าวโครงการสร้างภาพยนตร์เร่ืองดูนไม่ประสบความส าเร็จอนัเน่ืองมาจาก
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ขาดการสนบัสนุนดา้นการเงินจากประเทศอเมริกาแต่ไม่นานมากนกั กีเกอร์ก็ไดรั้บมอบหมายจาก 
แดน โอ แบนนอน(Dan O’Bannon)ให้ออกแบบสร้างสัตวป์ระหลาด ส าหรับภาพยนตร์สยองขวญั
เร่ืองเอเล่ียน(Alien)ในระยะแรกของโครงการ กีเกอร์ตอ้งการช่วยให้ โอ แบนนอนไดพ้บกบับริษทั
ผูส้ร้างภาพยนตร์ท่ีเต็มใจลงทุนในการเส่ียงคร้ังน้ีเพื่อใช้ในการสร้างภาพยนตร์เป็นจ านวน 9 
ลา้นดอลล่าร์ เพื่อเป็นโครงการต่อไป และในช่วงปีน้ีกีเกอร์ไดมี้โอกาสพบกบั มีอา บอนซานิโก 
(Mia Bonzanigo)และไดเ้ป็นภรรยาของเขาในเวลาต่อมา 

ปี ค.ศ. 1978 หนังสือ Giger’sNecronomiconได้ตีพิมพ์หลายภาษาในฤดูใบไม้ร่วงในปี 
1977 หน่ึงในส าเนาแรกถูกส่งให้ โอ แบนนอน และขยายผลไปถึง ริดเลยส์ก็อตต์(Ridlayscott)ผู ้
ก  ากบัภาพยนตร์ช่ือดงัและบริษทัภาพยนตร์ 20th century fox จากฮอลลีวูด้ ผูถื้อครองการสร้าง
ภาพยนตร์เอเล่ียน เม่ือไดม้ติท่ีตรงกนัวา่ ทุนสร้างท่ีพอเพียงประกอบกบั กีเกอร์เป็นผูท่ี้เหมาะสมใน
การออกแบบจุดท่ีเป็นส่ิงส าคญัในภาพยนตร์เร่ืองน้ี ในตน้เดือนกุมภาพนัธ์ ผูก้  ากบัริดเลยส์ก็อตต์
และทเวนต้ี เซ็นจูร่ี ฟ็อกซ์ จึงไดแ้จง้ กีเกอร์เก่ียวกบัเง่ือนไขในดว้ย เก่ียวกบัการเงินทุนสร้าง และ
เก่ียวกบัภาพยนตร์โดยใช้เวลาท าความเขา้ใจถึง 4 ชัว่โมง ในท่ีสุดการทดสอบความพร้อมอย่าง
ทรหดส้ินสุดลง การสร้างภาพยนตร์จึงเร่ิมข้ึน  

ปี ค.ศ.1979 เพื่อเป็นการประชาสัมพนัธ์ภาพยนตร์ กีเกอร์และบอนซานิโก ตอ้งเดินทางไป
ลอนดอน และปารีสสัปดาห์ต่อมาเขาบินไปนิวยอร์ก เขาตอ้งสัมภาษณ์รายการต่างๆทางทีวี 23 
รายการในวนัเดียวกนัเขาจึงรู้สึกเครียดและกดดนัในช่วงเวลาท่ีภาพยนตร์เขา้สู่รอบปฐมทศัน์ใน
ฮอลลีวูด้หลงัจากนั้นเขาและบอนซานิโกตอ้งถูกสัมภาษณ์ต่อส่ือมวลชนถึง 5 ชัว่โมงต่อวนัและใน
ท่ีสุดความใกลชิ้ดก่อใหเ้กิดความรักจึงท าใหเ้ขาและเธอก็เขา้พิธีววิาห์ 

ปี ค.ศ.1980 ผลงานการออกแบบและงานจิตรกรรมส าหรับภาพยนตร์ เอเล่ียน ถูกแสดง
ในซูริคท่ีบาเวียร่าแกลอร่ี(GalerieBaviera)และท่ี The Musee Cantonal das Beaux-Artในเมือง      
โลแซน นอกจากน้ี กีเกอร์ไดเ้สนอช่ือเขา้รับร่างวลัตุ๊กตาทองหรือออสการ์อคาเดมี อวอร์ด(Oscar 
Academy Award) ในช่วงเวลาสั้นๆท่ีเขาพกัในนิวยอร์กเพื่อเปิดงานแสดงของเขาท่ีแฮนเซ็น แกลอร่ี
(Hansan Galleries)บ๊อบ กุ๊กเคียน(Bob Guccione)ตีพิมพภ์าพอีโรติกของกีเกอร์14ภาพในหนงัสือ
เพน้เฮาส์(Pentouse)และเป็นผูส้นับสนุนการเปิดนิทรรศการท่ียิ่งใหญ่ 14 เมษายน โดโรธีแชนด์
เลอร์ พาวลิเล่ียน(Dorothy Chandler Pavilion)กีเกอร์ไดรั้บรางวลัออสการ์ในสาขา เทคนิคพิเศษดา้น
ภาพ(Best Achievement for Visual Effects)จากผลงานท่ีเขาไดทุ้่มเทใหก้บัภาพยนตร์เอเล่ียน 

ปี ค.ศ.1981 งานจิตรกรรม ในชุด N.Y.Cityโดยได้แรงบันดาลใจจากการไปนิวยอร์ก 
ขณะท่ีเขาเดินทางกลบับา้นนั้นกีเกอร์ไดพ้บ คอร์นีเลียสเดอร์ไฟรส์(Cornelium de Fries)ซ่ึงเคยเป็น
ผูร่้วมงานการจดัท าโครงการผลิตเฟอร์นิเจอร์ ในช่วงกลางปี 1980 ซ่ึงตั้งแต่ฤดูใบไมผ้ลิปี 1979 ใน
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สตูดิโอเช่าใกล้ๆ บา้นของกีเกอร์ เดอร์ไฟรส์ ไดอ้อกแบบเกา้อ้ีท่ีใชเ้ทคนิคสูงและซับซ้อนโดยหวงั
ว่าจะน าไปใช้เป็นส่วนหน่ึงในฉากเฮอร์คอนเนนในภาพยนตร์เร่ือง ดูน ต่อมากีเกอร์ออกแบบ
แผ่นเสียงให้กับวงร็อค อเมริกัน ในนาม Blondie โดยได้แบบจากใบหน้าของเดปบ้ี แฮร์ร่ี
(DeddieHarry)หัวหน้าวง เป็นแบบโดยใช้กลวิธีการเขียนสีอะคริลิกลงบนภาพถ่ายและยงัตกแต่ง
ร่างกายเพื่อใชใ้นการถ่ายท ามิวสิค วดีิโอดว้ย 

                 ปี ค.ศ.1982กีเกอร์และภรรยาตดัสินใจหย่าร้าง หลงัจากท่ีไดแ้ต่งงานกนัปีคร่ึง 
แต่เขาและเธอยงัคงความเป็นเพื่อนท่ีดีต่อกนั ในฤดูใบไมร่้วง กีเกอร์เร่ิมออกแบบโดยการสเก็ตซ์
ภาพจ านวน 70 ภาพและภาพขนาดใหญ่อีก 11 ภาพส าหรับส่ิงต่างๆท่ีใชป้ระกอบภาพยนตร์เร่ือง 
เดอะทวัริสท(์The Torist)ของบริษทัภาพยนตร์ยนิูเวอร์แซล(Universal)โดยการร่วมมือกบัผูก้  ากบั เบ
รน ก๊ิบสัน(Brian Gibson)มอบหมายให้ คอนน่ี เดอร์ ไพร( Conny de Fries) สร้างโมเดลโดยใช้
มาตราส่วน    1: 100 

                 ปี ค.ศ.1983 กีเกอร์ยงัคงสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมดว้ยพู่กนัลมอยา่งต่อเน่ือง 
ในปีน้ีเขาสร้างผลงานในชุด Victory กบัชุด day – glo paints และน าไปสู่ผลงานภาพเปลือยท่ีแสดง
ภาพศีรษะท่ีใบหนา้แสดงการกรีดร้องในชุด Totemsคลา้ยๆกบัภาพพิมพหิ์น(Lithograph)ในช่ือภาพ 
Mexican Bomb Pairก็เป็นจุดเร่ิมในการสร้างผลงานชุด Bomb(ระเบิด) หลงัจากนั้นกีเกอร์ไดรั้บเชิญ
ในเทศกาลภาพยนตร์ มาดริด และบรัสเซลล์ แฟนทาสติกฟิล์ม(Madrind and Brusselsfestivel of 
fantastic films) โดยโครงกานสร้างภาพยนตร์ เดอะ ทวัร์ริสท ์ถูกน าเสนอเคียงขา้งกบัภาพยนตร์ท่ี
ประสบความส าเร็จอยา่งยิง่ใหญ่เร่ือง E.T.กลุ่มนกัสร้างภาพยนตร์จากปารีสเสนอบทภาพยนตร์ จาก
จิตรกรรมของกีเกอร์ภายใตช่ื้อ Passagesและในโครงการต่อไปกบัเร่ือง The Mirrorภาพยนตร์สยอง
ขวญัของ 20th century fox ไดถู้กน ามาพิจารณาดว้ย ต่อมากีเกอร์เร่ิมสร้างผลงานชุดใหม่ขนาดเล็ก 
ขนาด 48x34 ซ.ม. โดยวิธีการ Perspective templates บนแผ่นคอนกรีตเป็นคร้ังแรก ท่ี เดอร์ไฟรส์ 
สตูดิโอ และเร่ิมมีการใช ้เฟอร์นิเจอร์ โปรแกรมในการออกแบบภาพในชุดใหม่ 
                  ปี ค.ศ.1984กีเกอร์แสดงงานใน Pfaffikom Culture Centerสูจิบตัรของงานถูก
ตีพิมพโ์ดย อิดิชัน่ เอบีซี(Edition ABC) จากนั้นรอน มวัร์(Ron Moore)ผูก้  ากบัภาพยนตร์เร่ืองฟิว
เจอร์คิลล(์Futuer kill) เชิญชวนให ้กีเกอร์ออกแบบโปสเตอร์ให้กบัภาพยนตร์เร่ืองน้ีโดยให้ เอ็ด นีล
(Ed Neal) เป็นผูตี้พิมพโ์ปสเตอร์ 

                 ปี ค .ศ.1985กี เกอร์ได้รับมอบหมายงานจากบริษัทMGMให้สร้างฉากท่ีน่า
สะพรึงกลวัส าหรับภาพยนตร์เร่ืองโพลเตอร์ไกด์ ภาค  2(Poltergeist II)ภายใตก้ารอ านวยการสร้าง
ของ เบรน   ก๊ิบสัน 1 ธันวาคม 1984กี เกอร์และผู ้จ ัดการส่วนตัวของเขาจึงได้เดินทางไป
ลอสแอนเจอลิสเพื่อเซ็นสัญญากบัการสร้างภาพยนตร์เร่ืองน้ี เดอร์ไฟร์ เพื่อนร่วมงานของกีเกอร์ ถูก
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มอบหมายให้ท าโมเดลฉากภาพยนตร์ ซ่ึง ริชาร์ดเอ็ดลูนด์ (Richard Edlund) (เจา้ของภาพยนตร์)
พยายามท่ีจะสร้างภาพยนตร์ให้ไดต้ามแนวความคิดของกีเกอร์มากท่ีสุด 23 พฤษภาคม 1985 การ
ถ่ายท าจึงเร่ิมข้ึนในซุปเปอร์มาเก็ตในทะเลทรายใกลล้อสแอนเจลิส กีเกอร์และผูจ้ดัการของเขาได้
พบกบั จูเลียน เบ็ค(Julian Beck)อดีตหัวหน้าโครงการของภาพยนตร์เร่ืองน้ี ซ่ึงป่วยหนกั กีเกอร์
ยอมรับวา่เขารู้สึกกงัวลใจมากเก่ียวกบัภาพยนตร์เร่ืองน้ีท่ียงัไม่เหมาะสมและลงตวัเท่าท่ีควร แต่สาย
เกินไปท่ีเขาไดเ้ซ็นสัญญาไปแลว้ โพลเตอร์ไกล ์ภาค 2 เป็นการเขียนเร่ืองโดย ไมเคิล เกรส(Michael 
Grais)และ มาร์ค วคิเตอร์( Mark Viltor ) ดูเหมือนวา่จะเป็นมืออาชีพ แมง้านดา้นเทคนิคพิเศษจะยงั
ไม่เร่ิมแต่   กีเกอร์ยงัมีความกงัวลเก่ียวกับผลิตภณัฑ์สุดท้าย ตั้งแต่เร่ืองราวท่ีดูอ่อน และไม่ใช่
รสนิยมของเขาจากนั้นหนงัสือพิมพ ์Necronomicon1 และ 2 ถูกตีพิมพใ์หม่อีกคร้ังโดย อิดิชัน่ ซี 
(Edition C)โดยการพิมพท่ี์หรูหรา ปกเป็นลายนูน พิมพจ์ากแม่พิมพเ์รียบแบบดั้งเดิม พิมพโ์ดยนกั
พิมพผ์ูมี้ช่ือเสียง แมก็ซ์ วนิิสโตร์ฟ ( Max Winistort ) ซ่ึงเสียชีวติ ในเวลาต่อมา 

 

 
      
ภาพที ่13   ศิลปิน ฮานส์ รูดอล์ฟ กเีกอร์, necronomicon, สีอครีลคิ, 70x100, 1993.  

 (ท่ีมา http://humanexperiencedesign.com) 
 

                  ปี ค.ศ.1986 มีการจัดเตรียมนิทรรศการคร้ังยิ่งใหญ่ใน  แกลอร่ีของ Selbu 
Museum of Artในโตเกียว ในเดือนกุมภาพนัธ์ 1987 หนงัสือ Necronomicon1และ 2และGiger’s 
Alienถูกแปลเป็นภาษาญ่ีปุ่น และตีพิมพโ์ดยTrevilleและ Catalan Communication N.Y.C.พิมพ์
ฉบบัเสริมภาษาองักฤษ ของ Necronomicon 2 ส่วนในดา้นแวดวงการบนัเทิงConny de Friesไดรั้บ
มอบหมายจาก สวิต ที วี ช่องDRS ออกแบบรางวลัโทรทศัน์ในรายการ The “Prix Tell” เขาสร้าง

http://humanexperiencedesign.com/
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โมเดลตามการออแบบของกีเกอร์ จากนั้น Alexander Bohr ถ่ายท าภาพยนตร์สั้น 45 นาที เร่ือง The 
Fantastic Universe of  H.R.Gigerออกอากาศทีวีในเยอรมนี ช่อง ZDF ภายในปีเดียวกนัน้ีภาพยนตร์ 
โพลเตอร์ไกด ์ภาค 2 วางขายทัว่โลก ไดรั้บความนิยมในอเมริกาแต่ในยุโรปไม่ไดก้ารกล่าวถึงนกั กี
เกอร์ล าบากใจอยา่งยิง่กบัการท่ีตอ้งช้ีแจงไอเดียของเขา 
                  ปี ค.ศ.1987 นิทรรศการในญ่ีปุ่น จดัโดย Seibu Concernในโตเกียว กีเกอร์น า
ผลงาน Giger’s Alienและ poltergeist II มาแสดงรวมถึง Alien monster ยคุดั้งเดิม รวมถึง เกา้อ้ี เฮอร์     
คอนเนน และภาพในอดีตอีกมากมาย แต่กีเกอร์ก็สร้างผลงานใหม่ในชุด Japanrse Excursion
โดยเฉพาะส าหรับงานนิทรรศการคร้ังน้ี ส่งผลใหเ้กิดกีเกอร์แฟนคลบั ของชาวญ่ีปุ่นข้ึนนอกจากนั้น
เขาถูกมอบหมายให้ออกแบบและสร้างสัตวป์ระหลาดช่ือ GohoDohji ส าหรับภาพยนตร์ญ่ีปุ่นท่ี
ก ากบัโดย อคิโอะจิดสุโซจิ 
                  ปี ค.ศ.1988 หลงัจากนิทรรศการในญ่ีปุ่น หนงัสือ Necronomicon1และ 2 และ 
Giger’ Alien ไดถู้กแปลเพื่อแฟนคลบัชาวญ่ีปุ่นและตีพิมพเ์พียง 100 เล่ม ต่อมาอีกไม่นานบาร์ของกี
เกอร์ถูกสร้างข้ึน และเปิดท าการโดย U.Steinleพร้อมกนันั้นหนงัสือ Biomechanics ถูกตีพิมพโ์ดย 
Edition C Peter Baumannจ าหน่ายในฝร่ังเศส พร้อมดว้ยภาษาฝร่ังเศสโดย BijanAalamภายในปี
เดียวกนัน้ีเขาได้จดันิทรรศการ Expanded Drawings exhibition โดยจดัแสดงท่ีRolf Muller’s 
Galerie Art Magazin 

                 ปี ค.ศ,1989กีเกอร์ใชก้ารสร้างภาพให้มีผิวนูนข้ึนมา โดยเพิ่มความมีชีวิตชีวาใน
ภาพดว้ยโครงสร้างหลากสีของเขาในการสร้างภาพประกอบส าหรับ Pier Geering’sRodofok story
และการสร้างภาพการ์ตูนสีคร้ังแรกแรกส าหรับส าหรับ Strapazinและนิตยสารอ่ืนๆ โครงการต่อมา
คือการเจรจากบัA.Schranerน าไปสู่การท าโปสเตอร์ส าหรับการประชุมนานาชาตินอกจากนั้น กี
เกอร์ยงัใช้ระยะเวลาท่ีเหลือของเขาเขียนประวติัชีวิตของตนเองเพื่อมอบให้ส าหรับนิตยสาร
เบเนดิคทสัคาน-เวอร์แลต (BenediktTaschenVerlag) ในเมืองโคโลญจน์ ต่อนิทรรศการใน Chateau 
Yverdonเป็นส่วนหน่ึงของการประชาสัมพนัธ์ใหก้บัพิพิธภณัฑ ์Science – fiction(แนววิทยาศาสตร์)
ของยุโรป Les.Amis D’ Ailleursท่ีจะเปิดในปี 1991 ซ่ึงเป็นส่วนหน่ึงของสมาพนัธ์รัฐสวิตไดจ้ดัข้ึน
และการเป็นส่วนร่วมคร้ังท่ี 3 ใน เฟอเตสเดอมอร์ทท่ี รอล์ฟ มูลเลอร์แกลอร่ี อาร์ต แมกกาซีนและ
การร่วมกนัท างานของนิตยสารดา้นวฒันธรรมกบั เบ็ตตินา(Bettina)กบั แฮนส์คลิงค(์Hans Klink)
ใน   ซูริค (Gaby, Falk. 1992 ) 
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ภาพที ่14  ฮานส์ รูดอล์ฟ กเีกอร์, Victory, พู่กนัลมสีอครีลิค, 70x100ซม., 1974.  

 (ท่ีมา http://www.federaljack.com ) 
  

การสร้างสรรค์ผลงานอนัหลากหลาย และมากมาย ของกีเกอร์ท่ีผ่านมาแสดงให้เห็นถึง
ความไม่หยุดน่ิงในการสร้างสรรค์ผลงานท่ีเป็นเอกลักษณ์ของตนเองอย่างต่อเน่ืองอย่างภาพ 
Victory ท่ีน าเสนอการผสมผสานเรือนร่างของหญิงสาวเขา้กบัเคร่ืองจกัรอย่างลงตวั ไม่ว่าจะอยู่
ในช่วงวยัใด ช่ือเสียง รางวลัและผลตอบแทนอีกมากมาย ย่อมแสดงให้เห็นถึง ความส าเร็จของเขา 
ซ่ึงส่ิงต่างๆท่ีกล่าวมา นบัเป็นแบบอยา่งท่ีน่ายกยอ่ง สามารถน าไปใชเ้ป็นแบบอยา่งหรือบทเรียนแก่
บุคคลอ่ืนโดยเฉพาะผูท่ี้อยูใ่นแวดวงศิลปะอยา่งแทจ้ริง 

แนวคิดทีม่าของผลงาน   
ฮานส์ รูดอล์ฟ กีเกอร์เติบโตในครอบครัวท่ีมีพ่อเป็นหวัหนา้ครอบครัวและประกอบอาชีพ

เป็นเภสัชกร โดยผูเ้ป็นพอ่จะเป็นคนเจา้ระเบียบ เป็นผูเ้คร่งครัดในกฎระเบียบด าเนินการทุกส่ิงอยา่ง
ในบา้น โดยหวงัไวว้า่ลูกชายของเขาจะตอ้งประกอบอาชีพเป็นเภสัชกร โดยท่ีผูเ้ป็นพ่อเช่ือวา่อาชีพ
น้ีเป็นอาชีพท่ีมีเกียรติและสามารถสร้างรายไดใ้ห้กบัครอบครัวไดอ้ยา่งมัน่คง ในวยัเยาว ์กีเกอร์เป็น
เด็กท่ีให้ความสนใจและจดจ าส่ิงแวดลอ้มรอบตวัเป็นอยา่งมาก ซ่ึงเป็นส่ิงท่ีส าคญัอยา่งมากในการ
น ามาสร้างผลงานศิลปะในอนาคต คร้ังหน่ึงตอนท่ีเขายงัเด็กเขาไดพ้บเห็นการขุดเจาะถนนเพื่อท่ีจะ
ไดว้างสายเคเบิ้ลหนา้บา้นท่ีอยูฝ่ั่งตรงขา้ม เขาไดข้โมยลวดจากการวางสายเคเบิ้ลมา 6 ฟุต เพื่อท่ีจะ
น ามาท าเป็นมีดดาบกรรมวิธีในการท าดาบของเขาคือ เขาไปในห้องใตดิ้นของบา้นตนเองท่ีพ่อเขา
ไดใ้ชเ้ป็นหอ้งทดลองในการปรุงยา เขาน าคบเพลิงเพื่อใชค้วามร้อนมาลนเส้นลวดเคเบิ้ล เพื่อละลาย
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ยางท่ีห่อหุ้มสายทองแดงและตอ้งการจะหลอมเน้ือทองแดงและตะกัว่เพื่อเป็นดาบ โดยมิไดเ้ฉลียว
ใจเลยวา่หอ้งใตดิ้นนั้นมีช่องระบายอากาศเลยแมแ้ต่นอ้ย ผลท่ีไดคื้อเขม่าควนัไฟท่ีเปล่ียนห้องใตดิ้น
ท่ีเป็นหอ้งท างานพอ่เป็นหอ้งท่ีด าสนิทรวมทั้งเคร่ืองมือในการปรุงยาทั้งหมด เป้ือนเขม่าจากควนัไฟ
จนใชก้ารไม่ได ้พอ่ของเขาโกรธมาก กีเกอร์กลวัความผิดจึงหนีออกจากบา้นถึง 2 วนั ภาพในห้อง
ใตดิ้นรวมถึงส่ิงของต่างๆ ทั้งโลหะและอุปกรณ์ในการปรุงยาท่ีถูกเขม่าไฟเกาะในตอนนั้นฝังใจและ
ติดตาเขาตลอดมา กีเกอร์เรียกมนัวา่ “ห้องด า” ซ่ึงเป็นแรงบนัดาลใจในการสร้างผลงานจิตรกรรมท่ี
เขาชอบใชสี้เอกรงคใ์นชุดสีขาว เทาและด าในการสร้างผลงงาน ต่อมาอุปกรณ์ต่างๆทั้งหมดในห้อง
ด าท่ีใชก้ารไม่ไดถู้กขอซ้ือเป็นท่ีระลึกจากผูท่ี้นิยมผลงานของ    กีเกอร์เน่ืองจากเป็นตน้ก าเนิดของ
แรงบนัดาลใจในการสร้างผลงานของเขา 
 การท่ีกีเกอร์จดจ าเหตุการณ์และส่ิงแวดลอ้มจากประสบการณ์ท่ีผา่นมาในอดีตถูกน ามาเป็น
แรงบนัดาลใจในการสร้างสรรคผ์ลงานอยา่งมากมาย ดงัเช่นในซ่ีร่ี Shaft ซ่ึงเป็นผลงานในยุคแรกๆ 
ท่ีเขาใชป้ากกาและหมึกในการวาด งานในชุดน้ีกีเกอร์ไดนึ้กถึงเม่ือตอนวยัเยาวข์องเขาท่ีกลวับนัได
ทางลงไปชั้นใตดิ้นท่ีเก่าแก่และช ารุด กีเกอร์จินตนาการถึงความชัว่ร้ายท่ีอยู่ใตบ้นัไดออกมาเป็น
ผลงาน หรือประสบการณ์ในการเป็นวยัรุ่นท่ีเกิดพบเห็นการฆ่าหนอนของผูอ่ื้นจนเกิดจิตใตส้ านึก
ใหรู้้สึกขยะแขยงหนอนจนกลายมาเป็นผลงานหลายต่อหลายภาพท่ีมีลกัษณะคลา้ยหนอน หรือสาย
รัดกางเกงของตนเองและสายรัดถุงน่องของสตรีก็กลายมาเป็นแรงจูงใจในการสร้างผลงาน 
ความฝัน โดยเฉพาะฝันร้าย และส่ิงท่ีตนเองเช่ือในเร่ืองของส่ิงล้ีลบั เวทยม์นต์ และส่ิงท่ีอยู่เหนือ
ธรรมชาติก็ถูกน ามาเป็นแรงบนัดาลใจในการสร้างผลงานเช่นกันอีกทั้งการสนใจในเร่ืองราว
แปลกๆ เช่นแฝดสยาม เคร่ืองทรมานนักโทษของชาวจีน ดา้นการพฒันาเทคนิคเก่ียวกบัร่างกาย
มนุษย ์การใช้สัญลกัษณ์ทางศาสนา การเช่ือต่อการเกิดชีวิต ความตาย และปัญหาในสังคมก็ถูก
เสริมสร้างเป็นผลงานของเขา 
 บุคคลท่ีใกลชิ้ดก็เป็นอีกแรงบนัดาลใจหน่ึงท่ีเขาน ามาใช้สร้างสรรค์ผลงานอาทิ การน า
ภาพถ่ายของ ไฟรดรี์ชคุนน์ ศิลปินผูล่้วงลบัท่ีกีเกอร์ใหค้วามรักและความเคารพมาสร้างผลงาน หรือ
หญิงสาวท่ีเขารักอยา่งมากทั้ง ลิ โทเบอร์ หญิงคนรักคนแรก และมีอา บอนซานิโก อดีตภรรยาของ
เขา โดยเขาไดน้ าภาพหญิงคนรักมาผสมผสานกบัเคร่ืองจกัรกลทั้งในภาพท่ีแสดงใบหนา้และล าตวั
โดยภาพเคร่ืองจกัรกลต่างๆ นั้นเป็นผลมาจากการทีไดเ้รียนในดา้นการออกแบบอุตสาหกรรมใน
อดีต โดยกีเกอร์กล่าวไวว้า่ “ค าวา่ จกัรกลชีวะ ท าให้ผมเขา้ใจการหลอมรวมอยา่งกลมกลืนระหวา่ง
เทคโนโลยีกบัส่ิงมีชีวิต การวิจยัทางพนัธ์ุกรรมยงัจะตอ้งสอนให้เราล่วงรู้ถึงความหมายถึงความ
กลวั” 
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 จากการท่ีเขาสนใจในทฤษฎีจิตวิเคราะห์ของซิกมนัด์ ฟรอยด์ ซ่ึงกล่าวถึง ลิบิโดแห่งความ
รักท่ีวา่ดว้ยเร่ืองของการแสดงออกของความรักและความตอ้งการทางเพศ ซ่ึงมกัจะค่อนขา้งรุนแรง
ชดัเจน ปราศจากความยบัย ั้งชัง่ใจ ผลงานของกีเกอร์หลายต่อหลายภาพท่ีไดแ้รงจูงใจมากจากทฤษฎี
น้ีจึงเป็นภาพการแสดงออกในเร่ืองเพศ โดยแนวทางการแสดงออกแบบแนวกามิกศิลป์อยา่งชดัเจน 
หรือผลงานการออกแบบระดบัออสการ์อย่าง เอเล่ียน ภาพยนตร์เขย่าขวญัและย  ้าถึงความไม่เป็น
มิตรของสองมีชีวิตต่างดาวพิจารณาให้ถ่ีถว้นจะพบว่าไข่ของนางพญาเอเล่ียนจะคลา้ยอวยัวะเพศ
หญิง ส่วนทา้ยทอยของส่วนหัวของเอเล่ียน ก็เหมือนอวยัวะเพศผูช้ายคือคาแรคเตอร์เอเล่ียนของ      
กีเกอร์เป็นส่ิงท่ีดูทรงพลงั ป่าเถ่ือน และน่าเกลียดกระทบสายตาคนทั้งโลกไดน้ั้น เป็นเพราะกีเกอร์
ใช้แรงบนัดาลใจในการออกแบบเอเล่ียนมาจาก”อวยัวะเพศชาย”นั่นเอง อีกแง่มุมหน่ึงกีเกอร์
พยายามแสดงให้เห็นดา้นมืดของพลงัทางเพศ ความใคร่ ตณัหา วา่มนัเป็นส่ิงท่ีล้ีลบัอนัตราย ถา้ยงั
ลุ่มหลงอยู่กบัส่ิงน้ี กีเกอร์ก็เป็นศิลปินผูห้น่ึงท่ีกล้าหยิบยกเอาเร่ืองเพศมาตีความเป็นผลงานทาง
ศิลปะ และหยิบยื่นแนวคิดของตนเองสู่สังคมอย่างกล้าหาญ ขณะท่ีศิลปินปัจจุบนัส่วนใหญ่มกั
ปกปิดความเร้นลบัภายใตจิ้ตส านึกของตนเอาไว ้และแสดงออกถึงผลงานอนัสวยหรูมาแทนท่ี 
(วอลเตอร์ ชูเรียน, 2552, น.84 )นักจิตวิทยาและนักเขียนบทความดา้นศิลปะกล่าวไวใ้นหนังสือ
ศิลปะแฟนตาสติกวา่ 
 ผลงานของกีเกอร์ไม่ใช่ภาพท่ีสวยงามแต่เป็นภาพท่ีเกิดมาจากความจริง โดยผลงานบางช้ิน
เป็นภาพไกลตวัของดาวดวงอ่ืนแต่ก็มีความเป็นโรคปัจจุบนัอยู่ดว้ย เป็นประดุจค ามัน่สัญญาเหนือ
ธรรมชาติท่ีกอ้งกงัวาน ความหวาดกลวัท่ีแทรกอยูใ่นอนูและส่งกระแสเยน็วาบไปตามไขสันหลงั 
กลบัเป็นเหมือนน ้ ามนัหล่อล่ืนท่ีขบัเคล่ือนและท าให้งานศิลปะช้ินน้ีพิเศษและแตกต่างนอกจากน้ี 
อนัตรายท่ีถูกสะทอ้นผา่นจินตนาการและสีสันอนัสะดุดตาท าให้ความน่าขนพองสยองเกลา้เหือด
หายไปฉับพลนั แมก้รนั้นค าพงัเพยเก่าแก่ท่ีวา่ “รู้ภยัล่วงหนา้ หลบภยัไดก่ึ้งหน่ึง ก็ไม่อาจใช้ไดใ้น
กรณีน้ีเพราะมนุษยต่์างดาวอาจแทรกอยูใ่นหมู่เราแลว้ก็ได ้ตอ้งขอบคุณกีเกอร์ เพราะผลงานของเขา
ท าใหอ้ยา่งนอ้ยเราก็สามารถเผชิญหนา้กบัมนัไดอ้ยา่งเตม็ตา” 
 ค านิยามส่วนหน่ึงจากหนงัสือ HR.GIGER ARh+ จากทิโมธี เลียร่ี นกัเขียนช่ือดงั จากการ
เรียบเรียงของ (แฟลต แกบ้ี, 1991,น.4) พรรณนาเร่ืองราวของกีเกอร์ไวอ้ยา่งหนา้สนใจวา่ 
 “ภาพถ่ายผลงานของกีเกอร์ กระจดักระจายอยูร่อบโต๊ะของผม ผมหยิบภาพเหล่านั้นข้ึนมา
พินิจเป็นร้อยๆคร้ังดว้ยความช่ืนชมในตวัของจิตรกรชาวสวสิผูน้ี้ ผูส้ร้างผลงานศิลปะอนัโด่งดงัแห่ง
ศตวรรษท่ี 21 ผมไม่รู้วา่จะใชถ้อ้ยค าใดหรือหาเหตุผลทางวิทยาศาสตร์ขอ้ไหนมากล่าวถึงศิลปินผูน้ี้
ได ้วบูหน่ึงผมนึกถึงหนงัสือเล่มน้ี ผมกระอกักระอวนใจจากภาษาท่ีใชใ้นยุคแรกๆ ท่ีมีเพียงไม่ก่ีค  า
ท่ีจะส่ือถึงความน่ากลวัของผลงานของเขาท่ีก าลงัจะน าความจริงท่ีน่ากลวัมาเปิดเผย 
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 กีเกอร์ ผูแ้ล่เน้ือเยือ่ของผมเป็นช้ินบางๆเพื่อน าสู่สายตาชาวโลก 
กีเกอร์ ผูใ้ชมี้ดโกนเฉือนช้ินส่วนสมอง และละเลงลงบนผนืผา้ใบ 

 กีเกอร์ คุณคือมนุษยต่์างดาวท่ีแฝงอยูใ่นตวัผม คุณเป็นมากกวา่สัตวเ์ล้ียงลูกดว้ยนมหรือคุณ
มาจากสายพนัธ์อจัฉริยะคุณคือมนุษยต่์างดาวผูมี้ดวงตาแดงดงัดอกฝ่ินและลอกเลียนแบบอวยัวะ
มนุษย ์ใช่หรือไม ่
 ผลงานของกีเกอร์รบกวนความคิดของเรา อาจท าให้เราเกิดความกลัวเพราะมันเผย
วิวฒันาการเก่ียวกบัตวัเราอย่างแจ่มชัด ว่าตวัเรามาจากไหนและจะไปไหน เขายอ้นความทรงจ า
เก่ียวกับชีววิทยา เขาเขียนรูปเด็กอายุ 8 เดือน ท่ีอยู่ในครรภ์มารดา เป็นภาพท่ีแสดงทศันียภาพ
เก่ียวกบันรีเวชศาสตร์ ภาพภายในมดลูก กีเกอร์เช่ือมโยงไปสู่นิวเคลียสในเซลล์ รหัสพนัธุกรรม 
และประติมากรรมท่ีเหมือนมีกล้ามเน้ือ ผิวหนัง มีการผลิตเซลล์และเน้ือเยื่อท่ีเม่ือมองเห็นเราจะ
สามารถสัมผสัความรู้สึกนั้นได ้ดงันั้นฉายาซาตานชาวสวสิของเขาไม่น่าเป็นท่ีกงัขาเพราะสัมผสัได้
จากความส าเร็จในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะให้ออกมาเดินทางในโลกแห่งจินตนาการ ทั้งใน
ผลงานจิตรกรรรม ประติมากรรมและด้านเทคนิคพิเศษในภาพยนตร์ แต่ไม่ว่าอย่างไรก็ตามเม่ือ
พิจารณาจากผลงานของเขาจะเห็นไดว้า่ความส าเร็จของกีเกอร์ คือเร่ืองราวท่ีเก่ียวขอ้งกบันรก เขาได้
แสดงภาพแห่งแดนอเวจีและเหล่าภูมิผปีีศาจใหป้รากฏข้ึนบนผืนผา้ใบ อาจกล่าวไดว้า่เขาคือผูดึ้งจิต
ใตส้ านึกออกมาสู่โลกของศิลปะอยา่งแทจ้ริง 

 
หลกัการทางทศันศิลป์ 
 หลักการจัดองค์ประกอบทางทัศนศิลป์  (Composition) คือ การน าเอาทศันธาตุ ไดแ้ก่ จุด 
เส้น รูปร่าง รูปทรง น ้ าหนกัอ่อนแก่ พื้นท่ีวา่ง สี และพื้นผิว มาจดัประกอบเขา้ดว้ยกนัจนเกิดความ
ลงตวั เหมาะสม ท าใหง้านศิลปะเกิดคุณค่า ประกอบดว้ยส่วนต่างๆดงัน้ี 

 1.เอกภาพ (Unity) หมายถึง การรวมกลุ่มก้อน ไม่แตกแยกกระจดักระจายมีความเป็น
อนัหน่ึงอนัเดียวกนั เกาะกนัเป็บกลุ่มกอ้นเป็นการจดัองคป์ระกอบโดยเนน้จุดเด่นในทางทศันศิลป์
เอกภาพยงัเป็นส่วนท่ีแสดงให้เห็นถึงเน้ือหาเร่ืองราวท่ีตอ้ง การแสดงอย่างชดัเจนดว้ย หรืออีกนยั
หน่ึง ในทางศิลปะนั้น เอกภาพ หมายถึงการประสานจดัระเบียบต่างๆให้เป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกนัไม่
อาจแบ่งแยกได ้ 

2. ความสมดุล (Balance) การสร้างความสมดุลทั้งซ้ายขวาให้เกิดความสมดุลและเท่ากนั
ของน ้ าหนกัของภาพ หรือเรียกวา่ดุลยภาพอาจแบ่งเป็นหน่วยยอ่ยของเอกภาพซ่ึงหมายถึง การถ่วง
น ้ าหนกัของดา้นทั้ง 2ดา้นของรูปทรง หรือการถ่วงดุลของส่ิงท่ีขดัแยง้กนัเช่นการจดัภาพซ้ายขวา
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เหมือนกนัแบบแผก่ระจายคือมีลกัษณะเหมือนกนั หรือการจดัภาพแบบลกัษณะการจดัภาพซ้ายขวา
ไม่เหมือนกนัแบบแผก่ระจายนั้นเอง 
                 2.1 ความสมดุลของส่ิงท่ีซ ้ าหรือเหมือนกัน (Symmetrical) คือ เป็นการน าเอา
ส่วนประกอบท่ีมีรูปลกัษณะเหมือนกนั มาจดัองคป์ระกอบรวมเขา้ดว้ยกนัใหป้ระสานกลมกลืน เกิด
การถ่วงน ้ าหนกัขององค์ประกอบส่วนต่าง ๆ ในลกัษณะท่ีพอเหมาะพอดีจนรู้สึกว่ามีความสมดุล 
อาจดว้ยการจดัวางต าแหน่งท่ีตั้ง ช่องไฟ ระยะห่าง อตัราจ านวน ขนาดรูปร่าง น ้ าหนกัอ่อนแก่ ฯลฯ 
ท่ีเหมือนกนัหรือเท่า ๆ กนัจนเกิดเป็นเอกภาพเดียวกนั  
                2.2 ความสมดุลของส่ิงท่ีขดัแยง้หรือต่างกนั (Asymmetrical) เป็นการน าเอาส่วนประกอบ
ท่ีมีรูปลกัษณะท่ีต่างกนัหรือขดัแยง้กนั มาจดัองคป์ระกอบเขา้ดว้ยกนัให้ประสานกลมกลืนกนั เกิด
การถ่วงน ้ าหนกัขององค์ประกอบส่วนต่าง ๆ ในลกัษณะท่ีพอเหมาะพอดีจนรู้สึกว่ามีความสมดุล 
โดยท่ีวตัถุหรือเน้ือหาในภาพไม่จ  าเป็นตอ้งเหมือนกนั  
  3. จุดสนใจหรือการเนน้ (Emphasis)  หมายถึง ส่วนท่ีส าคญัท่ีสุดของภาพท่ีตอ้งการแสดง 
ซ่ึงน าไปสู่การบอกเล่าเน้ือหาของภาพทั้งหมดหรือเป็นจุดท่ีดึงดูดความสนใจให้ มอง ในทาง
ทศันศิลป์จุดสนใจควรมีเพียงจุดเดียว ซ่ึงอาจเป็นส่วนท่ีแสดงความส าคญัหรือมีสีสันสดใส หรือมี
ความสวา่ง ท่ีสุด นอกจากนั้นยงัเนน้ใหเ้กิดจุดสนใจดว้ยการสร้างความแตกต่างข้ึนในภาพ จุดสนใจ
ไม่จ  าเป็นจะตอ้งอยูจุ่ดก่ึงกลางเสมอไป อาจอยูส่่วนใดส่วนหน่ึงของภาพก็ได ้ 

4. ความกลมกลืน (Harmony) เป็นส่ิงท่ีส าคญัท่ีสุดของการจดัองคป์ระกอบทางทศันศิลป์ 
เพราะความกลมกลืนจะท าให้ภาพงดงาม และน าไปสู่เน้ือหาเร่ืองราวท่ีน าเสนอ ความกลมกลืนมี 2 
แบบ คือ  

     4.1 ความกลมกลืนแบบคล้อยตามกนั หมายถึง การน ารูปร่าง รูปทรง เส้น หรือสี ท่ีมี
ลกัษณะเดียวกนัมาจดั เช่น วงกลมทั้งหมด ส่ีเหล่ียมทั้งหมด ซ่ึงแมว้า่อาจจะมีขนาดท่ีแตกต่างกนั แต่
เม่ือน ามาจดัเป็นภาพข้ึนมาแลว้ก็จะท าใหค้วามรู้สึกกลมกลืนกนั  

     4.2 ความกลมกลืนแบบขดัแยง้ หมายถึง การน าเอาองค์ประกอบท่ีมีความแตกต่างกนั 
ดว้ยรูปร่าง รูปทรง ต่างสี มาจดัวางในภาพเดียวกนั เช่น รูปวงกลมกบัรูปสามเหล่ียม เส้นตรงกบัเส้น
โคง้ ซ่ึงจะท าใหเ้กิดความขดัแยง้กนัข้ึน แต่ก็ยงัใหค้วามรู้สึกกลมกลืนกนั  
(ชลธิดา เกษเพชร 2543, ออนไลน์ ) 

5. ขนาด สัดส่วน (Size,Proporty) หมายถึง ขนาดความยาว ความสูง ความลึก เป็นอตัรา
เฉล่ียของสัดส่วนในงานทศันศิลป์ท่ีจะตอ้งได้ความสัมพนัธ์กนัของรูปทรงส่ีเหล่ียมผืนผา้ อตัรา
เฉล่ียท่ีเหมาะสมและงดงามนิยมสัดส่วน 3:4 คือความกวา้ง3ส่วนและความยาว 4ส่วน เป็นอตัรา
เฉล่ียท่ีมีขนาดงดงาม สัดส่วนน้ีไดม้าจากรูปดา้นหนา้ของวหิารพาร์ทีนอลซ่ึงเป็นวหิารของกรีก 



42 

สัดส่วนเป็นความเป็นความสัมพนัธ์ของส่วนต่างๆท่ีเหมาะสมเป็นไปได้ทั้ งในรูปแบบ
ผลงานแบบ 2มิติ และ3มิติ สัดส่วนจะมีลกัษณะท่ีปรากฏใหเ้ห็น 2แบบคือ 
                 5.1 สัดส่วนท่ีสมบูรณ์ดว้ยตวัมนั 
                 5.2 สัดส่วนท่ีสมบูรณ์ดว้ยการประกอบกบัส่ิงอ่ืน (สุชาติ เถาทอง, 2539, น.71) 

6.จงัหวะ (Rhythm) หมายถึง ช่วงจงัหวะท่ีเกิดข้ึนผสานความสัมพนัธ์ของเส้น รูปร่าง 
น ้าหนกั มิติ ความลึก และสี จงัหวะท่ีมีความสัมพนัธ์ต่อเน่ืองกนัจะช่วยเนน้ให้เกิดความโดดเด่นมิติ
และช่วยแกปั้ญหารูปแบบซ ้ าๆกบัของภาพได ้ความส าคญัของจงัหวะ  
                 6.1 ช่วงจงัหวะของเส้นสีและเงาจะท าใหง้านทศันศิลป์ดู มีมิติ สวยงาม 
                 6.2 ช่วงจงัหวะจะช่วยสร้างความน่าสนใจและมีความน่าคน้หา 
                  6.3 จงัหวะท่ีซ ้ าๆจะท าใหเ้กิดความกลมกลืนและมีเร่ืองราว มีระเบียบ เรียบร้อยสวยงาม 
(สุชาติ เถาทอง, 2539, น.78) 

การสร้างผลงานจิตรกรรมโดยทัว่ไปจ าเป็นตอ้งอาศยัหลกัการจดัองค์ประกอบเพื่อให้เกิด
ความน่าสนใจและผลงานนั้นอาจ เป็นผลงานท่ีเกิดจากวสัดุต่างๆเทคนิคการปะติด บนกระดาษ 
หรือการวาดภาพลงบนแผน่เฟรม การใชพู้่กนัลมฉีดพ่น บนพื้นระนาบเพื่อให้เกิดความฟุ้งกระจาย
ลวงตา ชวนฝัน เพื่อให้ผูเ้ห็นเกิดความรู้สึกร่วมกนัหรือแตกต่างกนัออกไป และการสร้างสรรค์
ทศันศิลป์รูปแบบจิตรกรรม มีหลายลกัษณะมีรูปแบบการท างานท่ีต่างกนั โดยอาจสร้างเป็นผลงาน
ท่ีเหมือนจริงมาก หรือผลงานในรูปแบบนามธรรม รวมไปถึงงานท่ีผสมผสานความฝันกบัความจริง
ไวด้ว้ยกนัหรือท่ีเราเรียกกนัวา่ผลงานเหนือจริง  ผลงานเหนือจริงหรือลทัธิเหนือจริงมีวตัถุประสงค์
เพื่อให้ให้ศิลปินมีอิสรภาพในการสร้างสรรค์ผลงานและแสดงออกซ่ึงจินตนาการใหม่ๆ และ
มหศัจรรยอ์ยา่งท่ีไม่มีอยูบ่นโลก จินตนาการซ่ึงมีพื้นความจ าจากความเป็นจริงการดดัแปลงรูปทรง 
ตามเจตจ านงของจิตไร้ส านึกโดยไม่น าพาต่อผลหรือหลกัท่ีเคยปฏิบติักนัมา ลกัษณะผลงานมีทั้ง
รูปแบบสมจริงหรือแบบนามธรรม โดยไม่มีรูปแบบท่ีเฉพาะเจาะจงด้วยเหตุน้ีงานจิตรกรรมของ
ลทัธิเหนือจริงจึงมกัสร้างความแปลกและน่าสนใจในบางผลงานอาจแฝงแนวคิดในรูปแบบต่างๆ
ความรู้สึกภายท่ีถูกปล่อยออกมาอยา่งมีเสรีภาพ โดยอาจน ารูปแบบการสร้างผลงานท่ีสะทอ้นปัญหา
ต่างๆมาสร้างเป็นผลงานท่ีสร้าง ความสะอิดสะเอียนแก่ผูพ้บเห็น หรือแมแ้ต่ความสลดหดหู่ต่อ
มุมมองเร่ืองราวท่ีมากระทบจิตใจเพื่อปลดปล่อยพลงัแห่งจิตไร้ส านึกเพื่อให้เกิดเป็นผลงานข้ึนมา 
โดยการสะทอ้นความรู้สึกต่อการไร้จิตสึกนึกของกลุ่มคนท่ีแก่ตวั การล่อลวง การถูกเอารัดเอา
เปรียบในสังคมอุตสาหกรรมต่างๆเช่นปัญหาแรงงานเด็กหรือปัญหาการใช้แรงงานเถ่ือน แรงงาน
ผิดกฎหมายในอุตสาหกรรมการประมง ท่ีก าลังประสบปัญหาอยู่และ เป็นปัญหาใหญ่ของ
ประเทศชาติท่ีเกิดข้ึนท าให้เกิดปัญหาในเร่ืองการส่งออกอาหารทะเล การลักลอบเข้าเมืองผิด
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กฎหมาย การทารุณกรรมและ ปัญหาดงักล่าวท่ีไดเ้กร่ินมาขา้งตน้นั้น ก่อให้เกิดปัญหาทางเศรษฐกิจ
ในปัจจุบนั 

 
แรงงานเด็กกบัอตุสาหกรรมการประมง 

แรงงานเด็กกบัอุตสาหกรรมการประมง อุตสาหกรรมประมงจากสัตวน์ ้ าเป็นอีกธุรกิจหน่ึง
ท่ีสร้างรายไดใ้ห้กบัประเทศไทยอย่างมาก กรมประมง ระบุว่าในแต่ละปีมีการส่งออกสินคา้กลุ่ม
ดงักล่าวเฉล่ียปีละหลายลา้นตนั ซ่ึงมีมูลค่านบัแสนลา้น 

ในการคา้ดา้นประมงก าลงัขยายตวั แต่ส่วนหน่ึงประเทศไทยกลบัถูกจบัตามอง ในฐานะ
ประเทศกลุ่มเส่ียงดา้นการคา้มนุษยโ์ดยเฉพาะการน าแรงงานขา้มชาติผิดกฎหมายมาบงัคบัใชง้าน
สหรัฐอเมริกาไดจ้ดัให้ประเทศไทยอยูใ่นกลุ่ม Tier 2 Watch List ประเทศท่ีมีปัญหาการคา้มนุษยมี์
ความพยายามแกไ้ขปัญหาแต่ยงัไม่เห็นผลเป็นรูปธรรม รวมถึงองคก์รดา้นสิทธิมนุษยชนหลายแห่ง 
กล่าววา่พม่า ไทยและมาเลเซียเป็นเส้นทางส าคญัของการคา้มนุษยใ์นภูมิภาคเอเชียตะวนัออกเฉียง
ใตห้รืออาเซียน  

โดยกฎกระทรวงกฎหมายระบุว่าห้ามมิให้นายจา้งรับเด็กอายุ ต ่ากว่าสิบหกปี ท างานใน
เรือประมงเวน้แต่เด็กนั้นอายไุม่ต ่ากวา่สิบหา้ปีและบิดาหรือมารดาหรือผูป้กครองของเด็กนั้นท างาน
อยูใ่นเรือประมงนั้นดว้ยหรือบิดา หรือมารดา หรือผูป้กครองของเด็กนั้น ให้ความยินยอมเป็น หรือ
บิดา หรือมารดา หรือผูป้กครองของเด็กนั้นให้ความยินยอมเป็นหนงัสือ ท่ีมีในกฎกระทรวง ฉบบั
เดิมออกเน่ืองจากกิจการประมงปัจจุบนัเป็นกิจการขนาดใหญ่ตอ้งออกทะเลเป็นเวลานานดงันั้นจึง
ถือเป็นงานท่ีหนกัและเส่ียงอนัตรายตามอนุสัญญาองคก์ารแรงงานระหว่างประเทศ (ILO) ฉบบัท่ี 
188 ค.ศ.2007 ท่ีระบุวา่งานประมงนั้นไม่เหมาะสมท่ีจะใชแ้รงงานเด็ก 

ขอ้เสนอดงักล่าวไม่กระทบต่อกิจการประมงชายฝ่ังท่ีส่วนใหญ่เป็นอาชีพในครอบครัว
ดังนั้ นการท่ีเด็กช่วยเหลืองานท่ีเป็นกิจการของครอบครัวย่อมไม่ถือเป็นลูกจ้างตามกฎหมาย
คุม้ครองแรงงานรวมถึงรูปแบบการท างานของประมงชายฝ่ังไม่เหมือนประมงพาณิชยเ์น่ืองจาก
ประมงชายฝ่ังจะออกทะเลแบบไปเช้ากลับเย็น หรือไปเย็นกลับเช้าไม่ได้ออกทะเลไป แรม
เดือน แรมปีซ่ึงอาจกระทบต่อพฒันาการของเด็กได ้เช่นโอกาสในการไดรั้บการศึกษา เป็นตน้ 
 แต่อีกมุมหน่ึง เสียงจากกลุ่มผูป้ระกอบการประมง ระบุว่าขอ้เสนอดงักล่าวไม่สามารถท า
ไดจ้ริง เน่ืองจากธรรมชาติของธุรกิจประมงในปัจจุบนัแรงงานส่วนใหญ่เป็นแรงงานขา้มชาติซ่ึงท่ี
ผ่านมาทางการไทยไม่เคยมีนโยบายในการควบคุมประชากรดงักล่าวส่งผลให้แรงงานเหล่าน้ีให้
ก าเนิดประชากรแลว้ก็พาลูกหลานข้ึนเรือท่ีตนท างานไปดว้ยเน่ืองจากไม่สามารถทิ้งไวบ้นฝ่ังได้
เพราะไม่มีใครดูแล 
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เร่ืองของกฎหมายคุม้ครองแรงงาน ในส่วนแรงงานภาคประมงนั้นยงัมีเร่ืองตอ้งให้พิจารณา
อีกมากมาย ทั้งเร่ืองรูปแบบการจ่ายค่าจา้งวนัหยุด วนัลา ตลอดจนชัว่โมงการท างานเน่ืองจากธุรกิจ
ประมงมีลกัษณะการท างานท่ีไม่เหมือนธุรกิจอ่ืนๆ เช่นตอ้งออกทะเลไปนานๆมีการท างานท่ีไม่เป็น
เวลาโดยข้ึนอยูก่บัจ  านวนสัตวน์ ้ าท่ีพบและจบัไดร้วมทั้งงานประมงนั้นมีหลายประเภท จึงยากท่ีจะ
เขียนให้ครอบคลุมทั้งหมด ตอ้งรับฟังความเห็นจากทุกฝ่าย โดยเฉพาะอย่างยิ่งตวัแรงงานเองกนั
ต่อไป (แนวหนา้, 2556, ออนไลน์)  

นอกจากน้ีไดมี้การใหค้  านิยามและความหมายเก่ียวกบัแรงงานเด็กไวด้งัน้ี 
“เด็ก” หมายถึงบุคคลท่ีมีอายุต  ่ากว่า 18 ปี บริบูรณ์หมายเหตุ: ประเทศไทยได้ระบุนิยาม 

“เด็ก” ไวต้ามพระราชบญัญติัคุม้ครองเด็ก พ.ศ.2546 มาตรา 4 ว่า เด็กหมายถึง “บุคคลซ่ึงมีอายุต ่า
กว่า เด็กท่ีมีอายุต  ่ากว่า สิบแปดปีบริบูรณ์ แต่ไม่รวมถึงผูท่ี้บรรลุนิติภาวะด้วยการสมรส” ซ่ึง
สอดคลอ้งกบัอนุสัญญาว่าดว้ยสิทธิเด็กขององค์การสหประชาชาติ เด็กในวยัอายุต  ่ากว่า 18ปี ควร
เป็นวยัท่ีไดเ้รียน ไดเ้ล่น ไดพ้ฒันาฝึกฝนตนเองอยา่งรอบดา้น  ดงันั้นหากเด็กตอ้งรับจา้งท างานก่อน
อาย ุ18 ปี ถือไดว้า่พวกเขาเป็นแรงงานเด็ก เวน้แต่เด็กท่ีท างานเบา (light work) หรืองานท่ีให้เด็กท า
ได้ (child work) เพราะงานก็ไม่ใช่ส่ิงท่ีเลวร้ายส าหรับเด็กเสมอไป  งานสามารถเป็นได้ทั้ ง
ประโยชน์และอุปสรรคต่อพฒันาการของเด็ก  ดงันั้น เพื่อท่ีจะตดัสินว่ากิจกรรมทางเศรษฐกิจของ
เด็กนั้นเป็นประโยชน์หรือเป็นโทษ นานาประเทศจึงไดว้างหลกัเกณฑไ์วด้งัต่อไปน้ี 

“งาน” หมายความถึง กิจกรรมทางเศรษฐกิจ (economic activity) ทั้งท่ีเป็นกิจกรรมการผลิต
ส าหรับการตลาดท่ีมีค่าจา้ง และกิจกรรมการผลิตนอกภาคการตลาดท่ีไม่มีค่าจา้ง ดงันั้นกิจกรรมการ
ผลิตหรืออาชีพจึงปรากฏอยูไ่ดท้ ั้งในระบบและนอกระบบ ในภาคเมืองหรือภาคชนบท 

“แรงงานเด็ก” (child labour) ตามอนุสัญญาแรงงานระหวา่งประเทศ ฉบบัท่ี 138 วา่ดว้ยอายุ
ขั้นต ่าในการจา้งงาน พ.ศ. 2516 (ILO Convention No.138 Concerning Minimum Age for 
Admission to Employment, 1973) ซ่ึงก าหนดระดบัอายุต ่าสุดของการท างานไวท่ี้ 15 ปี ส าหรับ
ประเทศยากจนก าลงัพฒันา อายขุั้นต ่าอาจก าหนดใหเ้ป็น 14 ปี ในขณะท่ีประเทศท่ีพฒันาแลว้หลาย
ประเทศก าหนดอายขุั้นต ่าไวท่ี้ 16 ปี และเกณฑ์อายุดงักล่าวตอ้งใชบ้งัคบัอยา่งนอ้ยเป็นขั้นต ่าสุดกบั
กลุ่มงานต่อไปน้ี 
 “งานเหมือง และขุดแร่ งานในโรงงานผลิต งานก่อสร้าง งานไฟฟ้า งานแก๊สและประปา 
งานสุขาภิบาล งานขนส่ง งานคลงัสินคา้ งานการส่ือสาร งานกสิกรรม และงานเกษตรกรรมอ่ืนๆ
เพื่อผลิตในเชิงพาณิชย ์โดยไม่นบัรวมถึงงานในครอบครัวหรือกิจกรรมขนาดเล็ก ซ่ึงเนน้ผลิตเพื่อ
บริโภคในทอ้งถ่ิน และเป็นงานท่ีไม่ไดมี้การวา่จา้งแรงงานเป็นประจ า” 



45 

 นอกจากน้ีอนุสัญญาฉบบัท่ี 138 มาตรา 7 ยงัไดร้ะบุถึงงานเบา (light work) ท่ีสามารถให้
เด็กอาย ุ12-14 ปี ท าไดโ้ดยตอ้งไม่เกิน 14 ชัว่โมงต่อสัปดาห์ หรือตามก าหนดของหมายในประเทศ
ไดแ้ก่  งานท่ีไม่เป็นอนัตรายต่อสุขภาพและพฒันาการของเด็ก  งานท่ีไม่เป็นอุปสรรคต่อการศึกษา
หรือการฝึกอาชีพ  งานท่ีไม่เป็นงานท่ีเด็กตอ้งเส่ียงอนัตราย  ถ้าสภาพการท างานหนักกว่าหรือ
ชั่วโมงการท างานมากไปกว่านั้นถือว่าเป็น แรงงานเด็ก เด็กอายุ 5-11 ปีหากท างานแมเ้ป็นงาน
ปลอดภยัถือวา่เป็นการใช้แรงงานเด็กท่ีตอ้งห้ามแต่ในกฎหมายท่ีไดก้ล่าวมาเบ้ืองตน้มีช่องท่ีจะท า
ใหผู้ก้ระท าความผดิหลบเล่ียงกฎหมาย เพื่อใชใ้นการ ล่อลวงเอารัดเอาเปรียบ โดยใชก้ารหวา่นลอ้ม
ดว้ยค าพูด และหลอกล่อดว้ยผลตอบแทน เพื่อให้กลุ่มเป้าหมายซ่ึงก็คือเยาวชนท่ีอายุยงัน้อย ขาด
โอกาสในดา้นการศึกษาและประสบการณ์ชีวติ มาจากครอบครัวท่ียากจน และขาดการดูแล หลงเช่ือ
และเขา้มาเป็นเหยื่อของการคา้มนุษย ์โดยใช้เด็กเหล่าน้ีท างานกบัเคร่ืองจกัรท่ีอนัตรายมากบนเรือ 
ข่มขู่เพื่อให้เกิดความหวาดกลวั ให้เสพยาเสพติด เพื่อให้สามารถควบคุมไดแ้ละสามารถท างานท่ี
เส่ียงอนัตรายไดท้  าใหเ้ด็กเหล่าน้ีมีโอกาสท่ีสูญเสียชีวติค่อนขา้งสูง 
              เคร่ืองจักรทีใ่ช้ในอุตสาหกรรมประมง  
  ในช่วงสมยัหลงัสงครามโลกคร้ังท่ี 2  พ.ศ. 2489 – ปัจจุบนั เม่ือสงครามโลกคร้ังท่ี 2 ส้ินสุด
ลง เศรษฐกิจเร่ิมดีข้ึน เคร่ืองยนตเ์รือเร่ิมมีบทบาทแทนใบเรือโดยเคร่ืองยนตช์นิดแบบเผาหวัเขา้มา
ก่อน ต่อมาปรับเปล่ียนเป็นเคร่ืองยนตดี์เซลและเบนซินแต่ขนาดเรือประมงท่ีใชย้งัมีขนาดไม่เกิน 20 
ตนักรอส และจ านวนไม่มากนกัรายงานประจ าปี กรมประมง พ.ศ. 2496 ระบุวา่ ในปี 2488 มีผูจ้ด
ทะเบียนเป็นเรือกลจ านวน 65 ล า เรืออ่ืนๆ จ านวน 2,513 ล า และในปี 2496 เรือกลเพิ่มข้ึนเป็น 302 
ล า เรืออ่ืนๆ จ านวน 2,908 ล าเคร่ืองมือประมงท่ีส าคญัยงัคงเป็นโป๊ะ โพงพาง ร้ัวไซมาน ละมุ ลอบ 
และเบ็ดในปี 2490 มีโป๊ะ 823 ลูก โพงพาง 1,286 ช่อง ร้ัวโซมาน 247 ราย อวนตงัเก 16 ราย อวน
ลาด (อวนลอ้มจบัขนาดเล็ก) 161 ราย และอวนอ่ืนๆ อีก 1,615 ราย จบัสัตวน์ ้ าทะเลไดป้ระมาณ 
114,000 ตนั (กรมประมง, 2495) สัตวน์ ้ าท่ีจบัไดส่้วนหน่ึงจ าหน่ายในทอ้งถ่ินอีกส่วนหน่ึงจะส่งมา
จ าหน่ายท่ีกรุงเทพมหานครการขนส่งสัตวน์ ้ าเขา้มาจ าหน่ายส่วนใหญ่ใช้เรือยนต์นอกจากน้ียงัใช้
รถไฟและรถยนตแ์ต่รถยนตย์งัมีไม่มากเพราะการคมนาคมทางบกยงัไม่สะดวกเท่าท่ีควร 

เคร่ืองยนต์ท่ีใช้ท  าการประมงมกัจะใชเ้พื่อการขบัเคล่ือนใบจกัรป้ัมน ้ าออกจากเรือ ป่ันไฟ 
ลากอวนมีขนาดแรงของเคร่ืองยนต ์เล็กใหญ่ แลว้แต่ขนาดของเรือท่ีใชเ้พื่อท าการประมงเรือประมง
พาณิชยข์นาดใหญ่ หรือขนาดยาวกวา่ 18 เมตร นิยมใชเ้คร่ืองมือประเภทอวนลากและอวนลอ้มจบั
มากท่ีสุดส่วนเรือประมงพาณิชยข์นาดเล็กและขนาดกลางนิยมใชเ้คร่ืองมือประเภทอวนลากอวนรุน  

ในส่วนเคร่ืองจกัรท่ีก าลงัท างาน เน่ืองจากเคร่ืองจกัรจะมีส่วนท่ีเป็นจุดหมุน จุดหนีบ บีบ
หรือดึงแนวปฏิบติัด้านความปลอดภยัในการท างานภาคประมงทะเล  33 ท่ีสามารถก่อให้เกิด
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อนัตรายกบัลูกจา้งได ้นอกจากน้ีความเป็นอนัตรายอาจไม่ไดเ้กิดจากการปฏิบติังานกบัเคร่ืองจกัร
โดยตรง แต่อาจเกิดจากอนัตรายอ่ืนๆ ท่ีเกิดข้ึนขณะเคร่ืองจกัรท างานก็ได้ เช่น ความร้อนจาก
เคร่ืองจกัรในขณะท างานสามารถก่อให้เกิดอนัตรายกบัลูกจา้งไดเ้ช่นกนัระบบกวา้นหรือเครนท่ีใช้
ยกอวน อาจก่อให้เกิดอนัตรายกบัลูกจา้งประมงในการปฏิบติังานได้ เช่น การชนและกระแทก
ในขณะยกเคล่ือนยา้ยอุปกรณ์การประสบอนัตรายอาจรุนแรงข้ึนโดยเฉพาะกรณีอุปกรณ์ช ารุดท่ีเกิด
จากการใชง้านท่ีผดิวธีิ การยกส่ิงของท่ีหนกัมากเกินกวา่พิกดัท่ีก าหนด การขาดการตรวจสอบอยา่ง
สม ่าเสมอหรือซ่อมบ ารุงตามระยะเวลาท่ีผูผ้ลิตก าหนดระบบกวา้นสมอและกวา้นอวนท่ีใช้ในการ
ผกูเรือและลากอวน อาจเป็นระบบไฮโดรลิคท่ีขบัโดย Power Take-off ลกัษณะของการใชง้านท่ีมี
การหมุนของเคร่ืองจกัร สามารถก่อให้เกิดจุดหนีบท่ีมีอนัตรายมากในภาวการณ์ของการปฏิบติังาน
ท่ีเร่งรีบไดใ้บจกัรและเพลาใบจกัร ใบจกัรซ่ึงมีความคม อาจก่อให้เกิดอนัตรายจากการหมุนส่วนใบ
จกัรท่ีเก่ียวขอ้งกบัการบาด ตดั หรือเฉือนอวยัวะท าให้เกิดการบาดเจ็บหรือเสียชีวิตได ้ส่วนกรณีท่ี
ลูกจา้งท างานท่ีเก่ียวขอ้งกบัเพลาใบจกัรอาจได้รับอนัตรายจากการดึงหรือพนัส่วนของร่างกาย  
อวยัวะเขา้แกนเพลาอนัเน่ืองมาจากชุดหรืออุปกรณ์ท างานท่ีไม่เหมาะสม ดงันั้นการด าเนินการเพื่อ
ปลดเน้ืออวนขณะเคร่ืองยนต์ยงัท างาน อาจเส่ียงต่อการบาดหรือตดัอวยัวะของลูกจา้งลูกจ้างท่ี
ท างานเก่ียวขอ้งกบัเคร่ืองมือดงักล่าว จึงควรตอ้งเป็นผูท่ี้มีความช านาญและมีประสบการณ์โดยตรง
ส าหรับการปฏิบติัหนา้ท่ีตรวจสอบหรือแกไ้ขปัญหาในกรณีดงักล่าว เช่น การปลดอวนท่ีติดกบัใบ
จกัร ซ่ึงอาจท าให้ลูกจา้ง แรงงานท่ีท างานบนเรือประมงอาจไดรั้บอนัตรายจากระบบการส่งก าลงั
ของเคร่ืองจักร และระบบท่ีเก่ียวข้องกับเคร่ืองจักรทั้ งหมด หรืออาจได้รับอันตรายจากการ
ปฏิบติังานทั้งในภาวะปกติหรือในขณะแกไ้ขจุดบกพร่องของเคร่ืองจกัร  
 (กรมสวสัดิการและคุม้ครองแรงงาน, 2556, น.32-33) 

ดา้นแรงงานคนในการควบคุมดูแล ในการออกเรือแต่ละคร้ัง มกักินเวลาเป็นเดือน และใช้
แรงงานคนเป็นจ านวนมากในการท างาน ซ่ึงเป็นเร่ืองยากท่ีจะหาแรงงานมารองรับ เพราะเน่ืองจาก
ค่าตอบแทนค่อนขา้งต ่าและมีความเส่ียงต่อชีวิตสูง ทางเดียวท่ีจะสามารถน าแรงงานมา คือการ
ล่อลวง เหยือ่ดว้ยวธีิการต่างๆ โดยใหน้ายหนา้เป็นส่ือกลางในการล่อลวง หาไดเ้กิดจากความเต็มใจ  
จึงท าให้เกิดการขดัขืนทางเดียวท่ีจะสามารถควบคุมคนเหล่าน้ีคือการใชก้ าลงั ซ่ึงเป็นผลท าให้เกิด
ปัญหา ในเร่ืองการข่มขู่และการทารุณกรรมเกิดข้ึนในบางรายอาจถึงขั้นเสียชีวิต 

ดว้ยเหตุท่ีไดก้ล่าวมาเบ้ืองตน้ท าใหข้า้พเจา้เกิดความสนใจท่ีจะศึกษา ผลงานจิตรกรรมของ 
เอช อาร์ กีเกอร์ ซ่ึงสร้างสรรค์งานจิตรกรรมในแนวลทัธิเหนือจริง เพื่อเป็นขอ้มูลในการสร้าง
ผลงานลทัธิเหนือจริง เอช อาร์ กีเกอร์ หรือเรียกเต็มๆวา่ฮานส์ รูดอล์ฟ กีเกอร์ ( Hans Ruedi Giger) 
ซ่ึงเป็นจิตรกรและนกัออกแบบศิลปะชาวสวิสท่ีมีช่ือเสียงจากการออกแบบสัตวป์ระหลาดจากต่าง
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ดาว ในภาพยนตร์ภาพยนตว์ิทยาศาสตร์เร่ืองเอเลียน(1979) ซ่ึงไดรั้บรางวลัออสกา้ในสาขาเทคนิค
พิเศษดา้นภาพ เป็นท่ีรู้จกัในช่ือ H.R. Giger ออกเสียงแบบเยอรมนัว่า "กีเกอร์" แบบอเมริกนัวา่ "          
ไกเกอร์"  กีเกอร์ เกิดท่ีเมืองเชอร์สวิตเซอร์แลนด์เม่ือวนัท่ี5 กุมภาพนัธ์ ค.ศ1940 ในระยะแรกผลิต
ผลงานดว้ย luohe,yo ต่อมาจึงหนัมาใชเ้ทคนิคพู่กนัลมผลงานของเขามีเอกลกัษณ์ เป็นภาพร่างกาย
มนุษย ์ผสมผสานกบัเคร่ืองจกัรและมกัจะส่ือถึงสัญลกัษณ์ทางเพศ โดยไดรั้บอิทธิพลมาจากผลงาน
ของ Ernst Fuchs และ ซลัวาดอร์ ดาลี จิตรกรลทัธิเหนือจริงนอกจากนั้นกีเกอร์ ยงัมีช่ือเสียงจากการ
ออกแบบหน้าปกแผ่นเสียงหรืองานศิลป์ต่างๆ ให้กบัวงดนตรี เช่น หน้าปกอลับั้ม Brain Salad 
Surgery ของอีเมอร์สัน,  เลคแอนดพ์าลม์เมอร์ขาตั้งไมโครโฟน ของนกัร้องน าวง korn 

ดว้ยแนวทางในการสร้างสรรค์ผลงาน ท่ีกลา้หยิบยกสัญลกัษณ์ทางเพศมาผสมผสานกบั
เคร่ืองจกัรกลและความฝัน มาสร้างเป็นผลงาน ท่ีสะทอ้นเร่ืองราว ความกลวัความฝัน และสร้าง
เร่ืองราวใหดู้ลึกลบัน่ากลวั สามารถดึงดูดความสนใจ และนอกเหนือจากน้ียงัมีเร่ืองของลกัษณะการ
ใช้โทนสีท่ีใช้ในการท างาน เป็นการใช้สีแบบโมโนโคมท าให้ผลงานดูลึกลบั ซ่อนไวด้้วยความ
ทนัสมยั อีกทั้งยงัมีการสร้างความน่ากลวัดว้ยการบิดเบือนรูปทรง การต่อเติม ผสมผสานช้ินส่วน
ของมนุษยก์บัเคร่ืองจกัร ท าให้เกิดเป็นเร่ืองราวท่ีสะทอ้นแนวความคิดในการสร้างสรรค์ผลงาน  
รวมถึงการน าเอาเทคนิควีธีการใหม่มาช่วยในการท างาน เช่นการใช้พู่กนัลม และเทคนิคต่างๆใน
การเก็บรายละเอียดของผลงานดว้ยปากกาหมึกในส่วนท่ีตอ้งการายละเอียดมากๆ  อีกทั้งยงัสามารถ
ดึงแนวความคิดทฤษฎี จิตส านึก มาใช้ในการแสดงออกเชิงสร้างสรรค์เป็นท่ีน่าสนใจดว้ยรูปแบบ
การน าเสนอท่ีทนัสมยั การเอาประสบการณ์ ความกลวั ความรัก ความฝัน มาสร้างเป็นผลงานและ
พฒันาสร้างสรรค์ผลงานอย่างต่อเน่ืองจนเป็นท่ียอมรับในวงการต่างๆ อย่างต่อเน่ือง ดว้ยรูปแบบ
การน าเสนอการท างานท่ีแปลกใหม่ 

เน่ืองจากแนวทางในการใชสี้และรูปแบบในการน าเสนองาน ซ่ึงสะทอ้นความรุนแรงและ
ความรู้สึกภายในท าให้มองเห็นลกัษณะทางความคิด และทศันคติท่ีมีต่อคนรัก และเร่ืองราวของ
ผูห้ญิงท่ีรักซ่ึงสะท้อนออกมาในรูปของความเจ็บปวด ความรุนแรง และความรู้สึกภายในท่ีส่ือ
ออกมา ยกตวัอย่างเช่นผลงานชุด Li ซ่ึงเป็นภาพของผูห้ญิงอนัเป็นท่ีรักน ามาเช่ือมโยงกบัรูปแบบ
เคร่ืองจกัรกล ซ่ึงมีความโดดเด่น อีกทั้งผลงานของ กีเกอร์เป็นท่ียอมรับกนัอยา่งแพร่หลายในวงการ
บนัเทิงอาทิเช่น วงการภาพยนต ์,ปกเทป,นิตยสารต่างๆ 
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งานวจิัยทีเ่กีย่วข้อง 
ประมินทร์ ตั้งมี (2552) ได้ท าการศึกษาวิจยั เร่ือง จิตรกรรมสะทอ้นภาพลกัษณ์อารมณ์

โกรธของโดยน าการศึกษาวิเคราะห์ผลงานของ เอชอาร์ กีเกอร์ โดยท าการศึกษาวิเคราะห์ผลงาน
จิตรกรรมท่ีสะทอ้นอารมณ์โกรธ ในประเด็นเน้ือหาเร่ืองราวท่ีเก่ียวขอ้งกบัความโกรธในรูปแบบ
ศิลปะของลทัธิเหนือจริง การจดัภาพ กลวิธีการระบายสี ผลการศึกษาวิเคราะห์ด้านเน้ือหาและ
เร่ืองราวของภาพ พบวา่ กีเกอร์มีแนวความคิดท่ีเกิดมาจากการผสมผสานแนวความคิดท่ีเกิดมาจาก
ประสบการณ์ชีวติและเร่ืองราวส่วนตวั บุคคลท่ีเก่ียวขอ้งในชีวติ น าส่ิงท่ีตนเองสนใจมาผสานกบัจิต
ใตส้ านึกและจินตนาการท่ีเหนือธรรมชาติ ผลงานมีรูปแบบซ่ึงแสดงถึง อตัลกัษณ์ของตนเองทั้งใน
ดา้นเร่ืองราวท่ีใชโ้ดยการน าเสนอภาพการแปรสภาพมนุษยโ์ดยน ามาแปลสภาพเป็นเคร่ืองจกัรกล
เพื่อเปล่ียนแปลงโลกภายนอกใหส้อดคลอ้งกบัจิตไร้ส านึก จิตนาการและแรงปรารถนา เพื่อกระตุน้
สภาวะจิตทางอารมณ์ของผูช้มใหเ้กิดผลกระทบทางอารมณ์มากท่ีสุดท าให้เกิดภาพท่ีแปลกใหม่เกิด
ความประหลาดมีจิตท่ีเป็นอิสระหลุดพน้จากกฎเกณฑ์และเหตุผล การจดัภาพเนน้การใชดุ้ลยภาพท่ี
หลากหลายเน้นจุดสนใจจดัวางไวต้รงกลางภาพและใช้ความเขม้ของสีท่ีท าให้น่าสนใจ ผลการ
วิเคราะห์กลวิธีการระบายสีพบว่ากีเกอร์ใช้พู่กนัระบายเรียบสร้างบรรยากาศเหนือจริงด้วยการ
ระบายฟุ้งใชล้ะอองสี และภาพพิมพส์ภาพสีส่วนรวมใชสี้เอกรงคใ์นการสร้างผลงาน โดยเฉพาะชุด
สี ขาว เทา ด า โดยใชสี้มืดทึบแทนค่าส่วนท่ีเป็นเงาและสีขาวเนน้ส่วนท่ีตอ้งการแสดงบริเวณท่ีเป็น
แสง การตดักนัระหว่างสีด าและสีขาวจะท าให้สีขาวมีความเด่นชดัยิ่งข้ึน ผลการวิจยัดงักล่าวท่ีได้
สรุปมาน้ีมีเน้ือหาท่ีสอดคลอ้งและเป็นประโยชน์ในเร่ืองของเคร่ืองจกัรกลกบัมนุษยแ์ละกลวิธีการ
ระบายสีเป็นอยา่งยิ่งจึงเหมาะสมท่ีใชใ้นการศึกษาขอ้มูลเพิ่มเติมเพื่อใชใ้นการในการศึกษาเพิ่มเติม
เพื่อต่อยอดในการศึกษาในประเด็นอ่ืนๆต่อไป 

Arenas Orient ,Carlos arenas Orient, Carios (2005) ไดท้  าการวิจยัเร่ือง EI mundo de Hr 
.Gigerโดยวตัถุประสงค์การวิจัยเพื่อวิเคราะห์ ศิลปินร่วมสมัยท่ีรู้จกักันในผลงานของเขาจาก
ภาพยนตเ์ร่ืองเอเล่ียนก ากบัการแสดงโดย ริดล่ี สก๊อต ในปีค.ศ.1979 ในนาม Hr giger ผลงานของ
เขาไดรั้บการวิเคราะห์ โดยผลการวิจยัพบวา่ผลงานของกีเกอร์แสดงถึงความเป็นชีวกลศาสตร์หรือ
เคร่ืองจกัรกลท่ีผสมผสานรูปแบบของ มนุษย ์ธรรมชาติ ชีววิทยา และ ในประเด็นส าคญัท่ีสุด เขา
ได้สร้างสรรค์ผลงานท่ีแสดงถึงการเช่ือมต่อการเกิดชีวิต  ความตาย โรคร้าย ผลร้ายจากการมี
พลเมืองมากเกินไป ความแออดั การน าเสนอเร่ืองราวของปีศาจและส่ิงท่ีเหนือจริง อีกทั้งแสดง
เร่ืองราวท่ีเก่ียวขอ้งกบัสัญลกัษณ์ทางคริสตศ์าสนา และไดรั้บอิทธิพลจากศิลปินแนว เหนือจริงใน
นาม ซาวาดอร์ ดาลี ซ่ึง กีเกอร์ไดแ้สดงบทบาทในการส่ือวฒันธรรมร่วมสมยัในบทบาทของตนเอง 
โดยกีเกอร์หยิบยกเร่ืองราว นิยายแนววิทยาศาสตร์ การออกแบบกราฟฟิคและการ์ตูน ผลงานแนว
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แฟนตาซี สยองขวญั และออกแบบท่ีแสดงเร่ืองราวในด้านมืดมาน าเสนอ และอีกอย่างหน่ึงท่ี
น่าสนใจได้แก่การเร่ิมตน้สร้างสรรค์งานศิลปะโดยการหยิบยกปัญหาของผลทางการแพทย ์มา
ผสมผสานกบัปรัชญาของตวัเอง ในเร่ืองของพฒันาเทคนิคเก่ียวกบัร่างกายของมนุษย ์ส่ิงแปลก
ประหลาด และการท าโทษอย่างโหดร้ายจากขอ้มูลการวิจยัเบ้ืองตน้พบว่ามีความสอดคล้องกับ
หวัขอ้การศึกษาวจิยัในเร่ืองของการผสมผสานเร่ืองราวของเคร่ืองจกัรมนุษยร์วมไปถึงในการศึกษา
วเิคราะห์เร่ืองของแนวความคิดในการสร้างผลงาน ของฮานส์ รูดรอลฟ์ กีเกอร์เป็นอยา่งมาก 

ขอ้มูลบทคดัยอ่ในงานวิจยัทั้งสองท่ีไดก้ล่าว เป็นลกัษณะการสร้างสรรคผ์ลงานโดยใชจิ้ต
ใตส้ านึก น าเอาเร่ืองราวแนวคิดทางสังคม ศาสนา สงคราม การเมือง โรคร้าย ความโกรธ ความตาย
มาผสมผสานกบัหลกัชีวกลศาสตร์ และเคร่ืองจกัรแสดงออกโดยใชจิ้ตไร้ส านึก การน าเทคนิคต่างๆ
มาใช้ในการสร้างผลงานเช่นเทคนิคการใช้พู่กนัลม  การแปลสภาพมนุษย ์น าเสนอเร่ืองราว แบบ
ตรงไปตรงมาถ่ายทอดออกมาเป็นผลงานศิลปะท่ีสร้างความแปลกใหม่เพอ้ฝัน มหัศจรรย ์ซ่ึงเป็น
แนวทางของลทัธิเหนือจริงและสอดคลอ้งกบังานวิจยั หวัขอ้เร่ือง จิตรกรรมเหนือจริง เน้ือหาความ
เป็นเคร่ืองจกัรมนุษย ์ซ่ึงไดน้ าปัญหาทางสังคมในเร่ืองของการใชแ้รงงานเด็กในอุตสาหกรรมการ
ประมงมาใชเ้ป็นแนวคิดในการสร้างสรรคผ์ลงานตามแบบอยา่งลทัธิเหนือจริง 
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บทที ่3 
การด าเนินการวจิัย 

 
ในการวจิยัคร้ังน้ีมุ่งศึกษาจิตรกรรมเหนือจริงเน้ือหาความเป็นเคร่ืองจกัรมนุษย:์ กรณีศึกษา

ภาพจิตรกรรมของ ฮานส์ รูดอลฟ์ กีเกอร์ระหวา่งปี คศ. 1974 -1983 เป็นการวจิยัเพื่อสร้างสรรคโ์ดย
การวเิคราะห์ผลงานของ ฮานส์ รูดอลฟ์ กีเกอร์ในช่วงเวลาดงักล่าวเพื่อศึกษาในประเด็น แนวคิด ชุด
สี เทคนิคการสร้างผลงาน การจดัภาพ ตามวตัถุประสงคท่ี์ไดก้ าหนดไว ้ และน าเสนอการวจิยัแบบ
พรรณนาวเิคราะห์ (Analytical Description) จากนั้นจะน าผลงานการศึกษาวเิคราะห์และสังเคราะห์ 
มาพฒันาสร้างสรรคเ์ป็นผลงานจิตรกรรมเน้ือหาความเป็นเคร่ืองจกัรมนุษยใ์นรูปแบบของตนเอง 
โดยผูด้  าเนินการวจิยัไดด้ าเนินการตามขั้นตอนดงัต่อไปน้ี 

1.  ประชากรและกลุ่มตวัอยา่ง 
2.  เคร่ืองมือท่ีใชใ้นการวจิยั 
3.  การเก็บรวบรวมขอ้มูล 
4.  การวเิคราะห์ขอ้มูล 

 

ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 
 ประชากร 
 ท าการคดัเลือกกลุ่มประชากรจากผลงาน จิตรกรรมเหนือจริงเน้ือหาเก่ียวกบั เคร่ืองจกัร
มนุษยข์อง ฮานส์ รูดอล์ฟ กีเกอร์ ท่ีสร้างข้ึนระหวา่งปี ค.ศ .1972 – 1983 โดยใช้วิธีสุ่มตวัอย่าง
ผลงานแบบเจาะจงโดยเลือกจ านวน 33 ภาพดงัน้ี 
            ล าดบัต่อมาน าประชากรทั้งหมดท่ีไดเ้ลือกมาพิจารณาตรวจสอบอีกคร้ังโดยอาจารยท่ี์ปรึกษา
หลกัและอาจารยท่ี์ปรึกษาร่วมไดท้  าการรับรองไดแ้ก่ 
 1. รองศาสตราจารยส์มชาย พรหมสุวรรณ 
 2. รองศาสตราจารยพ์ีระพงษ ์กุลพิศาล 
 3. รองศาสตราจารยป์ระไพ วรีะอมรกุล 
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 ท าการรวบรวมประชากรโดยน าขอ้มูลประชากรมาจาก หนงัสือ อินเตอร์เน็ต โดยเจาะจง
เน้ือหาภาพท่ีมีเน้ือหาเก่ียวกับเคร่ืองจกัรมนุษยข์อง ฮานส์รูดอล์ฟ กีเกอร์จ านวน 33 ภาพโดยมี
รายละเอียดช่ือภาพดงัน้ี 

1. ช่ือภาพ Landscape XV 
2. ช่ือภาพ ELP IV ,1973 
3. ช่ือภาพ Landscape ,1973 
4. ช่ือภาพ Landscape   XII ,1973 
5. ช่ือภาพ Landscape   XVII ,1973 
6. ช่ือภาพ Landscape   XIX ,1974 
7. ช่ือภาพ Landscape   XVIII ,1974 
8. ช่ือภาพ Li II ,1974 
9. ช่ือภาพ Li ,1974 
10. ช่ือภาพ Li ,1974 
11. ช่ือภาพ Biomeohanoid ,1974 
12. ช่ือภาพ Biomechanoid III 
13. ช่ือภาพ necronomI IIa 1976 
14. ช่ือภาพ necronomiconIIIa, 1976 
15. ช่ือภาพ master and margarita, 1976 
16. ช่ือภาพ Biomechanoid Landscape 1976 
17. ช่ือภาพ Satan I 1977 
18. ช่ือภาพ Witcher Dance, 1977 
19. ช่ือภาพ satan II, 1977 
20. ช่ือภาพ Hieroglyphs, 1978 
21. ช่ือภาพ Pilot in the cockpit of Alien wreck, 1978, 
22. ช่ือภาพ IlluminatusI, 1978 
23. ช่ือภาพ Alien III (Version 3), 1978 
24. ช่ือภาพ Mirror Image, 1977 
25. ช่ือภาพ The Spell II, 1974, 
26. ช่ือภาพ Biomechanical Mia, Egyptian Style, 1980 
27. ช่ือภาพ Chinese Evolution, 1981-1984, 
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28. ช่ือภาพ Kataraki , 1983 
29. ช่ือภาพ Victory,1983 
30. ช่ือภาพ Alien wrec, 1983 
31. ช่ือภาพ Victory IX 1974 
32. ช่ือภาพ Necronomicom 1979 
33. ช่ือภาพ Pilot 1979 

กลุ่มตัวอย่าง 
 ไดท้  าการคดัเลือกกลุ่มตวัอย่างโดยคดัเลือกภาพผลงานจิตรกรรมผลงาน จิตรกรรมเหนือ
จริงเน้ือหาเก่ียวกบั เคร่ืองจกัรมนุษยข์อง ฮานส์ รูดอล์ฟ กีเกอร์ท่ีสร้างข้ึนระหว่างปี ค.ศ.1964 – 
1983 จ านวน 13 ภาพ เพื่อเป็นตวัแทนจากประชากรทั้งหมด จากนั้นจึงน ากลุ่มตวัอยา่งทั้งหมดท่ีได้
ท าการคดัเลือกมาพิจารณาตรวจสอบอีกคร้ังซ่ึงไดรั้บรองจากอาจารยท่ี์ปรึกษาหลกัและอาจารยท่ี์
ปรึกษาร่วมไดแ้ก่ 

1. รองศาสตราจารยส์มชาย พรหมสุวรรณ 
 2. รองศาสตราจารยพ์ีระพงษ ์กุลพิศาล 
 3. รองศาสตราจารยป์ระไพ วรีะอมรกุล 
 ผูว้ิจยัได้ก าหนดเกณฑ์การคดัเลือกกลุ่มตวัอย่างท่ีน ามาใช้ในการศึกษาโดยแบ่งออกเป็น
ขั้นตอนมีดงัน้ี 

ขั้นตอนท่ี 1 สุ่มกลุ่มตวัอยา่งโดยรวบรวมภาพผลงาน จิตรกรรมเหนือจริงเน้ือหาเก่ียวกบั 
เคร่ืองจกัรมนุษยข์อง ฮานส์รูดอลฟ์กีเกอร์ท่ีสร้างข้ึนระหวา่งปี ค.ศ1964 – 1983 จ านวน 14 ภาพจาก 
ประชากร 33 ภาพโดยใชเ้กณฑ์พิจารณา เลือกภาพแบ่งเป็น 3 กลุ่มโดยใชห้ลกัการจดัองคป์ระกอบ
ศิลปะ และการใชสี้เป็นหลกัในการจ าแนกคือ 
            1.กลุ่มการจดัองคป์ระกอบแบบซา้ยขวาเหมือนกนัจ านวน 3 ภาพ 
  1.1  ช่ือภาพ Li ,1974 
  1.2  ช่ือภาพ ELP IV,1973 

1.3  ช่ือภาพ Landscape ,1973 
1.4  ช่ือภาพ Landscape XIX ,1973   

           2.กลุ่มการใชสี้เอกรงคแ์ละสีพหุรงค ์จ านวน 4 ภาพ 
2.1  ช่ือภาพ Landscape   XV ,1972 
2.2  ช่ือภาพ Landscape   XV III ,1973 
2.3 ช่ือภาพ Landscape   XVIII,1974 
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2.4  ช่ือภาพ Victory,1983 
3. กลุ่มการจดัภาพแบบซา้ยขวาไม่เหมือนกนัจ านวน 7 ภาพ 

3.1 ช่ือภาพ LandscapeXII ,1973 
3.2 ช่ือภาพ Li II ,1974 
3.3 ช่ือภาพ Biomeohanoid ,1974 

                            3.4 ช่ือภาพ Kataraki , 1983  
3.5 ช่ือภาพ Alien wrec, 1983 
3.6 ช่ือภาพ Necronomicom 1979 
3.7 ช่ือภาพ pilot 1979 

             ขั้นตอนท่ี 2 ท าการพิจารณาคดัเลือกภาพจากขั้นตอนท่ี 1 จ านวน 13 ภาพเป็นกลุ่มตวัอยา่ง 
โดยใชเ้กณฑพ์ิจารณาดงัน้ี 
             จากขอ้ 1 จ านวน 3 ภาพมีการจดัภาพแบบซา้ยขวาเหมือนกนัไดแ้ก่ 

- ช่ือภาพ LiI,1974 
- ช่ือภาพ Landscape ,1973 
- ช่ือภาพ Landscape XIX ,1974   

จากขอ้ 2 จ านวน 4 ภาพมีการจดัภาพแบบการใชสี้เอกรงคแ์ละสีพหุรงคไ์ดแ้ก่ 
- ช่ือภาพ Landscape   XIV ,1973 
- ช่ือภาพ Landscape   XV III ,1973 
- ช่ือภาพ Landscape   XVIII,1972 
- ช่ือภาพ Victory,1983 

จากขอ้ 1 จ านวน 6 ภาพมีการจดัภาพแบบซา้ยขวาไม่เหมือนกนัไดแ้ก่ 

- ช่ือภาพ LandscapeXII ,1973 
- ช่ือภาพ ELP IV,1973 
- ช่ือภาพ Li II,1974  
- ช่ือภาพ  
- Biomeohanoid ,1974 
- ช่ือภาพ pilot 1979 
- ช่ือภาพ Landscape XXVIIII1974 
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ขั้นตอนในการท าวจิัย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพที ่15 ขั้นตอนในการท าวิจัย 
 

เคร่ืองมอืทีใ่ช้ในการวจิัย 
 1. แบบวเิคราะห์ตารางกริด (Grids Analysis Tablc) 
 2. แบบสังเกตแบบมีโครงสร้าง (StucturedObsevation) 

3. แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง (Stuctured Interview) 
4. ผลงานสร้างสรรค ์คร้ังท่ี 1 คร้ังท่ี 2 
5. แบบประเมินคุณภาพ 
ขั้นตอนในการสร้างเคร่ืองมือช้ินที ่1  
แบบวเิคราะห์ตารางกริด (Grids Analysis Table) 

สร้างตารางโดยก าหนดตารางแต่ละช่องให้เท่าๆกนั 20 ช่อง พื้นท่ีแต่ละช่องก าหนดช่องละ 5 % ทั้ง
ตารางมี 20 ช่องเท่ากบั 100% และท าการสร้างตาราง เพื่อบนัทึกขอ้มูลการวิเคราะห์ชุดสี และ
เทคนิคต่างๆท่ีใชใ้นการท างานลงบนตาราง 

 
น าผลการ
วิเคราะห์มา
สร้างผลงาน 
4ภาพ 
คร้ังท่ี1 

 
สมัภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญ
โดยเทคนิคเดลฟาย
ประยุกต์และสร้าง
ผลงาน 2ภาพ 
คร้ังท่ี2โดยน า
เทคนิคท่ีไดน้ าไป
ประยุกต ์

 
สมัภาษณ์ผู ้
เช่ียว 
ชาญ 
คร้ังท่ี 2 

 

เขียน
รายงานการ
วิจยัและ 
จดันิทรรศ 
การ 

 

ก าหนด
ปัญหาการ
วิจยัและช่ือ
เร่ือง 

 

วิเคราะห์
ขอ้มูล 

 

การศึกษา
ขอ้มูลจาก
เอกสาร 

 

ก าหนดและ
การสร้าง
เคร่ืองมือ 

 

ก าหนดกลุ่ม
ประชากร 

 

เกบ็รวบรวม
ขอ้มูล 
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1 2 3 4 5 

6 7 8 9 10 

11 12 13 14 15 

16 17 18 19 20 

                                  
ภาพที ่16 เคร่ืองมือช้ินที ่1 แบบวเิคราะห์ตารางกริด 

 
ใชส้ าหรับการบนัทึกชุดสี และเทคนิคในการสร้างผลงานท่ีคน้พบเพื่อใชเ้ป็นโครงสร้างใน

การวเิคราะห์  
ชุดสี มีดงัน้ี  สีแดง สีน ้าตาลอมแดง สีเหลือง น ้าตาลอมเหลือง  สีส้ม สีเขียว สีเขียวอ่อน           

  สีเขียวอมเทา  สีเขียวอมฟ้าเทา สีม่วงอมสีฟ้า สีขาวสีน ้าตาล สีด า 
เทคนิคการสร้างผลงาน มีดงัน้ี พู่กนัลม การใช้แปรงสีฟันกบัตะแกรง ลวดสร้างละอองสี

ฟุ้ง การใชป้ากกาเก็บรายละเอียด การระบายสีแบบเกล่ียเรียบ 
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ตารางที ่1 ตารางบันทกึข้อมูลการวเิคราะห์ชุดสี 

 
อภิปรายผล/หมายเหตุ........................................................................................................................................ 

ชุด
สี
ช่อง 

สีแดง 
%   

สีน ้ าตาล
อมแดง 
%  

น ้ าตาลอม
เหลือง  % 

สีส้ม 
% 

สี
เขียว 
% 

สี เ ขี ย ว
อ่ อ น 
% 

สี เ ขี ย ว
อมเทา 
% 

สี เขียว
อ ม ฟ้ า
เทา % 

สีเทา 
% 

สีฟ้า 
% 

สีขาว 
% 

สีน ้ า- 
ตาล 
% 

สีด า 
% 

รวม 

1               

2               

3               

4               

5               

6               

7               

8               

9               

10               

11               

12               

13               

14               

15               

16               

17               

18               

19               

20               
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ตารางที ่2 บันทกึข้อมูลการวเิคราะห์เทคนิคการสร้างผลงาน 

 
อภิปรายผล/หมายเหตุ........................................................................................................................................ 
 

 

เทคนิค
การ
ระบายสี 
/ ช่องท่ี 

 
            พูก่นัลม 

การใชแ้ปรงสี
ฟันกบัตะแกรง               
ลวดสร้างละออง
สีฟุ้ ง  
 

 
การใชป้ากกา
เก็บรายละเอียด 

 
การระบายสีแบบเกล่ีย
เรียบ 

 
 
รวม % 

1      

2      

3      

4      

5      

6      

7      

8      

9      

10      

11      

12      

13      

14      

15      

16      

17      

18      

19      

20      
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วธีิหาคุณภาพเคร่ืองมือช้ินที ่1  
 ใหผู้ท้รงคุณวฒิุจ านวน 3 ท่านตรวจหาคุณภาพของเคร่ืองมือช้ินท่ี 1 

ผูช่้วยศาสตราจารย ์ไพรวลัย ์ดาเกล้ียง 
อาจารย ์สมชาย วชัรสมบติั 
อาจารย ์ประทีป คชบวั 
ขั้นตอนการสร้างเคร่ืองมือช้ินที ่2 

 แบบสังเกตแบบมีโครงสร้าง (Stuctured Obsevation)ในการสร้างแบบสังเกตแบบมี
โครงสร้างไดก้ าหนดโครงสร้างการสังเกตให้ครอบคลุมกบัวตัถุประสงค์ โดยอาจารยท่ี์ปรึกษาเป็น
ผูรั้บรอง 
 
ตารางที ่3 ตารางผลการสังเกต แนวความคิด การจัดภาพ 

 
อภิปรายผล/หมายเหตุ………………………………………………………………………….. 

 

ช่ือภาพ............................................................ 

แนวความ
คิด 

เคร่ืองจกัรกบัมนุษย ์ เคร่ืองจกัรกบัความทุกขท์รมาณของ
เด็ก 

เคร่ืองจกัรกบัสตรีและความตาย 

การจดั
ภาพ 

 
 
 

แบบซา้ยขวาเหมือนกนั 
 แบบซา้ยไม ่ขวาเหมือนกนั 
 แบบแผก่ระจาย 
 แบบไม ่แผก่ระจาย 
 แบบซา้ยขวาเหมือนกนั 
 แบบซา้ยขวาไม ่เหมือนกนั 
 แบบแผก่ระจาย 
 แบบไม ่แผก่ระจาย 
 แบบซา้ยขวาเหมือนกนั 
 แบบซา้ยขวาไม ่เหมือนกนั 
 แบบแผก่ระจาย 
 แบบไม ่แผก่ระจาย 
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วธีิหาคุณภาพเคร่ืองมือช้ินที ่2 
 ให้ผูท้รงคุณวุฒิจากภายนอกพิจารณาตรวจสอบเคร่ืองมือจ านวน 3 ท่าน โดยไดรั้บความ
กรุณาจาก 

ผูช่้วยศาสตราจารย ์ไพรวลัย ์ดาเกล้ียง 
อาจารย ์สมชาย วชัระสมบติั 
อาจารย ์ประทีป คชบวั 
ขั้นตอนการสร้างเคร่ืองมือช้ินที่ 3 แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง  

 ออกแบบชุดค าถามส าหรับใชใ้นการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญ โดยจดัท าเป็นชุดค าถามและชุด
ค าถามน้ีไดท้  าการศึกษาจากเอกสารและวตัถุประสงคก์ารวิจยั ผลการวิจยัก าหนดเป็นชุดค าถามให้
ตรงตามวตัถุประสงค ์
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แบบสัมภาษณ์ 
 

โครงการวจัิย : ผลงานจิตรกรรมเหนือจริง เน้ือหาความเป็นเคร่ืองจกัรมนุษย:์ 
  กรณีศึกษาผลงานของฮานส์รูดอลฟ์กีเกอร์ 
  ระหวา่งปี ค.ศ 1972 - 1983 
ช่ือ – สกุล :  ผูส้ัมภาษณ์ นางสาวพรรณธร โภคสุวรรณ 
วนัเดือนปีท่ีสัมภาษณ์ .............. 
สถานภาพทัว่ไปของผูต้อบสัมภาษณ์ 
เพศ......... อาย ุ.......... ปี           อาชีพ........................ 
ต าแหน่งทางวชิาการ ...................................................................................................... 
 ขา้พเจา้ได้ท าการวิจยัผลงานจิตรกรรมของนาย ฮานส์ รูดรอล์ฟ กีเกอร์ เน้ือหาเก่ียวกับ
เคร่ืองจกัรมนุษยท่ี์สร้างข้ึนระหว่างปี ค.ศ. 1972-1983ในประเด็น  แนวความคิด ชุดสี เทคนิคการ
สร้างผลงาน การจดัภาพ ซ่ึงผลการวจิยัปรากฎดงัน้ี 

- แนวความคิดไดค้  าตอบวา่ ........................ 
- ชุดสีไดค้  าตอบวา่...................................... 
- เทคนิคการสร้างผลงานไดค้  าตอบวา่......... 
- การจดัภาพไดค้  าตอบวา่............................. 
ขา้พเจา้ได้น าผลวิจยัดงักล่าวมาสร้างเป็นผลงานจิตรกรรมทั้งหมด 4 ช้ินเพื่อให้ทราบว่า

ผลงานแต่ละช้ินมีคุณภาพมากนอ้ยเพียงใดและมีความสอดคลอ้งกบัผลวิจยัหรือไม่อยา่งไร จึงของ
ความคิดเห็นผูเ้ช่ียวชาญในประเด็นดังกล่าว ผลการสัมภาษณ์คร้ังน้ีจะน าไปเป็นข้อมูลในการ
ปรับปรุงงานของขา้พเจา้ใหดี้ข้ึนในโอกาสต่อไป 
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หัวข้อสัมภาษณ์ 
ภาพที ่1 ช่ือภาพ 
              1.จากภาพท่านคิดวา่แนวความคิดท่ีปรากฎในภาพ สอดคลอ้งกบัแนวความคิดท่ีไดจ้ากการ
วจิยัหรือไม่อยา่งไร ? 

ดว้ยเหตุใด….  
      หากควรปรับปรุงควรปรับปรุงอยา่งไร…… 
      2.จากภาพท่านคิดวา่ชุดสีปรากฎในภาพ สอดคลอ้งกบัแนวความคิดท่ีไดจ้ากการวจิยั

หรือไม่อยา่งไร? 
ดว้ยเหตุใด….  

       หากควรปรับปรุงควรปรับปรุงอยา่งไร…… 
      3.จากภาพท่านคิดวา่เทคนิคการสร้างผลงานท่ีปรากฎในภาพ สอดคลอ้งกบัแนวความคิดท่ี
ไดจ้ากการวจิยัหรือไม่อยา่งไร? 
             ดว้ยเหตุใด….  

      หากควรปรับปรุงควรปรับปรุงอยา่งไร……….. 
     4.จากภาพท่านคิดวา่การจดัภาพท่ีปรากฎในภาพ สอดคลอ้งกบัแนวความคิดท่ีไดจ้ากการ

วจิยัหรือไม่อยา่งไร?  
ดว้ยเหตุใด…….  

       หากควรปรับปรุงควรปรับปรุงอยา่งไร……… 
           5.จากภาพการผสมผสานเคร่ืองจกัรกบัมนุษยใ์นภาพน้ี มีความเหมาะสมหรือไม่อยา่งไ  

ดว้ยเหตุใด…….  
      หากควรปรับปรุงควรปรับปรุงอยา่งไร……… 

  
 
 
 
 
 
 
 
 



62 

  วธีิการหาคุณภาพเคร่ืองมือช้ินที ่3 
ให้ผูท้รงคุณวุฒิ จ  านวน 3 ท่านตรวจสอบชุดค าถามวา่ตรงตามวตัถุประสงค์การวิจยัและ

การสร้างสรรคผ์ลงานวา่สอดคลอ้งกนัหรือไม่โดยใชค้่า IOC ในการสรุปค าสัมภาษณ์เพื่อให้เป็นไป
ตามวตัถุประสงคท่ี์ก าหนดโดยไดรั้บความกรุณาจาก  

ผูช่้วยศาตราจารย ์ไพรวลัย ์ดาเกล้ียง 
อาจารย ์สมชาย วชัรสมบติั 
อาจารย ์ประทีป คชบวั 
ขั้นตอนการสร้างเคร่ืองมือช้ินที่ 4 ผลงานสร้างสรรค์ คร้ังที ่1 
หลงัจากท่ีไดท้  าการวิเคราะห์ การสังเกตแนวความคิดชุดสี เทคนิคการสร้างผลงาน การจดั

ภาพแลว้ผูว้จิยัไดน้ าผลการศึกษามาสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมเหนือจริงเน้ือหาความเป็นคร่ืองจกัร
มนุษย ์:กรณีศึกษาผลงานของ ฮานส์รูดอล์ฟกีเกอร์ด้วยสีอคริลิคบนผา้ใบจ านวน 4 ภาพ ขนาด 
90X100 cm 90X100 cm จากนั้นน าผลงานไปพิจารณาประกอบการสัมภาษณ์ดว้ยเทคนิคเดลฟาย
ประยกุต ์โดยผูเ้ชียวชาญคร้ังท่ี 1  

ขั้นตอนการสร้างเคร่ืองมือช้ินที่ 4 ผลงานสร้างสรรค์ คร้ังที ่2 
หลงัจากท่ีไดน้ าผลการศึกษามาสร้างเป็นผลงานคร้ังท่ี 1 จ านวน4ภาพ มาให้ผูเ้ช่ียวชาญ

พิจารณาตรวจสอบแลว้ จึงไดน้ าขอ้มูลจากการสัมภาษณ์ คร้ังท่ี 1 มาพฒันาสร้างสรรค ์เป็นผลงาน
คร้ังท่ี 20 ดว้ยเทคนิคเดลฟายประยุกต์ จ  านวน 2 ภาพ ขนาด 90X100 cm และน ากลบัมาให้
ผู ้เ ช่ียวชาญพิจารณาตรวจสอบและสัมภาษณ์โดยใช้ตารางสังเคราะห์ผลการสัมภาษณ์ของ
ผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่าน คร้ังท่ี 2 อนัเป็นขั้นสุดทา้ย และท าการสรุปผลการวจิยั  

วธีิการหาคุณภาพเคร่ืองมือช้ินที ่4 
เป็นการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญภายนอกเพื่อพิจารณาตรวจสอบ จ านวน 3 ท่าน จากนั้นจึงน า

ขอ้มูลท่ีไดส้ัมภาษณ์มาสร้างสรรคเ์ป็นผลงานจ านวน 2 ช้ิน โดยไดรั้บความกรุณาจาก  
ผูช่้วยศาตราจารยไ์พรวลัย ์ดาเกล้ียง 
อาจารย ์สมชาย วชัรสมบติั 
อาจารย ์ประทีป คชบวั 
ขั้นตอนการสร้างเคร่ืองมือช้ินที ่5 แบบประเมินคุณภาพผลงาน  
ออกแบบชุดค าถามให้ตรงตามวตัถุประสงค์เพื่อให้ผูเ้ช่ียวชาญทั้ง3ไดท้  าการพิจารณาให้

คะแนนเพื่อท าการสรุปและท าการค่าเฉล่ียผลงานสร้างสรรคท์ั้ง 2 ภาพ 
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วธีิการหาคุณภาพเคร่ืองมือช้ินที ่5 
เป็นการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญภายนอกเพื่อพิจารณาตรวจสอบ จ านวน 3 ท่าน เพื่อท าการให้

คะแนนผลงานเพื่อหาค่าเฉล่ียของผลงานจ านวน 2 ช้ิน โดยไดรั้บความกรุณาจาก  
ผูช่้วยศาสตราจารยไ์พรวลัย ์ดาเกล้ียง 
อาจารย ์สมชาย วชัรสมบติั 
อาจารย ์ประทีป คชบวั 
ระยะเวลาการเกบ็รวบรวมข้อมูล 
ระหวา่งเดือนเมษายน พ.ศ. 2558 จนถึงเดือน มิถุนายน พ.ศ. 2558 
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การเกบ็รวบรวมข้อมูล 
1.แบบวิเคราะห์ตารางกริด (Grids Analysis Tablc)การเก็บขอ้มูลเร่ืองของชุดสี ท่ีใชใ้น

การท างานจะท าการบนัทึกผลการท างานในแต่ละช่องแล้วจึงบนัทึกผลลงในตารางบนัทึกการ
วิเคราะห์ขอ้มูลหลงัจากด าเนินการวิเคราะห์ และบนัทึกขอ้มูลครบทุกภาพน าผลการบนัทึกของแต่
ละภาพท่ีไดม้าสังเคราะห์โดยใชต้ารางบนัทึกขอ้มูลการสังเคราะห์ หาค่าร้อยละของภาพทั้งหมด น า
ผลท่ีพบสูงสุดและถดัมาแปลความหมายโดยใชว้ธีิวเิคราะห์เชิงเน้ือหา ตามประเด็นต่างดงัต่อไปน้ี 
 
ตารางที ่4 ตารางสังเคราะห์ชุดสี 

 
อภิปรายผล / หมายเหตุ.................................................................................................................... 

ชุดสี/
ช่อง 

สี
แดง 
% 

สี
น ้าตาล
อม

แดง% 

สีเหลือง 
% 

สี
น ้าตาล
อม

เหลือง  
% 

สีส้ม 
% 

สีส้ม
อม
ขาว 
% 

สี
เขียว 
% 

สี
เขียว
อม

เหลือง 
% 

สีอม
ฟ้า
เทา 
% 

สี
เทา 
% 

สีฟ้า 
% 

สีขาว 
% 

สีน ้า 
ตาล 
% 

สีด า 
% 

รวม 

1               100 

2               100 
3               100 
4               100 
5               100 
6               100 
7               100 
8               100 
9               100 
10               100 
11               100 
12               100 
13               100 

ครบทุก
ภาพ 

               

N=                

ร้อยละ                

รวม                
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ตารางที ่5 ตารางสังเคราะห์เทคนิคการสร้างผลงาน 

 

อภิปรายผล/หมายเหตุ……………………………………………………………………………….. 
 
 
 
 

เทคนิค
การ

ท างาน/
ภาพที ่

 
พู่กนัลม 

การใช้แปรงสีฟัน
กบัตะแกรง               

ลวดสร้างละออง
สีฟุ้ง 

 
การใช้ปากกาเกบ็
รายละเอยีด 

 
การระบายสีแบบเกลีย่

เรียบ 

 
รวม 
% 

1      

2      

3      

4      

5      

6      

7      

8      

9      

10      

11      

12      

13      

ครบ ทุก
ภาพ 

     

N=      
ร้อยละ      
รวม      
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  2. แบบสังเกตแบบมีโครงสร้าง (StucturedObsevation) 
  เป็นการเก็บขอ้มูลเร่ืองของแนวความคิด การจดัภาพ จะท าการบนัทึกผลในแต่ละช่องแลว้
จึงบนัทึกผลในตารางการวเิคราะห์ขอ้มูลหลงัจากด าเนินการวเิคราะห์ และบนัทึกขอ้มูลครบทุกภาพ
น าผลการบนัทึกของแต่ละภาพท่ีไดม้าสังเคราะห์โดยใช้ตารางบนัทึกขอ้มูลการสังเคราะห์ หาค่า
ร้อยละของภาพทั้งหมด น าผลท่ีพบสูงสุดและถดัมาแปลความหมายโดยใชว้ิธีวิเคราะห์เชิงเน้ือหา 
ตามประเด็นต่างดงัต่อไปน้ี  
 
ตารางที ่6 ตารางสังเคราะห์แนวความคิด 

 
อภิปรายผล/หมายเหตุ...................................................................................................................  
 
 
 

แนวความคดิ/ภาพที ่ เคร่ืองจกัรกบัมนุษย์ 
 

เคร่ืองจกัรกบัความทุกข์
ทรมาณของเดก็ 

เคร่ืองจกัรกบัสตรีและความ
ตาย 

1    
2    
3    
4    
5    
6    
7    
8    
9    
10    
11    
12    
13    

ครบทุกภาพ    
N=    
ร้อยละ    
รวม    
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ตารางที ่7 ตารางสังเคราะห์การจัดภาพ 

 
อภิปรายผล/หมายเหตุ...................................................................................................................... 
ระยะเวลาการเกบ็รวบรวมข้อมูล........................................................ 
 
 
 
 
 

 แบบซ้ายขวาเหมอืนกนั แบบซ้ายขวาไม่หมอืนกนั 

การจดัภาพ / 
ภาพที ่

แบบแผ่กระจาย แบบไม่แผ่กระจาย แบบแผ่กระจาย แบบไม่แผ่กระจาย 

1     

2     

3     

4     

5     

6     

7     

8     

9     

10     

11     

12     

13     

ครบทุกภาพ     

N=     

ร้อยละ     

รวม     
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3. แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง (Stuctured Interview) 
ตารางที ่8 ตารางบันทกึผลการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ คร้ังที ่1 
 

  

ข้อมูลการสัมภาษณ์ 

ล าดบัที่ ประเดน็ที่สัมภาษณ์ ผู้เช่ียวชาญคนที่ 1 ผู้เช่ียวชาญคนที่ 2 ผู้เช่ียวชาญคนที่ 3 สรุป 

1 จากภาพท่านคิดวา่
แนวความคิดท่ีปรากฎใน
ภาพ สอดคลอ้งกบั
แนวความคิดท่ีไดจ้ากการ

วิจยัหรือไม่ อยา่งไร? 

  
 
 
 

  

2 จากภาพท่านคิดวา่ชุดสี
ปรากฎในภาพ สอดคลอ้ง
กบัแนวความคิดท่ีไดจ้าก

การวิจยัหรือไม่ อยา่งไร? 

    

3 จากภาพท่านคิดวา่เทคนิค
การสร้างผลงานท่ีปรากฎ
ในภาพ สอดคลอ้งกบั
แนวความคิดท่ีไดจ้ากการ

วิจยัหรือไม่ อยา่งไร? 

    

4 การจดัภาพของ งาน
จิตรกรรมภาพน้ี มีความ
เหมาะสมหรือสอดคลอ้ง
กบัผลงานของ ฮานส์
รูดอลฟ์กีเกอร์ หรือไม่ 

อยา่งไร? 

    

5 จากภาพการผสมผสาน
เคร่ืองจกัรกบัมนุษยใ์น
ภาพน้ี มีความเหมาะสม 
หรือไม่ อยา่งไร? 

     

    

จน
ครบ
ทุก
ภาพ 

     

รวม      

 
อภิปรายผล/หมายเหตุ...................................................................................................................... 
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          น าผลการสังเคราะห์ขอ้มูลคร้ังท่ี 1สรุปผลเพื่อน าขอ้มูลใช้ในการปรับปรุงคุณภาพของ
ผลงานไดด้งัน้ี 
 
ตารางที ่9 สังเคราะห์ผลการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญทั้ง 3 ท่าน คร้ังที ่1  

ข้อมูลการสัมภาษณ์  

ล าดบัที่ ประเดน็ที่สัมภาษณ์ ภาพที่1 ภาพที่2 ภาพที่3 ภาพที่4 สรุป   

1 
 
 

จากภาพท่านคิดวา่แนวความคิด
ท่ีปรากฎในภาพ สอดคลอ้งกบั
แนวความคิดท่ีไดจ้ากการวิจยั
หรือไม่อยา่งไร 

  
 
 
 

   

2 จากภาพท่านคิดว่าชุดสีปรากฎ
ใ น ภ า พ  ส อ ด ค ล้ อ ง กั บ
แนวความคิดท่ีได้จากการวิจัย
หรือไม่อยา่งไร 

      

 
3 จากภาพท่านคิดว่าเทคนิคการ

สร้างผลงานท่ีปรากฎในภาพ 
สอดคลอ้งกบัแนวความคิดท่ีได้
จากการวิจยัหรือไม่อยา่งไร 

     

 
4 

 
 

การจัดภาพของ งานจิตรกรรม
ภาพน้ี มีความเหมาะสมหรือ
สอดคลอ้งกบัผลงานของ ฮานส์
รูดอลฟ์กีเกอร์ หรือไม่ อยา่งไร 

       

5 จากภาพการผสมผสาน
เคร่ืองจกัรกบัมนุษยใ์นภาพน้ี มี
ความเหมาะสมหรือไม่อยา่งไร? 

       

  
จนครบ
ทุกภาพ 

      

รวม        

 
อภิปรายผล/หมายเหตุ............................................................................................................... 
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              หลงัจากน าผลงานสร้างสรรค์คร้ังท่ี 1สัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญเพื่อเสนอแนะแนวทางใน
การพฒันาและประเมินคุณภาพของผลงาน แล้วจึงน าข้อมูลท่ีได้มาสร้างสรรค์เป็นผลงาน
สร้างสรรค์คร้ังท่ี 2เพื่อให้ผูเ้ช่ียวชาญไดต้รวจสอบและประเมินคุณภาพอีกคร้ังโดยใชต้ารางใน
ภาพสังเคราะห์ผลดงัน้ี 
 
ตารางที ่10 สังเคราะห์ผลการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญทั้ง 3 ท่าน คร้ังที ่2 

ข้อมูลการสัมภาษณ์  

ล าดบัที่ ประเดน็ที่สัมภาษณ์ ผู้เช่ียวชาญคนที่ 1 ผู้เช่ียวชาญคนที่ 2 ผู้เช่ียวชาญคนที่ 3 สรุป  

1 จากภาพท่านคิดวา่
แนวความคิดท่ีปรากฎใน
ภาพ สอดคลอ้งกบั
แนวความคิดท่ีไดจ้ากการ
วิจยัมากนอ้ยเพยีงใด 

    

2 จากภาพท่านคิดว่าชุดสี
ปรากฎในภาพ สอดคลอ้ง
กบัแนวความคิดท่ีได้จาก
การวิจยัมากนอ้ยเพียงใด 

    

    
3 จากภาพท่านคิดว่าเทคนิค

การสร้างผลงานท่ีปรากฎ
ในภาพ  สอดคล้องกับ
แนวความคิดท่ีไดจ้ากการ
วิจยัมากนอ้ย เพียงใด 

    

     
4 การจดัภาพของ งาน

จิตรกรรมภาพน้ี มีความ
เหมาะสมหรือสอดคลอ้ง
กบัผลงานของ ฮานส์
รูดอลฟ์กีเกอร์ หรือไม่ 
อยา่งไร 

    

5 จากภาพการผสมผสาน
เค ร่ืองจักรกับมนุษย์ใน
ภาพน้ี มีความเหมาะสม
เพียงใด? 

       

    

   รวม 
     

 
อภิปรายผล/หมายเหตุ.............................................................................................................. 
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ตารางที ่11 ตารางแบบสังเคราะห์ การประเมินคุณภาพ 
 

 
ค าถาม 

ภาพท่ี 1 X

 
SD ภาพท่ี 2 X

 
SD เฉล่ีย

รวม 
5 4 3 2 1   5 4 3 2 1    

จากภาพท่านคิดวา่แนวความคิดท่ีปรากฎใน
ภาพ สอดคลอ้งกบัแนวความคิดท่ีไดจ้าก
การวิจยัหรือไม่ อยา่งไร? 

               

จากภาพท่านคิดวา่ชุดสีปรากฎในภาพ 
สอดคลอ้งกบัแนวความคิดท่ีไดจ้ากการวิจยั
หรือไม่ อยา่งไร? 

               

จากภาพท่านคิดวา่เทคนิคการสร้างผลงานท่ี
ปรากฎในภาพ สอดคลอ้งกบัแนวความคิด
ท่ีไดจ้ากการวิจยัมากหรือไม่ อยา่งไร? 

               

การจดัภาพของ งานจิตรกรรมภาพน้ี มี
ความเหมาะสมหรือสอดคลอ้งกบัผลงาน
ของ ฮานส์รูดอลฟ์กีเกอร์ หรือไม่ อยา่งไร? 

               

จากภาพการผสมผสานเคร่ืองจกัรกบัมนุษย์
ในภาพน้ี มีหรือไม่ อยา่งไร? 

               

เฉล่ีย                
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การวเิคราะห์ข้อมูล 
            สถิติทีใ่ช้ในการวเิคราะห์ข้อมูล 
            ในการท าวจิยัในคร้ังน้ีใชว้ธีิวิเคราะห์ขอ้มูล และสถิติดงัน้ี 

            1.วิเคราะห์ขอ้มูลโดยใชว้ิธีวิเคราะห์เชิงเน้ือหา ( Content Analysis )โดยจะวิเคราะห์
จากประเด็นท่ีพบมากท่ีสุดและรองลงมา 
  การใช้สถิติดังกล่าวท าให้ผูว้ิจยัเลือกประเด็นท่ีจะวิเคราะห์เชิงเน้ือหาได้อย่างถูก-
ตอ้งการแปลความหมาย 
                         มากท่ีสุด    หมายถึง  ลกัษณะเน้ือหาหรือประเด็นนั้นๆนิยมใชม้ากท่ีสุด 
                มาก         หมายถึง  ลกัษณะเน้ือหาหรือประเด็นนั้นๆนิยมใชม้าก 
                         ปานกลาง  หมายถึง  ลกัษณะเน้ือหาหรือประเด็นนั้นๆนิยมใช้ปานกลางไม่-
โดดเด่น 
                        นอ้ย       หมายถึง  ลกัษณะเน้ือหาหรือประเด็นนั้นๆนิยมใชใ้นการท างานนอ้ย 
                       นอ้ยท่ีสุด    หมายถึง  ลกัษณะเน้ือหาหรือประเด็นนั้นๆไม่นิยมใช ้
           2. ค่าร้อยละ (Percentage)โดยก าหนดเกณฑด์งัน้ี 
                ร้อยละ 90-100  มากท่ีสุด 
                ร้อยละ 70-89 มาก 
                ร้อยละ 50-69  ปานกลาง 
                ร้อยละ 30-49  นอ้ย 
                ร้อยละ 0-29  นอ้ยท่ีสุด 
             3. ค่า IOCใหผู้เ้ช่ียวชาญตรวจสอบแบบสอบถามการวจิยั IOC คือ ค่าสอดคลอ้งระหวา่ง
ขอ้ค าถามกบัวตัถุประสงค ์หรือเน้ือหา (IOC : Index of item Objective Pongruence) ค  านวน
จากสูตร (บุญชม ศรีสะอาด, 2535)  

                          
N

R
IOC


  

                           IOC  แทน ดชันีความสอดคลอ้งระหวา่งค าถามกบัวตัถุประสงค ์
                          X  แทน ผลรวมของคะแนน 

                  N     แทน จ านวนผูเ้ช่ียวชาญ     
 

 ให้ผูเ้ช่ียวชาญตรวจสอบ ตั้งแต่ 3 คนข้ึนไปในการตรวจสอบโดยให้เกณฑ์ในการพิจารณาขอ้
ค าถามดงัน้ี 
                         คะแนน  +1  ถา้แน่ใจวา่ขอ้ค าถามวดัไดต้รงตามวตัถุประสงค ์
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N

X
X




 

                         คะแนน    0  ถา้ไม่แน่ใจวา่ขอ้ค าถามวดัไดต้รงตามวตัถุประสงค ์
                         คะแนน   -1  ถา้ไม่แน่ใจวา่ขอ้ค าถามวดัไดไ้ม่ตรงตามวตัถุประสงค ์
 น าผลคะแนนท่ีไดจ้ากผูเ้ช่ียวชาญมาค านวนหาค่า IOC ตามสูตรเกณฑ ์
                         ขอ้ค าถามมีค่า IOC ตั้งแต่ 0.50- 1.00 มีค่าความเท่ียงตรง ใชไ้ด ้
                         ขอ้ค าถามท่ีมีค่า IOC ต ่ากวา่ 0.50 ตอ้งปรับปรุงยงัใชไ้ม่ได ้             
              4. Likert’s  Scale ระดบัคุณภาพ 5 ระดบัส าหรับประเมินคุณภาพผลงานสร้างสรรค์คร้ัง
ท่ี 2ก าหนดกฎเกณฑม์ากท่ีสุด มาก ปานกลาง นอ้ย นอ้ยท่ีสุดในแต่ละระดบัคุณภาพก าหนด 
                    มากท่ีสุด  5  ระดบัคะแนน  4.21- 5.00 
                    มาก   4  ระดบัคะแนน  3.41- 4.20 
                    ปานกลาง  3  ระดบัคะแนน  2.61 – 3.40 
                    นอ้ย   2  ระดบัคะแนน  1.81 -2.60 
                    นอ้ยท่ีสุด  1  ระดบัคะแนน  1.00 -1.80 
                    ระดบัคะแนนท่ีผา่นมีค่าตั้งแต่ 2.61 ข้ึนไป   
              5. ค่าเฉล่ีย (Mean) ค  านวณจากสูตร(พิชิต ฤทธิจรูญ, 2547)   

  
 

เม่ือ X  แทน ค่าเฉล่ีย 
 X  แทน  ผลรวมของคะแนน 
 N  แทน จ านวนผูใ้หค้ะแนน 
ค่าเฉล่ียเบ่ียงเบนมาตรฐาน (S.D) ค านวณจากสูตร      
                

N

XX
DS

)(
..

2

  

      SD      แทน   ส่วนเบ่ียงเบนมาตรฐาน 

                     X       แทน   คะแนนแต่ละคน 

   แทน ค่าเฉล่ีย 
N  แทน จ านวนผูใ้หค้ะแนน 
N  แทน จ านวนคนทั้งหมดในกลุ่มเป้าหมาย  

 
 

 



บทที ่4 

ผลการวเิคราะห์ข้อมูล 
 
 การวจิยัเร่ือง “จิตรกรรมเหนือจริง เน้ือหา ความเป็นเคร่ืองจกัรมนุษย ์: กรณีศึกษาผลงานของ 
ฮานส์ รูดอลฟ์ กีเกอร์ท่ีสร้างข้ึนระหวา่งปี คศ. 1972 – 1983 เก็บขอ้มูลโดยใชแ้บบสังเกตโครงสร้าง
เพื่อวิเคราะห์ผลงานจิตรกรรมของศิลปิน 1ท่านไดแ้ก่ ผลงานของ ฮานด์ รูดรอฟ กีเกอร์ เป็นการ
วเิคราะห์ผลงานท่ีคดัเลือกไวเ้ป็นกลุ่มตวัอยา่งจ านวนทั้งส้ิน 13 ภาพ จากผลงานท่ีคดัเลือกไวจ้  านวน 
33 ภาพ เพื่อน ามาศึกษาในประเด็น แนวความคิด ชุดสี เทคนิคการสร้างผลงาน การจดัภาพ ตาม
วตัถุประสงค์ท่ีได้ก าหนดไวใ้นงานวิจัย ด้วยการน าเสนอแบบสังเกตแบบมีโครงสร้าง แบบ
วิเคราะห์ตารางกริด จากนั้ นผู ้วิจ ัยน าผลการศึกษาขั้นต้นมาสังเคราะห์ และน ามาวิเคราะห์
สร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมดว้ยสีอครีลิคบนผา้ใบ คร้ังท่ี1จ านวน 4 ภาพ ใชเ้ป็นเคร่ืองมือประกอบ
แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง เพื่อใหผู้เ้ช่ียวชาญพิจารณาและให้ขอ้เสนอแนะ โดยเก็บขอ้มูลดว้ย
เทคนิคเดลฟายประยุกต์ แลว้น าขอ้มูลมาสังเคราะห์พฒันาสร้างสร้างสรรค ์ผลงานจิตรกรรมดว้ย
สีอะครีลิกบนผา้ใบคร้ังท่ี 2 จ  านวน 2 ภาพเป็นเคร่ืองมือประกอบค าสัมภาษณ์ชุดเดิม น าเสนอ
ผูเ้ช่ียวชาญพิจารณาประเมินตามวตัถุประสงคก์ารวิจยัโดยใชฉ้นัทมติ ผลงานด าเนินการสร้างสรรค์
สามารถแยกประเภทเป็นหมวดหมู่น าเสนอไดด้งัน้ี 
 1.  สรุปผลการศึกษาวเิคราะห์ผลงานจิตรกรรม 13 ภาพ 
 2.  การสร้างสรรคง์านจิตรกรรม คร้ังท่ี 1 จ  านวน 4 ภาพ 
            3.  การประเมินคุณภาพคร้ังท่ี 1 
          4.  ผลการสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรม คร้ังท่ี 2 จ  านวน 2 ภาพ 
           5.  การประเมินคุณภาพคร้ังท่ี 2 
          6.  สรุปผลการสร้างสรรค์ 
 
 
 
 
 

 



75 

กลุ่มตัวอย่างทีน่ ามาวเิคราะห์มีจ านวน 13 ภาพดังนี ้
 
 

 

 
 

 
 
               ช่ือภาพ Li I 1974                                            landscape 1973                                         Landscape XIX 1974 
 

 
 
 
                  
 
 

            Landscape XIV 1973                                       Landscape XIII 1973              LandscapXXVIII 1972 
 

 

 

 
 
 
 
                    victory1983                                                LandscapeXII1973                                       ELP IV1973                       
  
 

 
 

 

 

 
                   Li II 1974                                                  Biomechanoid_III      pilot1979                                                                              
                                                                          
                                                                                    

  
 
            
               LandscapeXXVIIII197 

ภาพที ่17 กลุ่มตัวอย่างทีน่ ามาวเิคราะห์มีจ านวน 13ภาพ 
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สรุปผลการศึกษาวเิคราะห์ผลงานจิตรกรรม 13 ภาพ             
   จากการศึกษาวิเคราะห์ข้อมูลและน าผลท่ีได้มาสังเคราะห์ ผลการสังเคราะห์ข้อมูล
การศึกษาผลงาน(ภาพอยู่ในภาคผนวก)จิตรกรรมทั้ง13 ภาพ สรุปผลในประเด็นต่างๆได้ดังน้ี 
ประเด็นแนวคิด ชุคสี เทคนิคการสร้างผลงาน การจดัภาพปรากฏผลดงัน้ี 
 

 

               
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

ผลการวเิคราะห์ข้อมูลเร่ือง แนวความคิดในการสร้างสรรค์ผลงาน 

ตารางที ่12 ผลการสังเคราะห์แนวความคิด ผลงาน 13 ภาพ 

แนวความคดิ 

           ภาพที ่
เคร่ืองจกัรกบัมนุษย์ 
 

เคร่ืองจักรกับความทุกข์
ทรมาณของเดก็ 

เค ร่ืองจักรกับสตรีกับ
ความตาย 

1    

2    

3    

4    

5    

6    

7    

8    

9    

10    

11    

12    

13    

รวม 7 2 4 

ร้อยละ 53.84 15.4 30.76 
อนัดบั 1 3 2 
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อภิปรายผล  
  จากการศึกษาวิ เคราะห์ข้อมูลและน ามาสัง เคราะห์พบว่าแนวความคิดท่ีใช้ มี  3 
แนวความคิดคือ เคร่ืองจกัรกบัมนุษย ์ เคร่ืองจกัรกบัความทุกข์ทรมานของเด็ก เคร่ืองจกัรกบัสตรี
และความตาย แนวความคิดท่ีพบมากท่ีสุด 
 เคร่ืองจกัรกบัมนุษย ์ พบร้อยละ53.84โดยจะใชภ้าพของใบหนา้ของมนุษย ์เรือนร่าง ส่วน
ของกะโหลกศีรษะของมนุษย ์มาตดัทอนประกอบเขา้กับเคร่ืองจกัรมีการดดัแปลงตดัต่อศีรษะ
เช่ือมต่อกบัลูกสบ โดยใชน๊้อตยดึไว ้เคร่ืองจกัรในบางภาพเป็นลกัษณะของเคร่ืองจกัรเก่ามีรอยสนิม 
และในบางภาพเป็นเคร่ืองจกัรใหม่การน าอาเคร่ืองจกัรทั้งใหม่และเก่ามาผสมผสานกบัเรือนร่าง
ของมนุษย ์และโครงสร้างกระดูก มีท่ออ็อกซิเจนในการเช่ือมต่อจากบริเวณส่วนของใบหน้าและ
ดดัแปลงส่วนต่างๆของร่างกายให้เป็นรูปแบบของเคร่ืองจกัรเพื่อสร้างความรู้สึกหดหู่ และสร้าง
บรรยากาศของความตายในภาพ 
  เคร่ืองจกัรสตรีกบัความตาย พบร้อยละ30.76  การน าหวักะโหลกของสตรีไปถึงล าคอ รวม
ไปถึงร่างกายส่วนล่างลงมาต่อเช่ือมกบัลูกสูบ ฟันเฟือง สายพานต่างๆ โดยบางภาพ จะใชน๊้อตหรือ
สกรูยึดเขา้ไป ในบางคร้ังก็ใช้ในรูปแบบการผสมผสานกบัร่างกายของมนุษย ์และมีหัวกะโหลก
ต่างๆผสมผสานกบัใบหนา้ของสตรี และมีการใชส้ัตวเ์ล้ือยคลานมาช่วยส่ือสารความหมายในเร่ือง
ความเช่ือทางศาสนาบางอยา่งในภาพโดยเฉพาะส่วนของใบหนา้สตรีจะพบวา่มีงูอยูบ่ริเวณส่วนของ
หนา้ผากเสมอ  
                เคร่ืองจกัรความทุกขท์รมานของเด็ก พบร้อยละ15.38 การน าภาพเรือนร่างของทารกทารก
ในอิริยบถท่ีแตกต่างกนัตั้งแต่ส่วนหัวลงมาถึงทอ้งมาจดัวางเป็นแถว เด็กแต่ละคนจะมีลักษณะ
ใบหนา้บูดบวมบิดเบ้ียวผดิรูปร่าง ผวิหนงัเป็นตุ่มนูนมีบาดแผล มีสายเคเบิ้ลวางอยูร่อบๆในบางภาพ
จะเป็นลกัษณะของเส้นเลือดหรืออวยัวะภายในท่ีวางเรียงซอ้นกนัหรือผสมผสานอยูด่ว้ย 
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ผลการสังเคราะห์ประเด็นชุดสีปรากฏผลดังนี ้
ตารางที ่13 ตารางสังเคราะห์ชุดสี ผลงาน 13 ภาพ 
 
ชุด
สี/
ภา
พที ่

สีแดง 

สีแดงอมน ้าตาล 

สีเหลืองอม

น ้าตาล 

สีส้ม 

สีส้มอมขาว 

สีเขียว 

สีเขียวอมเหลือง 

สีเขียวอมเทา 

สีฟ้าอมเทา 

สีขาว 

สีเทา 

สีชมพูอมเทา 

สีน ้าตาล 

สีน ้าตาลอมเทา 

สีน ้าตาลอมด า 

สีฟ้าอมด า 

สีด า 

รวม 

1          17 36      47 100 
2          23 32      45 100 
3           19   33 48   100 

4 29.5    35        25.5    10 100 
5           27.5   34   38.5 100 

6   7.5   24 13.5  22.5  3.5  3.5  25.5   100 

7 36.5 24  7      5.5   5   22  100 

8        34  29     37   100 
9          11.5    38 50.5   100 
10          26.5    20.5 53   100 
11          20.5   24 23.5  32  100 
12          22.5 16.5 5.5  13.5 42   100 
13         32.5 12    21 34.5   100 

N = 66 24 7.5 7 35 24 13.5 34 55 167.5 134.5 5.5 58 
183.

5 
290.5 54 

140.
5 

1300 

ร้อย
ละ 

5.1 1.8 0.6 0.5 
2.
7 

1.8 1.0 2.6 4.2 12.9 10.3 0.4 4.5 14.1 22.3 4.2 11.0 100 

อนั
ดบั 6 11 13 14 9 11 12 10 8 3 5 15 7 2 1 8 4  

 
อภิปรายผล 
  พบว่าศิลปิน ใช้สีด าอมน ้ าตาลมากเป็นอนัดบัหน่ึงพบร้อยละ 22.3 %บริเวณโดยเฉพาะ
บริเวณ พื้นหลงัของเคร่ืองจกัรรายละเอียดส่วนของเคร่ืองจกัรท่ีผุกร่อน ดา้นขา้งของบริเวณสายไฟ
ช่วงรอยต่อของกระดูกซ่ีโครงและกระจายอยูใ่นบริเวณผวิหนงัและล าตวั ช่องระหวา่งลูกสูบท่อและ
กลไกต่างโดยรอบของโลหะในภาพเพื่อสร้างความหม่นหมองและการผกุร่อนของโลหะ 
   อนัดบัสองคือสีน ้าตาลอมเทา พบร้อยละ 14.1%พบบริเวณส่วนของโลหะ ลูกสูบท่อสายไฟ
ต่างๆหัวกะโหลก ส่วนหัวล าตวัและผิวหนังของเด็ก แท่งโลหะส่วนของสกรูทั้งด้านซ้ายและ
ดา้นขวารวมถึงแกนเหล็กบริเวณท่ีแทงทะลุศีรษะของสตรีและส่วนของเรือนร่างสตรีเพื่อช่วยสร้าง
บรรยากาศของผวิหนงัท่ีไร้ชีวติชีวา  
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  อนัดบัสามคือขาวพบร้อยละ 12.9% จะใชเ้นน้บริเวณส่วนของหวักะโหลกส่วนหนา้ ของ
สตรี ส่วนของร่างกายและล าคอ สร้างความโคง้มน และเนน้ความสวา่ง และจุดสนใจจะอยูต่ามส่วน
ต่างๆของภาพ บริเวณส่วนกลางของฟันเฟืองต่างๆสายพาน ขอ้ต่อ ท่อ ส่วนของกระดูกท่ีมีลกัษณะ
นูน บริเวณกลางล าตวัและส่วนหวัของเด็กทารกเนน้ใชบ้ริเวณผวิหนงัท่ีผพุอง บริเวณส่วนนูนกลาง
ล าตวั และผวิของเคร่ืองจกัรท่ีตอ้งการเนน้แสงเพื่อให้เกิดความนูน 
  อนัดบัส่ีคือสีด าพบร้อยละ 11% จะอยูบ่ริเวณรอบๆของเคร่ืองจกัร ทั้งในบริเวณรอบๆของ
ลูกสูบ หวักะโหลก และรอยต่อของฟันเฟืองต่างๆรวมถึงสายพานบริเวณร่างกายมนุษย ์ส่วนของ
ดวงตา รูจมูก ริมฝีปากกระจายอยูต่ามพื้นหลงั ส่วนของรอยต่อของเคร่ืองจกัร 
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อภิปรายผล 
  การจดัภาพ จากการศึกษาวิเคราะห์ขอ้มูลการจดัภาพพบว่าในการท างานมีการใช้การจดั
ภาพ แบ่งออกเป็น 3 แบบคือ แบบซา้ยขวาเหมือนกนัแบบแผก่ระจาย ซ้ายขวาเหมือนกนัแบบไม่แผ่
กระจาย แบบซา้ยขวาไม่เหมือนกนัแบบแผก่ระจาย ซา้ยขวาไม่เหมือนกนัแบบไม่แผก่ระจาย  
 การจดัภาพๆมากท่ีสุดคือ การจดัภาพซ้ายขวาเหมือนกนัแบบแผ่กระจายพบร้อยละ 38.46 
เป็นรูปแบบลักษณะการจัดภาพแบบซ ้ าๆกัน โดยใช้ลักษณะของเด็กทารกหรือใช้เคร่ืองจักร

สังเคราะห์ข้อมูลการจัดภาพปรากฏผลดังนี ้
ตารางที ่14 ตารางสังเคราะห์การจัดภาพผลงาน 13 ภาพ 

 แบบซ้ายขวาเหมือนกนั แบบซ้ายขวาไม่หมือนกัน 
ก า ร จั ด
ภาพ / 
ภาพท่ี 

แบบแผก่ระจาย แบบไม่แผก่ระจาย แ บ บ แ ผ่
กระจาย 

แ บ บ ไ ม่ แ ผ่
กระจาย 

1     

2     

3     

4     

5     

6     

7     

8     

9     

10     

11     

12     

13     

รวม 5 3  5 

ร้อยละ 38.46 23.08  38.46 
อนัดบั 1 2  1 
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ประกอบในการจดัวางเด็กทารกๆแต่ละคน มีลกัษณะใบหนา้ท่ีคลา้ยกนัหรือแมแ้ต่ใบหนา้ของสตรี
จะมีลกัษณะเหมือนกนั เคร่ืองจกัรก็เช่นเดียวกนั การจดัวางเป็นลกัษณะเรียงแถวเป็นเส้นแนวนอน 
มีการจดัวางรูปแบบซ ้ าๆกนัการจดัภาพซ้ายขวาเหมือนกนัส่วนใหญ่จะเป็นลกัษณะแบบแผก่ระจาย
และการจดัภาพท่ีเท่ากนัคือการจดัภาพซ้ายขวาไม่เหมือนกนัและไม่แผก่ระจายพบร้อยละ38.46เป็น
ลกัษณะการจดัภาพโดยการจดัวางจุดเด่นไวต้รงกลางหรือเยื้องไปทางดา้นใดดา้นหน่ึงเล็กนอ้ยโดย
มีจุดใหญ่ๆเพียงหน่ึงจุด รอบๆดา้นเป็นการจดัวางของภาพโดยน าเรือนร่างของมนุษยผ์สมผสานเขา้
ไปในเคร่ืองจกัรเพื่อใหเ้กิดเป็นเคร่ืองจกัรช้ินเดียวส่วนใหญ่การจดัภาพซ้ายขวาไม่เหมือนกนัจะเป็น
ลกัษณะแบบไม่แผก่ระจายเสมอ 
  การจดัภาพท่ีพบถดัมาคือการจดัภาพซา้ยขวาไม่เหมือนกนัแบบแผก่ระจายพบร้อยละ23.08
จะมีในดา้นลกัษณะการจดัภาพโดยวางจุดเด่นไวต้รงกลาง และใช้ลกัษณะการจดัวางภาพดา้นซ้าย
และดา้นขวาท่ีคลา้ยๆกนัแต่จะไม่ใชรู้ปแบบการจดัวางแบบซ ้ าๆกนัจนมากเกินไป จะใช้ในภาพท่ี
เนน้ใบหนา้ของคนท่ีเป็นจุดเด่นขนาดใหญ่และใส่องคป์ระกอบของเคร่ืองจกัรแบบลกัษณะแบบยึด
ติดแต่ไม่ใช่ลกัษณะของการผสมผสานเป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกนั 
 การจดัภาพท่ีไม่ปรากฏชดัเจนคือการจดัภาพซา้ยขวาเหมือนกนัไม่แบบแผก่ระจาย 
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อภิปรายผล 
  จากการศึกษาวเิคราะห์และสังเคราะห์ขอ้มูลเทคนิคท่ีใชใ้นการท างาน พบวา่เทคนิคท่ีใชใ้น
การสร้างผลงานมีอยู่ด้วยกัน 4 แบบ คือการใช้เทคนิคพู่กันลม  การระบายสีเกล่ียเรียบ  การใช้
ปากกาเก็บรายละเอียด การใช้แปรงสีฟันกบัตะแกรงลวดสร้างละอองฟุ้งของสี เทคนิคท่ีพบมาก
ท่ีสุดคือการใช้พู่กนัลมพบ 51.46% จะปรากฎอยูบ่ริเวณพื้นหลงัของภาพ และส่วนของเคร่ืองจกัร
หรือแมแ้ต่ส่วนของกะโหลกศีรษะ ซ่ีโครง และส่วนของล าตวัของมนุษย ์
  เทคนิคท่ีพบรองลงมาคือการระบายสีเกล่ียเรียบพบ 39%จะปรากฏอยู่บริเวณใบหน้าและ
ส่วนล าคอของสตรี และส่วนของกะโหลกศีรษะดา้นในลูกสูบ ฟันเฟือง หรือแต่บริเวณผิวหนงัของ

สังเคราะห์ประเด็นเทคนิคการสร้างผลงานปรากฎผลดังนี้ 
ตารางที ่15 ตารางสังเคราะห์เทคนิคการสร้างผลงาน 13 ภาพ 

เทคนิค / 
ภาพที ่

พู่กนัลม การใช้แปรงสี
ฟันกบัตะแกรง
ลวดสร้างละออง

ฟุ้งของสี 

การใช้
ปากกาเกบ็
รายละเอยีด 

การระบาย
สีเกลีย่
เรียบ 

รวม 

1 51.5  10.5 38 100 
2 53.5   46.5 100 
3 30 18 18.5 33.5 100 
4 61   39 100 
5 35  15.5 49.5 100 
6 51   49 100 
7 72.5   27.5 100 
8 77   23 100 
9 32.5 10.5 9 48 100 
10 67   33 100 
11 51.5  13 35.5 100 
12 24 17 12 47 100 
13 62.5   37.5 100 
N= 669 45.5 78.5 507  

ร้อยละ 51.46 3.5 6.04 39 100 

อนัดบั 1 4 3 2  
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คน ล าตวัของทารกหรือบริเวณท่อต่างๆหรือแมแ้ต่เคร่ืองประดบัและบางคร้ังอาจพบในบริเวณพื้น
หลงัของภาพดว้ย 
  ต่อมาท่ีคน้พบได้แก่ การใช้ปากกาเก็บรายละเอียดพบร้อยละ 6.04%จะปรากฏอยู่บริเวณ
รอยต่อของท่อบริเวณล าคอตามน๊อต ขอ้ต่อช้ินเล็กๆหรือการเก็บรายละเอียดบริเวณพื้นผิวโลหะท่ี
ข้ึนสนิมอีกดว้ยเทคนิคท่ีพบถดั พบนอ้ยท่ีสุดคือการสร้างละอองของสีดว้ยแปรงสีฟันกบัตะแกรง
ลวดพบร้อยละ 
 3.5% จะปรากฏอยูบ่ริเวณผิวหนงัของทารก พื้นผิวของโลหะต่างๆ หรือแมแ้ต่พื้นผิวของกะโหลก
บางภาพ 
  

การสร้างสรรค์งานจิตรกรรม คร้ังที ่1 จ านวน 4 ภาพ 
               หลงัจากสรุปผลการวจิยัในประเด็นต่างๆไดแ้ลว้จึงน าผลการวจิยัเป็นประเด็นหลกัในการ
สร้างสรรคโ์ดยมีขั้นตอนดงัต่อไปน้ี 
 
1.ทบทวนผลงานวจัิยในเร่ืองประเด็นที่ศึกษา ในหัวข้อ 
              แนวความคิด จากการศึกษาวเิคราะห์ขอ้มูลและน ามาสังเคราะห์พบวา่  แนวความคิดความ
ตายกบัเคร่ืองจกัร สตรีกบัความตาย และความทุกขท์รมาณของเด็กตามล าดบั  
               ชุดสี จากการศึกษาวเิคราะห์ขอ้มูลและน ามาสังเคราะห์พบวา่ชุดสีท่ีใชใ้ชสี้ด าอมน ้าตาล
มากเป็นอนัดบัหน่ึง อนัดบัสองคือสีน ้าตาลอมเทา อนัดบัสามคือขาว อนัดบัส่ีคือสีด าตามล าดบั  
              เทคนิคการสร้างผลงาน  จากการศึกษาวิเคราะห์ขอ้มูลและน ามาสังเคราะห์พบว่าเทคนิค
การสร้างผลงานท่ีใช้คือ การใช้เทคนิคพู่กันลม  การระบายสีเกล่ียเรียบ  การใช้ปากกาเก็บ
รายละเอียด การใชแ้ปรงสีฟันกบัตะแกรงลวดสร้างละอองฟุ้งของสีตามล าดบั 
              การจัดภาพ จากการศึกษาวิเคราะห์ขอ้มูลและน ามาสังเคราะห์พบว่าการจดัภาพท่ีใช้คือ 
การจดัภาพซ้ายขวาเหมือนกนัแบบแผ่กระจาย และการจดัภาพท่ีเท่ากนัคือการจดัภาพซ้ายขวาไม่
เหมือนกนัและไม่แผ่กระจายการจดัภาพซ้ายขวาไม่เหมือนกนัจะเป็นลกัษณะแบบไม่แผ่กระจาย
เสมอ  การจดัภาพท่ีพบถดัมาคือการจดัภาพซา้ยขวาไม่เหมือนกนัแบบแผก่ระจายตามล าดบั  
 
2.ขั้นออกแบบสร้างสรรค์  
                2.1 ศึกษาเร่ืองของเคร่ืองยนตต่์างๆท่ีใชใ้นอุตสาหกรรมการประมงรวมไปถึงรูปแบบของ           
เรือประมงประเภทต่างๆและน ารูปแบบท่ีเลือกมาใชเ้พื่อเป็นแนวทางในการสร้างสรรค ์
               2.2 ศึกษาเร่ืองของ โครงสร้างร่างกายอวยัวะต่างๆของมนุษยโ์ดยใชก้ลุ่มเด็กอายไุม่เกิน- 
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15 ปี 
               2.3 น าขอ้มูลทั้งหมดท่ีไดจ้ากการศึกษาและวจิยัมาท าการออกแบบเพื่อเป็นแนวทางในการ
สร้างสรรค ์
               2.4 ด าเนินการสร้างสรรค์ 
              หลงัจากไดท้  าการศึกษาขอ้มูล ในประเด็น แนวความคิด ชุดสี การจดัภาพ เทคนิคการสร้าง
ผลงาน และน ามาประกอบเพื่อใช้เป็นแนวทางในการด าเนินงานสร้างสรรค์เป็นผลงาน ชุด
เคร่ืองจกัรมนุษย ์ทั้งหมด 4 ช้ินดงัต่อไปน้ี 
 
เคร่ืองจักรมนุษย์ 1  (เคร่ืองมือภาพช้ินที่ 1) 

 
 

ภาพที ่18 ช่ือภาพ เคร่ืองจักรมนุษย์ 1 เทคนิคสีอะครีลคิบนผ้าใบขนาดภาพ 70x90 ซม. 
 
อภิปรายผล 
  แนวความคิด ในการสร้างผลงาน ภาพท่ี 1 ผู ้วิจ ัยได้เลือกน าผลการวิจัยในประเด็น
แนวความคิด มนุษยก์บัเคร่ืองจกัร มาใชใ้นการท างาน จากการศึกษาขอ้มูลเบ้ืองตน้พบวา่เคร่ืองยนต์
เป็นส่ิงส าคญัมากต่อการประมงพอๆกบัแรงงานของคน จึงเลือกส่วนของเคร่ืองยนตเ์ป็นหลกัส าคญั
ของภาพ และน าส่วนของตวัเคร่ืองมาบิดเบือน ปรับแต่งโดยใช้อวยัวะทั้งภายในและภายนอกมา
สร้างเป็นเร่ืองราวโดยส่วนหน้าของเคร่ืองยนต์ท่ีเป็นท่อจะดดัแปลงให้เป็นขอ้ต่อของกระดูกสัน
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หลงัท่ีมีการบิดงอเปรียบไดก้บัความตายการใชแ้รงงานจนหลงัขดหลงัแข็ง เส่ือมโทรมเหมือนสนิม
ท่ีเกาะตามขอ้ต่อของกระดูกท่ีเป็นโลหะท่ีผุกร่อนดา้นล่างส่วนของตวัยึดของน๊อตคู่ดา้นล่างใชส่้วน
ของกระดูกสันหลงัตดัเป็นแนวขวาง ดา้นบนตรงบริเวณท่อไอเสียดา้นบน จะมีส่วนของสมองไหล
ออกมาซ่ึงส่ือความหมายถึงการถูกกดดนัสภาพของความคิดมีแต่ความหม่นหมอง ในส่วนของถึง
น ้ ามนัดา้นขวามือจะมองเห็นส่วนของเด็กทารกเป็นสัญลกัษณ์ของความตายยึดติดกบัถงัน ้ ามนัซ่ึง
เปรียบไดก้บัพลงังานทีเราไดจ้ากน ้ามนัเพื่อมาหล่อเล้ียงเคร่ืองยนตท่ี์ใชเ้พื่อให้เกิดการขบัเคร่ืองโดย
ใชพ้ลงังานท่ีเกิดจากแรงงานเด็ก 
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  ชุดสี ในการสร้างผลงาน ภาพท่ี 1 ผูว้ิจยัไดเ้ลือกน าผลการวิจยัในประเด็นชุดสีโดยน า สีด า
อมน ้าตาล สีน ้าตาล  สีเหลืองอมน ้าตาล สีขาว สีแดง สีฟ้าอมเทาและเป็นลกัษณะของสีแบบเอกรงค์
สีท่ีใชใ้นภาพมากท่ีสุดคือสีน ้ าตาลอมด า จะใช้บริเวณส่วนของเคร่ืองจกัรพื้นหลงัและช่องว่างของ
ขอ้ต่อต่างๆของเคร่ืองจกัร สีเหลืองอมน ้าตาลจะอยูบ่ริเวณแกนเหล็กดา้นบนส่วนของถงัน ้ ามนัส่วน
ขอ้ต่อท่อต่างๆท่ีถูกแสง สีแดงซ่ึงเป็นลกัษณะของสมองท่ีไหลออกมาจากท่อมีการแทรกสีแดงไป
ยงัตวัของเด็กท่ีอยู่ในถงัน ้ ามนั สีฟ้าอมเทาจะกระจายอยู่บริเวณ ฝาครอบเคร่ืองจกัร และตามท่อ
ต่างๆ สีขาวจะใชเ้นน้ส่วนท่ีสวา่งเช่นแสงสะทอ้นบริเวณกระดูกสันหลงัขอ้ต่อขา้งบนตวัเคร่ืองจกัร
ในบางจุดและน ้ามนัเคร่ืองท่ีไหลออกมาปะปนกบัสมอง 
  การจดัภาพ ในการสร้างผลงาน ภาพท่ี 1 ผูว้จิยัไดเ้ลือกน าผลการวิจยัในประเด็นการจดัภาพ
คือ การจดัภาพเป็นแบบซ้ายขวาไม่เหมือนกนัไม่แผก่ระจายมา เป็นลกัษณะการจดัภาพโดยการวาง
จุดเด่นไวต้รงกลางเป็นลกัษณะการจดัภาพโดยการจดัวางจุดเด่นไวต้รงกลางหรือเยื้องไปทางดา้นใด
ดา้นหน่ึงเล็กน้อยโดยมีจุดใหญ่ๆเพียงหน่ึงจุด รอบๆด้านเป็นการจดัวางของภาพโดยน าเรือนร่าง
ของมนุษยผ์สมผสานเขา้ไปในเคร่ืองจกัรเพื่อให้เกิดเป็นเคร่ืองจกัรช้ินเดียวส่วนใหญ่การจดัภาพ
ซา้ยขวาไม่เหมือนกนัจะเป็นลกัษณะแบบไม่แผก่ระจายเสมอ 
  เทคนิคการสร้าง ในการสร้างผลงาน ภาพท่ี 1 ผูว้ิจยัได้เลือกน าผลการวิจยัในประเด็น
เทคนิคการสร้างผลคือ เทคนิคการระบายสีเกล่ียเรียบ ซ่ึงเป็นเทคนิคท่ีพบรองลงมาใช้บริเวณพื้น
หลงัของภาพและบริเวณผิวเคร่ืองจกัรในบางจุดเพื่อสร้างความสงบน่ิงของภาพไล่น ้ าหนกัเพื่อคุม
พื้นท่ีของสีให้เกิดความรู้สึกลึกลบัหดหู่ และใช้เทคนิคแปรงสีฟันกบัตะแกรงลวดเพื่อสร้างและ
สร้างพื้นผวิท่ีขรุขระและพื้นผวิสนิมบริเวณผวิของเคร่ืองยนตใ์หดู้ผกุร่อนเส่ือมโทรมการใช ้เทคนิค
ปากกาเก็บรายละเอียดเพื่อสร้างมิติและรายละเอียดของภาพในส่วนของขอ้ต่อบริเวณกระดูกสัน
หลงั 
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เคร่ืองจักรมนุษย์ 2 (เคร่ืองมือภาพช้ินที่2) 

 

 
ภาพที ่19 ช่ือภาพ เคร่ืองจักรมนุษย์ 2 เทคนิคสีอะครีลคิบนผ้าใบขนาดภาพ 70x90 ซม. 

  
อภิปรายผล 
  แนวความคิด ในการสร้างผลงาน ภาพท่ี 2 ผู ้วิจ ัยได้เลือกน าผลการวิจัยในประเด็น
แนวความคิด เคร่ืองจกัรกบัความทุกขท์รมาณของเด็กจากการไดท้  าการศึกษาขอ้มูลเบ้ืองตน้ในภาพ
ได้น าโครงสร้างร่างกายของเด็กซ่ึงมีอายุไม่เกิน 15 ปีจดัวางไวต้รงกลางภาพ ช้ินส่วนต่างๆของ
เคร่ืองจกัรมาท าการแยกช้ินส่วนจากกนั น าบางส่วนมาขยายเพื่อให้มีขนาดท่ีแตกต่างกนัจดัวางใน
ส่วนของพื้นหลังภาพการน าเอาสายไฟท่ีต่อพ่วงกับเคร่ืองยนต์มาจัดวางเป็นลักษณะแนวตั้ ง 
ส่วนกลางดา้นบนของภาพมีการน าหวักะโหลกท่ีมีลกัษณะแบบและแนบไปกบัเคร่ืองจกัรวางใน
ลกัษณะแบบหนัหนา้เขา้หากนัเพื่อส่ือถึงการประสบชะตากรรมท่ีสุดทา้ยท่ีมีความตายหรือตายทั้งๆ
ท่ียงัมีลมหายใจซ่ึงเป็นส่ิงท่ีเด็กเหล่านั้นจะไดพ้บเหมือนๆกนั  วงกลมท่ีหมุนอยู่ในส่วนกะโหลก
ศีรษะหมายถึงกาลเวลาท่ีหมุนเวียนไปและการใช้แรงงาน การถูกเอารัดเอาเปรียบเป็นวงจรท่ีไม่มี
วนัจบส้ิน ดา้นหลงัของเคร่ืองจกัรขวามือจะเห็นมืออยูส่่วนบนและส่วนล่างมือดา้นบนแสดงการยืน
มือเพื่อช่วยส่วนด้านล่างแสดงถึงการร้องขอ ส่ือถึงความทุกข์ทรมานและความต้องการความ
ช่วยเหลือ ในส่วนดา้นล่างทั้งหมด มีการจดัวางตุ๊กตาหมีท่ีมีลกัษณะขาดช ารุดตุ๊กตาแสดงถึงการ
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เจริญเติบโตตามวยั พฒันาการท่ีถูกตอ้งตามวยัอยา่งเหมาะสมความอบอุ่นนุ่มนวลท่ีเด็กควรไดรั้บ 
กลบัฉีกขาดช ารุดหมายถึงความไม่สมบูรณ์พร้อมของการเจริญเติบโต ส่วนตรงกลางของภาพเป็น
ภาพของเด็กชายท่ีนัง่อยูต่รงกลางของฟันเฟืองๆน้ีปรับใหมี้ขนาดใหญ่มีลกัษณะแหลมคมเพื่อส่ือให้
เห็นวา่รอบตวัของเด็กลว้นแลว้แต่มีอนัตรายอยูโ่ดยรอบเด็กนัง่กอดเข่าดว้ยความทุกขเ์ลือดท่ีไหลอยู่
บริเวณฟันเฟืองมีความหมายถึงอนัตรายและการไร้ซ่ึงอิสรภาพด้านล่างซ้ายสุดเป็นภาพของ
เรือประมงคร่ึงล าท่ีลอยอยูบ่นทะเลท่ีมีหวักะโหลกลอยอยูด่า้นหนา้ส่ือใหเ้ห็นอนัตรายและความตาย
ในทะเลท่ีอาจรออยูเ่บ้ืองหนา้ดว้ย 
  ชุดสี ในการสร้างผลงาน ภาพท่ี 2 ผูว้ิจยัไดเ้ลือกน าผลการวิจยัในประเด็นชุดสีมาใชใ้นการ
ท างานคือ สีน ้ าตาล  ด า แดง เทาขาวและเป็นลกัษณะของสีเอกรงค์  โดยสีน ้ าตาลอมด าจะอยู่ใน
บริเวณพื้นหลงัของภาพส่วนของสีด าจะอยู่บริเวณดา้นหลงัช้ินส่วนเคร่ืองจกัรท่ีถูกจดัวางทบัซ้อน
กนั ส่วนสีขาวเทาจะอยูปรากฎในส่วนบริเวณฟันเฟืองบริเวณส่วนกลางของภาพและในส่วนของ
หวักะโหลกดา้นบนซา้ยและขวา 
  การจดัภาพ ในการสร้างผลงาน ภาพท่ี 2 ผูว้จิยัไดเ้ลือกน าผลการวิจยัในประเด็นการจดัภาพ
คือ การจดัภาพแบบซา้ยขวาไม่เหมือนกนัแบบแผก่ระจายจะมีลกัษณะการจดัภาพโดยวางจุดเด่นไว้
ตรงกลาง และใชล้กัษณะการจดัวางภาพดา้นซ้ายและดา้นขวาท่ีคลา้ยๆกนัแต่จะไม่ใช้รูปแบบการ
จดัวางแบบซ ้ าๆกนัจนมากเกินไป จะใช้ในภาพท่ีเน้นใบหน้าหรืออาจเป็นรูปร่างของคน ใช้เป็น
จุดเด่นขนาดใหญ่และใส่องค์ประกอบของเคร่ืองจกัรแบบลกัษณะแบบเช่ือมต่อ ยึดติดแต่ไม่ใช่
ลกัษณะของการผสมผสานเป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกนั 

เทคนิคการสร้างผลงานในการสร้างผลงาน ภาพท่ี 2 ผูว้จิยัไดเ้ลือกน าผลการวิจยัในประเด็น
เทคนิคการสร้างผลงาน คือ เทคนิคการระบายสีเกล่ียเรียบซ่ึงเป็นเทคนิคท่ีพบรองลงมาใช้บริเวณ
พื้นหลงัของภาพ เทคนิคการใชป้ากกาเก็บรายละเอียด ในส่วนตรงกลางเป็นภาพของเด็กชายอยูใ่น
ฟันเฟือน รวมถึงจุดตรงบริเวณฟันเฟือง ใชเ้ทคนิคการระบายสีเกล่ียเรียบเพื่อสร้างความมนัวาวและ
ความคมชดั เทคนิคการใชป้ากกาเก็บรายละเอียดนั้นยงัใชก้บับริเวณสายไฟเพื่อเก็บรายละเอียดของ
ขอ้ต่อตรงสายไฟดว้ย 
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เคร่ืองจักรมนุษย์ 3 (เคร่ืองมือภาพช้ินที่ 3 ) 

 
 

ภาพที ่20 ช่ือภาพ เคร่ืองจักรมนุษย์ 3 เทคนิคสีอะครีลคิบนผ้าใบขนาดภาพ 70x90 ซม. 
 
อภิปรายผล                                                                                                                                           
  แนวความคิด  ในการสร้างผลงาน ภาพท่ี  3 ผูว้ิจ ัยได้เลือกน าผลการวิจัยในประเด็น
แนวความคิด ความทุกขท์รมาณของเด็กไดน้ าโครงสร้างร่างกายของเด็กซ่ึงมีอายุไม่เกิน 15 ปีจดัวาง
ในลกัษณะของการนอนตะแคงขา้งขดตวัอยา่งทนทุกข์ ช้ินส่วนต่างๆของเคร่ืองจกัรมาท าการแยก
ช้ินส่วนจากกนั ใชบ้รรยากาศโทนสีท่ีเหมือนโลหะเก่า และเคร่ืองยนตใ์นมุมท่ีมองจากดา้นบนบน
เคร่ืองยนต ์เป็นภาพของเด็กชายผิวท่ีมีลกัษณะเหมือนท่ีคร่ึงหน่ึงของล าตวัดา้นขา้ง ถูกเช่ือมติดกบั
เคร่ืองจกัรรอบๆของล าตวัมีสายไฟ กบัสายพานท่ีถูกเช่ือมติดกบัเคร่ืองยนต์เปรียบเหมือน การถูก
จ ากดัให้ไร้ซ่ึงอิสระภาพ พลังงานและสายไฟนั้นดูดดึงพลงังานท่ีเป็นแสงสีขาวซ่ึงเป็นเหมือน
พลงังานของชีวติอนับริสุทธ์ิน าไปใชเ้พื่อการขบัเคล่ือนเคร่ืองยนตใ์นการท างานดา้นซ้ายและขวาทั้ง
สองด้าน เป็นภาพของศีรษะของเด็กท่ีกลับหัวไปคนละด้านและเช่ือมติดกับสายไฟ ส่ือความ
หมายถึงท่ีมาท่ีต่างกนัแต่ทั้งสองคนก็มาประสบชะตากรรมร่วมกันการต้องยอมจ านนต่อความ
โหดร้ายและการถูกทารุณอยู่ในสภาพไร้ทางสู้สายไฟถูกเช่ือมติดกบัศีรษะเด็กเหมือนเป็นแหล่ง
เช่ือมต่อพลงังานไร้ทางสู้ การถูกควบคุมไม่มีสิทธ์ิคิดหรือเรียกร้องส่ิงใด. 



90 

  ชุดสี ในการสร้างผลงาน ภาพท่ี 3 ผูว้ิจยัได้เลือกน าผลการวิจยัในประเด็นชุดสี ได้แก่สี
น ้าตาลอมด า  ด า เขียวอมเทา ขาว เป็นลกัษณะของสีเอกรงค ์โดยใชสี้น ้ าตาลอมด าตรงส่วนบริเวณ
พื้นหลงั และใชสี้เขียวอมเทาและสีน ้าตาลอมด าไล่น ้าหนกับริเวณ ถงัเช้ือเพลิงท่ีเป็นส่วนประกอบท่ี
ติดกบัเคร่ืองยนต ์ส่วนของสีขาวจะใชเ้นน้บริเวณกลางล าตวัของเด็กในส่วนกลางของภาพและส่วน
ของสายไฟท่ีเช่ือมติดกบัร่างกายของเด็ก 
  การจดัภาพท่ีในการสร้างผลงาน ภาพท่ี  3 ผูว้ิจยัไดเ้ลือกน าผลการวิจยัในประเด็นการจดั
ภาพเป็นแบบซ้ายขวาไม่เหมือนกันไม่แผ่กระจายการจดัภาพซ้ายขวาไม่เหมือนกันและไม่แผ่
กระจายเป็นลกัษณะการจดัภาพโดยการจดัวางจุดเด่นเป็นภาพของเด็กชายไวต้รงกลางหรือเยื้องไป
ทางดา้นใดดา้นหน่ึงเล็กนอ้ยโดยมีจุดใหญ่ๆเพียงหน่ึงจุด รอบๆดา้นเป็นการจดัวางของภาพโดยน า
เรือนร่างของมนุษยผ์สมผสานเขา้ไปในเคร่ืองจกัรเพื่อให้เกิดเป็นเคร่ืองจกัรช้ินเดียวส่วนใหญ่การ
จดัภาพซา้ยขวาไม่เหมือนกนัจะเป็นลกัษณะแบบไม่แผก่ระจายเสมอ 
  เทคนิคการสร้างผลงาน ในการสร้างผลงานภาพท่ี  3 ผูว้ิจ ัยได้เลือกน าผลการวิจยัใน
ประเด็นเทคนิคการระบายสีเกล่ียเรียบซ่ึงเป็นเทคนิคท่ีพบรองลงมา บริเวณพื้นท่ีส่วนท่ีเป็นถงัน ้ ามนั
ของเคร่ืองยนต์ รวมถึงการใช้เทคนิคพู่กนัลมซ่ึงพบมากท่ีสุดมาช่วยในการสร้างพื้นหลังความ
กลมกลืนโดยเฉพาะบริเวณจุดท่ีเป็นส่วนท่ีเป็นช่องว่างของสายไฟหรือสายพานต่างๆ การใชพู้่กนั
และปากกาเก็บรายละเอียดในส่วนท่ีเป็นสายไฟ สปริงและบริเวณน๊อตตวัเล็กๆ 
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เคร่ืองจักรมนุษย์ 4 (เคร่ืองมือภาพช้ินที่4 ) 

 
 

ภาพที ่21 ช่ือภาพ เคร่ืองจักรมนุษย์ 4 เทคนิคสีอะครีลคิบนผ้าใบขนาดภาพ 70x90 ซม. 
 
อภิปรายผล 
  แนวความคิดในการสร้างผลงานภาพท่ี   3 ผูว้ิจยัได้เลือกน าผลการวิจยัในประเด็น 
แนวความคิดเก่ียวกบัเคร่ืองจกัรกบัสตรีและความตาย โดยในภาพไดน้ าใบหน้าของเด็กหญิง โดย
ใบหนา้ถูกลอ้มไปดว้ยเคร่ืองยนตท่ี์น าส่วนต่างๆมาจดัวางและเช่ือมต่อกบัใบหนา้ของเด็กในดวงตา
เหม่อลอยไร้ความสุขมีท่อโคง้ต่อบริเวณดา้นขา้งทั้ง 2 ขา้ง และส่วนล่างของหวัเด็กมีช้ินส่วนของ 
เหล็กท่ีจดัวางเรียงกนัเป็นช้ิน เคร่ืองจกัรนั้นเปรียบเสมือนชีวิตท่ีถูกควบคุมการถูกห้ามไม่ให้คิดฝัน
การถูกกดดนัภายใตเ้ง่ือนไขของอุตสาหกรรม ความแข็งกระด้างหดหู่ ความเงียบเหงา ท าให้ขาด
เสรีภาพต่างๆในชีวติ 
  ชุดสี ในการสร้างผลงานภาพท่ี  3 ผูว้ิจยัไดเ้ลือกน าผลการวิจยัในประเด็นชุดสี สี ด า เทา 
ขาว แบบเอกรงค ์จะใชบ้ริเวณพื้นหลงั รอยต่อระหวา่งเคร่ืองจกัรในดวงตาและดา้นขา้งของใบหนา้
รอยต่อระหวา่งคอ บริเวณท่อไอเสีย สีเทาจะใชเ้คร่ืองจกัรทั้งภาพและปรากฎอยูบ่ริเวณใบหนา้ของ
หญิงสาวสีขาวจะปรากฏอยูต่รงส่วนกลางของใบหนา้ สันจมูก ใตจ้มูกและบริเวณริมฝีปาก ดา้นล่าง
ตรงส่วนกลางของล าคอ และเนน้ความสวา่งของเคร่ืองจกัรบางจุด 
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  การจดัภาพ ในการสร้างผลงานภาพท่ี  3 ผูว้จิยัไดเ้ลือกน าผลการวิจยัในประเด็นการจดัภาพ
แบบซ้ายขวาเหมือนกันแบบแผ่กระจาย เป็นรูปแบบลักษณะการจัดภาพแบบซ ้ าๆกัน โดยใช้
ลกัษณะของใบหนา้ของสตรีตรงกลาง เคร่ืองจกัรก็เช่นเดียวกนั การจดัวางเป็นลกัษณะเรียงแถวเป็น
ส้นแนวนอน จะมีลกัษณะเหมือนกนั มีการจดัวางรูปแบบซ ้ าๆกนัการจดัภาพซ้ายขวาเหมือนกนั
ส่วนใหญ่จะเป็นลกัษณะแบบแผก่ระจาย 
  เทคนิคการสร้างผลงาน ในการสร้างผลงานภาพท่ี   3 ผูว้ิจยัได้เลือกน าผลการวิจยัใน
ประเด็นเทคนิคการระบายสีเกล่ียเรียบใชบ้ริเวณพื้นผวิของเคร่ืองยนต ์รวมถึงการใชเ้ทคนิคพู่กนัลม
มาช่วยในการสร้างความกลมกลืนโดยเฉพาะบริเวณจุดท่ีเป็นส่วนความเขม้บริเวณพื้นหลงัการใช้
เทคนิคปากเก็บรายละเอียดสายไฟ สปริงและบริเวณน๊อตตวัเล็กๆ  
   

การประเมนิคุณภาพผลงาน คร้ังที ่1 
  การประเมินความสอดคล้องระหว่างผลวจัิยกบัผลงานสร้างสรรค์ 
  หลงัจากท่ีไดน้ าผลงานสร้างสรรค์โดยให้ผูเ้ช่ียวชาญทั้ง3ท่านไดท้  าการตรวจสอบผลงาน
สร้างสรรคผ์ลงานสามารถสรุปผลไดด้งัน้ี 
 
ตารางที ่16 สังเคราะห์ผลการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญทั้ง 3 ท่าน คร้ังที ่1  

ล าดบัท่ี ประเด็นท่ีสมัภาษณ์ ขอ้เสนอแนะ/ผลการสมัภาษณ์ 
1 จากภาพท่านคิดวา่แนวความคิดท่ีปรากฎใน

ภาพ สอดคลอ้งกบัแนวความคิดท่ีไดจ้ากการ
วจิยัมากนอ้ยเพียงใด 

เพ่ิมจินตนาการแบบเหนือจริงความเป็น
มนุษยเ์ขา้ผสมผสานไปในเคร่ืองจกัรให้
มากข้ึน /ค่อนขา้งสอดคลอ้ง 

2 จากภาพท่านคิดวา่ชุดสีปรากฎในภาพ 
สอดคลอ้งกบัแนวความคิดท่ีไดจ้ากการวจิยั
มากนอ้ยเพียงใด 

เพ่ิมความมนัวาวของสีโลหะแทรกสีน ้ า
เงินอมด า ฟ้าอมเทาและเพ่ิมความสวา่ง/
สอดคลอ้ง 

3 จากภาพท่านคิดวา่เทคนิคการสร้างผลงานท่ี
ปรากฎในภาพ สอดคลอ้งกบัแนวความคิดท่ี
ไดจ้ากการวจิยัมากนอ้ย เพียงใด 

ใชพู้ก่นัลมสร้างพ้ืนผิวใหม้ากข้ึนควรเพ่ิม
เร่ืองเทคนิคของการซ้อนกับของ
รูปทรง/มีความสอดคลอ้ง 

4 การจดัภาพของ งานจิตรกรรมภาพน้ี มีความ
เหมาะสมหรือสอดคลอ้งกบัผลงานของ 
ฮานส์รูดอลฟ์กีเกอร์ หรือไม่ อยา่งไร 

ลดความแขง็กระดา้งของภาพขาดจุดเด่น
และการสร้างความแตกต่างของระยะควร
เพ่ิมน ้ าหนกักบัความลึก/มีความ
สอดคลอ้ง 

5 จากภาพการผสมผสานเคร่ืองจกัรกบัมนุษย์
ในภาพน้ี มีความเหมาะสมเพียงใด? 

ควรผสมผสานเพ่ิมความเป็นเน้ือเดียวกบั
เคร่ืองจกัรใหม้ากข้ึน/มีความสอดคลอ้ง 
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อภิปรายผลข้อเสนอแนะในการพฒันาการท างาน  
  หลังจากการท่ีได้ท าการศึกษา วิเคราะห์และสังเคราะห์ข้อมูล ท่ีศึกษา ในเร่ืองของ
แนวความคิด ชุดสี เทคนิคการสร้างผลงาน การจัดภาพ และน าไปสร้างเป็นผลงานเพื่อให้
ผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่าน ท าการพิจารณา และหาแนวทางในการพฒันาผลงานให้ตรงตามแนวทางท่ีได้
ศึกษาคน้ควา้ พบขอ้สรุปในการพฒันาการท างานโดยแยกเป็นประเด็นไดด้งัน้ี  
 

  สรุปข้อเสนอแนะผู้เช่ียวชาญทั้ง 3 ท่าน 
 แนวความคิด จิตรกรรมเหนือจริงเน้ือหาความเป็นเคร่ืองจกัรมนุษยย์งัขาดบรรยากาศของ
ความเหนือจริง และใช้รูปทรงเป็นตวัก าหนดมากจนเกินไปรวมไปถึงเร่ืองของการผสมผสานของ
เคร่ืองจกัรกบัมนุษยใ์ห้เป็นเน้ือเดียวกนั และยึดติดกบัรูปแบบงานของศิลปินจนมากเกิน    ไปควร
ใส่อตัลกัษณ์ของตนเองเขา้ไปในผลงานดว้ย 
 ชุดสี ยงัขาดความชดัเจนเร่ืองของชุดสีควรเพิ่มของระดบัสี เพื่อให้เกิดมิติของสี และควร
แทรกสีฟ้าอมเทาหรือสีด าอมน ้ าเงินเขา้ไปในผลงาน เพิ่มความสว่างของสีให้มากข้ึนเพื่อช่วยเน้น
ความมนัวาวของวตัถุ  
            การจัดภาพ มีการใส่เน้ือหาเร่ืองราวจนมากเกินไป ท าให้เกิดการแข่งขนักนัในภาพและท า
ใหจุ้ดเด่นไม่เกิดความเด่นชดั ควรลดเร่ืองราว ซ่อนไว ้หรือตดัออกไปเพื่อให้ผลงานดูน่าคน้หา เกิด
จุดสนใจท่ีเด่นชดัข้ึน 
           เทคนิคการสร้างผลงาน ยงัไม่เป็นไปตามแบบอยา่งเท่าท่ีควรเพราะศิลปินใชเ้ทคนิคพู่กนัลม
เป็นหลกัในการท างานในบางจุดท่ีใช้พู่กนัลมยงัดูไม่ชดัเจนไม่เด่นชดัพู่กนัลมจะช่วยให้เกิดความ
มนัวาวของวตัถุท่ีเพิ่มมากข้ึนและช่วยลดความกระดา้งของสีและภาพลงมา 
            การผสมผสานเคร่ืองจักรกบัมนุษย์ ซ่ึงเป็นประเด็นเพิ่มเติมท่ีผูเ้ช่ียวชาญไดท้  าการแนะน าซ่ึง
ผูเ้ช่ียวชาญไดท้ าการแนะน าใหป้รับปรุงในเร่ืองของผสมผสานเพิ่มความเป็นเน้ือเดียวกบัเคร่ืองจกัร
ใหม้ากข้ึน 
 

การสร้างสรรค์ผลงานคร้ังที่  2 จ านวน 2 ภาพ 
             ข้อสรุปการสังเคราะห์จากผู้เช่ียวชาญเพือ่น าไปสร้างสรรค์ผลงานคร้ังที ่ 2 
 จากการสร้างสรรค์ผลงานคร้ังท่ี 1 โดยน าผลงานของ กีเกอร์มาเป็นแนวทางในการ
สร้างสรรคผ์ลงานจ านวน 4 ช้ิน และไดน้ าไปให้ผูเ้ช่ียวชาญท าการประเมินความสอดคลอ้งกบัผล
วจิยัและประเมินคุณภาพผลงานโดยรวม ผลปรากฏวา่ผูเ้ช่ียวชาญเสนอแนะให้ปรับปรุงในประเด็น
ต่อไปน้ี 
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 1. แนวความคิด ควรเพิ่มจินตนาการการออกแบบท่ีผสมผสานมนุษยเ์ขา้ไปในเคร่ืองจกัร
ใหม้ากข้ึน 
 2. ชุดสี  ควรเพิ่มความมนัวาวของโลหะโดยการแทรกสีน ้ าเงินอมด า และฟ้าเทาเขา้ไปใน
ผลงานและเพิ่มความสวา่งใหก้บัจุดเด่นของภาพ 
 3. เทคนิคการสร้างผลงาน ควรเพิ่มการใชพู้ก่นัลมเพื่อสร้างความกลมกลืนเป็นเน้ือเดียวกนั
ใหม้ากข้ึน 
 4.การจดัภาพ ควรลดความแข็งกระด้างของภาพและสร้างจุดสนใจให้เด่นชัดและสร้าง
ระยะของภาพดว้ยน ้าหนกัเพื่อใหเ้กิดความลึก 
 5. การผสมผสานเร่ืองราวของมนุษยซ่ึ์งเป็นประเด็นแนะน าเพิ่มเติม ผูเ้ช่ียวชาญแนะน าว่า
ควรเพิ่มอวยัวะของมนุษยใ์หเ้ป็นเน้ือเดียวกบัเคร่ืองจกัรใหม้ากข้ึน 
 
ขั้นตอนในการสร้างสรรค์ ผลงานคร้ังที ่2  
 หลงัผูว้จิยัไดส้รุปขอ้เสนอแนะและท าการปรับปรุงจากผูเ้ช่ียวชาญในประเด็นต่างๆแลว้ ได้
ท าการสร้างสรรคภ์าพใหม่จ  านวน 2 ภาพช่ือภาพ เคร่ืองจกัรมนุษย ์5/1 ขนาด 1.00 x 150 เมตร โดย
มีขั้นตอนดงัน้ี 
 1.ก าหนดประเด็นท่ีจะเปล่ืยนแปลงในภาพใหม่โดยเนน้ในประเด็นเร่ืองของการผสมผสาน
ของเคร่ืองจกัรกบัมนุษยใ์หม้ากข้ึน 
 2. ก าหนดประเด็นท่ีจะท าให้คงเดิมโดยไม่เปล่ียนแปลง(เน่ืองจากผู ้เช่ียวชาญไม่ได้
เสนอแนะให้เปล่ียนแปลงในประเด็นดงักล่าว )ไดแ้ก่การน าเคร่ืองจกัรและหวักะโหลกของมนุษย ์
รวมถึงส่วนของร่างกายของมนุษยม์าใชเ้ป็นหลกัในการสร้างสรรคผ์ลงาน 

3. ร่างภาพและลงสีตามประเด็นท่ีก าหนดโดยท าการร่างภาพข้ึนมาใหม่และก าหนดชุดสี
เพื่อน ามาใชใ้นภาพต่างๆ  

4.เปรียบเทียบผลงานก่อนปรับปรุงและผลงานหลงัปรับปรุงดงัน้ี 
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ผลงานภาพที ่1 
 

ก่อนปรับปรุง        หลงัปรับปรุง 

    
ช่ือภาพ เคร่ืองจกัรมนุษย4์ ขนาดภาพ 70x90   ช่ือภาพ เคร่ืองจกัรมนุษย ์5.1 ขนาดภาพ 150x100 

 
ภาพที ่22 ภาพเปรียบเทยีบผลงาน 

 
  อภิปรายผล ช่ือภาพเคร่ืองจักรมนุษย์ 5.1 ขนาดภาพ 150x100  จากข้อเสนอแนะของ
ผูเ้ช่ียวชาญท่ีไดก้ล่าวมาในขา้งตน้ ผูว้ิจยัจึงน าขอ้เสนอแนะนั้นมาท าการพฒันาปรับปรุงในขา้งตน้
โดยมีทั้งหมด 5 ประเด็นดงัน้ี 
              1. แนวความคิด ได้ท าการเพิ่มจินตนาการการออกแบบท่ีผสมผสานมนุษยเ์ขา้ไปใน
เคร่ืองจกัรใหม้ากข้ึนโดยการโดยส่วนกลางของภาพไดน้ าส่วนหวัของเด็กหญิงมาจดัวางละเช่ือมต่อ
กบัท่อ่ีแบ่งเป็น 3 ส่วนและผสมผสานหัวของเด็ก กบัหัวกะโหลกมาผสมผสานไวก้บัถงัเช้ือเพลิง
ดา้นหลงัท่ีอยูต่รงส่วนกลางของภาพ ส่วนดว้นขา้งทั้งซ้ายและขวาไดน้ าเอาหวักะโหลกจดัเรียงเป็น
แถวและเช่ือมติดกบัลูกสูบเพื่อใหเ้กิดเอกภาพและความสมดุล 
 2. ชุดสี  ไดท้  าการเพิ่มความมนัวาวของโลหะและความกลมกลืน โดยเฉพาะบริเวณท่อต่อ
ดา้นล่างและบริเวณลูกสูบทั้ง 2 ดา้นของภาพเพิ่มความสวา่งของจุดเด่นดว้ยสีขาวบริเวณใบหนา้ของ
เด็กกบัหวักะโหลกตรงส่วนกลางของภาพ 
 3. เทคนิคการสร้างผลงาน ไดเ้พิ่มการใชพู้่กนัลมเพื่อสร้างความกลมกลืนเป็นเน้ือเดียวกนั
ใหม้ากข้ึน โดยเฉพาะบริเวณส่วนของท่อท่ีต่อจากส่วนหวัของเด็กส่วนดา้นล่าง ลูกสูบและส่วนหวั
กะโหลก ดา้นขา้งทั้งดา้นซา้ยและดา้นขวาท่ีเรียงจากบนลงล่างของทั้ง 2 ดา้นในภาพ 

4.การจัดภาพ ได้ท าการและปรับท่อจากส่วนกลางภาพจากโค้งเป็นท่อตรงเพื่อความ
เหมาะสมของภาพท าการขยายผลงานใหใ้หญ่ข้ึนเพื่อสร้างความน่าสนใจและเพิ่มระยะความลึกของ
การจดัภาพโดยการจดัวางระยะของภาพโดยเพิ่มความเขม้ของสีในส่วนท่ีลึกท่ีสุดและค่อยๆลด
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น ้าหนกัของสีท่ีเขม้ท่ีสุดดว้ยสีน ้ าเงิน สีฟ้าอมเทา และสีฟ้า เพื่อเพิ่มระยะและความลึกของภาพใชสี้
ขาวเพื่อเพิ่มความสวา่งและส่วนท่ีใกลท่ี้สุดเพื่อใหภ้าพเกิดระยะมากยิง่ข้ึน  

5 .การผสมผสานเร่ืองราวของมนุษยท์  าการเพิ่มอวยัวะของมนุษย์ให้เป็นเน้ือเดียวกับ
เคร่ืองจกัรให้มากข้ึนซ่ึงอยู่ในส่วนของหัวกะโลกตรงกลางภาพและภาพของคนท่ีอยู่ด้านขา้งทั้ง
ดา้นซา้ยและดา้นขวาและเพิ่มขนาดของผลงานเพื่อสร้างความน่าสนใจใหก้บัภาพ 
 
  ผลงานภาพที ่2 
 

ก่อนปรับปรุง     หลงัปรับปรุง 
 
 

 
 
 
 
ช่ือภาพเคร่ืองจกัรมนุษย5์.2 ขนาดภาพ 70x90  ช่ือภาพเคร่ืองจกัรมนุษย ์5.2 ขนาดภาพ 150x100 

 
ภาพที ่23 ภาพเปรียบเทยีบผลงาน 

 
  อภิปรายผล ช่ือภาพเคร่ืองจักรมนุษย์ 5.2 ขนาดภาพ 150x100  จากข้อเสนอแนะของ
ผูเ้ช่ียวชาญท่ีไดก้ล่าวมาในขา้งตน้ ผูว้ิจยัจึงน าขอ้เสนอแนะนั้นมาท าการพฒันาปรับปรุงในขา้งตน้
โดยมี5ประเด็นดงัน้ี 
              1. แนวความคิด เพิ่มในเร่ืองราวของการออกแบบท่ีมีเร่ืองของมนุษยไ์ปในเคร่ืองจกัรให้
มากข้ึนโดยส่วนกลางของภาพน าภาพหวักะโหลกต่อเป็นรูปร่างของยมฑูตส่วนดา้นหลงัเป็นการน า
ส่วนหวัเรือมาผสมผสานกบัหวักะโหลกแทนรูปของเด็กท่ีก าลงันัง่กอดเข่าเพื่อสร้างเร่ืองราวให้เกิด
ความเด่นชดัในเร่ืองของแนวคิด 
 2. ชุดสี  ไดท้  าการเพิ่มความมนัวาวของโลหะโดยการแทรกสีน ้าเงินอมด า และฟ้าเทาเขา้ไป
ในผลงานและเพิ่มความสวา่งใหก้บัหวักะโหลกส่วนกลางของภาพท าใหจุ้ดเด่นเกิดความชดัเจนมาก
ยิ่งข้ึน ท าการเน้นความสว่างของภาพตรงบริเวณด้านข้างตรงหัวของมนุษย์ท่ีเช่ือมติดกับหัว
กะโหลกและซ่ีโครง และตวัลูกสูบท่ีเรียงมาจากบนลงล่างทั้งดา้นซา้ยและดา้นขวา 
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               3.การจดัภาพ ไดท้  าการเพิ่มน ้ าหนกัของบริเวณพื้นหลงัส่วนท่ีลึกท่ีสุดในภาพและค่อยๆ
ผลกัระยะของภาพดว้ยการลดความเขม้ของสีและท าการจดัภาพแบบซา้ยขวาสมดุลเท่ากนัและขยาย
ผลงานใหใ้หญ่ข้ึนเพื่อสร้างความน่าสนใจ 
 4. เทคนิคการสร้างผลงาน ไดเ้พิ่มการใชพู้ก่นัลมโดยใชสี้ขาวพน่เพื่อเนน้ความสวา่งบริเวณ
ส่วนกลางของภาพตรงส่วนหวักะโหลกและยมฑูตสร้างความกลมกลืนเป็นเน้ือเดียวกนัเนน้การใช้
พู่กนัลมเพื่อเน้นความสว่างบริเวณใบหน้าของมนุษยด์า้นขา้งท่ีเช่ือมต่อกบักระดูกซ่ีโครงรวมถึง
ส่วนแกนกลางของกระดูกซ่ีโครงทั้งดา้นซา้ยและดา้นขวา 
 5.การผสมผสานเร่ืองราวของมนุษย์ ได้ท  าการผสมผสานอวยัวะของมนุษยใ์ห้เป็นเน้ือ
เดียวกนักบัเคร่ืองจกัรให้มากข้ึนอยูใ่นบริเวณส่วนดา้นขา้ง ซ่ึงเป็นภาพของหวัมนุษยท่ี์เช่ือมติดกบั
ซ่ีโครงทั้ง 2 ดา้นทั้งดา้นซ้ายและดา้นขวาส่วนตรงกลางของภาพตอ้งเปล่ียนจากรูปของเด็กชายโดย
ใช้หัวกะโหลกท่ีท่ีผสมผสานหัวเรือประมงเขา้ไปเพื่อสร้างความเด่นชดัในการผสมผสานและส่ือ
ความหมายใหม้ากยิง่ข้ึน 
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ตารางที ่17 ตารางสังเคราะห์ผลการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญทั้ง 3 ท่านคร้ังที ่2  

ล าดบัที ่ ประเดน็ทีสั่มภาษณ์  ข้อเสนอแนะ/ผลการสัมภาษณ์ 

1 จากภาพท่านคิดวา่
แนวความคิดท่ีปรากฎในภาพ 
สอดคลอ้งกบัแนวความคิดท่ี
ไดจ้ากการวจิยัหรือไม่ 
อยา่งไร? 

 การแสดงออกแนวคิดในเร่ืองของการประมงยงัไม่
ชดัเจน/สอดคลอ้งกบัแนวความคิด 

2 จากภาพท่านคิดวา่ชุดสี
ปรากฎในภาพ สอดคลอ้งกบั
แนวความคิดท่ีไดจ้ากการวจิยั
หรือไม่ อยา่งไร? 

 ควรแทรกสีใหมี้ความหลากหลายเพ่ิมมากข้ึน และควร
เพ่ิมความหลากหลายของโทนสี/สอดคลอ้งกบั
แนวความคิด 

3 จากภาพท่านคิดวา่เทคนิคการ
สร้างผลงานท่ีปรากฎในภาพ 
สอดคลอ้งกบัแนวความคิดท่ี
ไดจ้ากการวจิยัมากหรือไม่ 
อยา่งไร? 

 ระดบัความลึกของภาพท่ีมองแลว้ดูเหมือนไม่มีท่ีส้ินสุด
เขา้ไปจะท าใหผ้ลงานดูลึกลบัน่าคน้หามากยิง่ข้ึน/
สอดคลอ้งกบัแนวความคิด 
 

  
4 การจดัภาพของ งาน

จิตรกรรมภาพน้ี มีความ
เหมาะสมหรือสอดคลอ้งกบั
ผลงานของ ฮานส์รูดอลฟ์กี
เกอร์ หรือไม่ อยา่งไร? 

 ควรเพ่ิมระดบัความลึกของภาพท่ีมองแลว้ดูเหมือนไม่มีท่ี
ส้ินสุดเขา้ไป/สอดคลอ้งกบัแนวความคิด 

 
5 

 

 

จากภาพการผสมผสาน
เคร่ืองจกัรกบัมนุษยใ์นภาพน้ี 
มีหรือไม่ อยา่งไร? 

 เหมาะสมหากเพ่ิมกลา้มเน้ือเสน้เลือดของมนุษยเ์พ่ือให้
เกิดบรรยากาศท่ีดูสมจริงมากยิง่ข้ึน/สอดคลอ้งกบั
แนวความคิด 
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  อภิปรายผล จากการน าขอ้มูลท่ีผูเ้ช่ียวชาญไดใ้หข้อ้เสนอแนะจากการสร้างสรรคผ์ลงานช้ิน
ท่ี 1เพื่อน ามาพฒันาสร้างสรรคเ์ป็นผลงานคร้ังท่ี 2 และน าผลงานสร้างสรรค์ไปพบผูเ้ช่ียวชาญเพื่อ
รับขอ้เสนอแนะโดยแยกเป็นประเด็นเร่ืองของ แนวคิด ชุดสี เทคนิคการสร้างผลงาน การจดัภาพ 
สรุปผลไดด้งัน้ี 
  แนวความคิด การแสดงออกแนวคิดในเร่ืองของการประมงยงัไม่ชดัเจน 
  สี หากแทรกสีหรือเลือกใชโ้ทนสีแบบเอกรงคท่ี์หลากหลายข้ึน เช่น สีแดง สีเขียว สีม่วง ท า
ใหผ้ลงานเกิดความ น่าสนในและดึงดูดสายตายิง่ข้ึน 
  เทคนิคการสร้างผลงาน  ฝึกฝนทกัษะฝีมือการวาดภาพ และการใช้พู่กนัลมบ่อยๆเพื่อให้
เกิดความช านาญจะช่วยใหส้ะดวกในการท างานยิง่ข้ึน  
   จดัภาพ ระดบัความลึกของภาพท่ีมองแล้วดูเหมือนไม่มีท่ีส้ินสุดเขา้ไปจะท าให้ผลงานดู
ลึกลบัน่าคน้หามากยิง่ข้ึน 
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 อภิปรายผลคะแนน  จากการท่ีไดท้  าการศึกษา วิเคราะห์และสังเคราะห์ขอ้มูล  ในเร่ืองของ
แนวคิด ชุดสี เทคนิคการสร้างผลงาน การจดัภาพ และน าไปสร้างเป็นผลงาน และท าการสร้างสรรค์
เป็นผลงานคร้ังท่ี 1 เพื่อให้ผูเ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่าน ท าการพิจารณา ให้คะแนนและหาค่าเฉล่ีย ผลงาน
ทั้ง 4ภาพและน าค าแนะน ามาปรับปรุงแกไ้ขเป็นผลงานคร้ังท่ี 2 ปรากฎผล ไดค้่าX  = 4.75 ซ่ึงอยูใ่น
เกณฑม์ากท่ีสุดและส่วนเบ่ียงเบนมาตรฐานค่า SD = .23 
 
 
 
 

การประเมนิคุณภาพผลงาน คร้ังที ่2 
ตารางที ่18 แบบสังเคราะห์ การประเมินคุณภาพ คร้ังที ่2 

 
ค าถาม 

ภาพท่ี 1  
 

X  

 
SD 

 

ภาพท่ี 2  
 

X  

 
SD 

 

เฉล่ีย
รวม

X  

 

SD 
 

5 4 3 2 1 5 4 3 2 1   
จากภาพท่านคิดวา่แนวความคิดท่ี
ปรากฎในภาพ สอดคลอ้งกบั
แนวความคิดท่ีไดจ้ากการวิจยัหรือไม่ 
อยา่งไร? 

 
 

 
 
 

   4.3 .47  
 

 
 
 

   4.3 .47 4.3  

จากภาพท่านคิดวา่ชุดสีปรากฎในภาพ 
สอดคลอ้งกบัแนวความคิดท่ีไดจ้าก

การวิจยัหรือไม่ อยา่งไร? 

 
 
 

    5 0  
 
 

 
 

   4.7 .46 4.85  

จากภาพท่านคิดวา่เทคนิคการสร้าง
ผลงานท่ีปรากฎในภาพ สอดคลอ้งกบั
แนวความคิดท่ีไดจ้ากการวิจยัมาก
หรือไม่ อยา่งไร? 

 
 
 

    5 0  
 
 

    5 0 5  

การจดัภาพของ งานจิตรกรรมภาพน้ี มี
ความเหมาะสมหรือสอดคลอ้งกบั
ผลงานของ ฮานส์รูดอลฟ์กีเกอร์ 
หรือไม่ อยา่งไร? 

 
 
 

 
 

   4.7 .47  
 
 

 
 

   4.7 .46 4.7  

จากภาพการผสมผสานเคร่ืองจกัรกบั
มนุษยใ์นภาพน้ี มีหรือไม่ อยา่งไร? 

 
 

 
 

   4.7 .47  
 
 

    5 0 4.85  

เฉล่ีย (4.75+ 4.75หาร 2=4.75 )       4.7
5 

     4.7
5 

 4.75 . 23 
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               สรุปผล จากการวิเคราะห์ สังเคราะห์ ขอ้เสนอแนะ ไดผ้ลดงัน้ี ในการสร้างผลงานในชุด
เคร่ืองจกัรมนุษย ์มนุษย ์5.1 ขนาดภาพ 150x100 ผูเ้ช่ียวชาญไดใ้หค้  าแนะน าเพิ่มเติมในเร่ืองของการ
ฝึกทกัษะในการท างานและเร่ืองของ การผสมผสานเคร่ืองจกัรกบัมนุษย ์อาจใช้สีแบบเอกรงค์ท่ี
มากกว่าสีฟ้าเทาด า เช่น สีเขียว แดงม่วงบา้งก็ได้และพยายามสร้างเอกลกัษณ์ของตนเองเพื่อให้
ผลงานมีความเป็นตวัเองมากยิง่ข้ึน 
 

ผลการวเิคราะห์ข้อมูลและการสร้างสรรค์ 
 

                   เม่ือได้ขอ้เสนอแนะจากผูเ้ช่ียวชาญในการสร้างผลงานคร้ังท่ี1 ภาพเคร่ืองจกัรมนุษย์4 
ขนาดภาพ 70x90 ซม.และน ามาสร้างสรรคเ์ป็นผลงานคร้ังท่ี2 สรุปผลไดด้งัน้ี  
 
 
 
 
  
 
            
         
 
 
           ภาพที ่24 ช่ือภาพเคร่ืองจักรมนุษย์ 5.1 เทคนิคสีอครีลคิบนผ้าใบขนาดภาพ 150x100 ซม 
 
  อภิปรายภาพที่ 1 แนวความคิดไดน้ าขอ้เสนอแนะจากผูเ้ช่ียวชาญในการท างานคร้ังท่ี 1ใน
เร่ืองของความทุกขท์รมาณของเด็กมาใชใ้นการท างานโดยการน าเคร่ืองจกัรในอุตสาหกรรมประมง
มาเช่ือมต่อกบัศรีษะของเด็กและส่วนดา้นขา้งใชตุ้๊กตาเป็นสัญลกัษณ์ของพฒันาการในวยัเด็ก ชุดสี 
ได้ท าการใช้ชุดสีแบบโมโนโคมโดยผูเ้ช่ียวชาญได้ท าการแนะน าให้แทรกสีฟ้าอมเทาเขา้ไปใน
ผลงานโดยปรากฎอยูบ่ริเวณดา้นขา้งทั้ง 2 และส่วนของหวักะโหลกดา้นซา้ยและดา้นขวา เรียงลงมา
จากดา้นบนลงล่างและส่วนของลูกสูบ การจดัภาพเป็นลกัษณะการจดัภาพแบบซ้ายขวาเท่ากนัแบบ
แผ่กระจาย เทคนิคการสร้างผลงานนอกจากการระบายสีเกล่ียเรียบได้เพิ่มเติมในเร่ืองของการใช้
พูก่นัลมในการสร้างความกลมกลืนและชวนฝันให้กบัภาพซ่ึงปรากฎอยูใ่นบริเวณส่วนของท่อและ
ลูกสูบรวมไปถึงศรีษะขอเด็กผูห้ญิงในภาพ 
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ภาพที ่25 ช่ือภาพเคร่ืองจักรมนุษย์ 5.2 เทคนิคสีอครีลคิบนผ้าใบขนาดภาพ 150x100 ซม. 
 

อภิปรายผลภาพท่ี2 แนวความคิดไดน้ าขอ้เสนอแนะจากผูเ้ช่ียวชาญในการท างานคร้ังท่ี 1
ในเร่ืองของความทุกข์ทรมาณของเด็กมาใช้ในการท างานโดยการน าค าแนะน าแนวคิดของ
ผูเ้ช่ียวชาญท่ีให ้เพิ่มในเร่ืองราวของการออกแบบท่ีมีเร่ืองของมนุษยไ์ปในเคร่ืองจกัรให้มากข้ึนโดย
ส่วนกลางของภาพน าภาพหวักะโหลกของเด็กชายอายุประมาณ15 ปีต่อเป็นรูปร่างของยมฑูตส่วน
ดา้นหลงัเป็นการน าส่วนหวัเรือมาผสมผสานกบัหวักะโหลกของเด็กชายแทนรูปของเด็กชายท่ีก าลงั
นัง่กอดเข่าเพื่อสร้างเร่ืองราวให้เกิดความเด่นชดัในเร่ืองของแนวคิด ชุดสี  ไดท้  าการเพิ่มความมนั
วาวของโลหะโดยการแทรกสีน ้าเงินอมด า และฟ้าเทาเขา้ไปในผลงานและเพิ่มความสวา่งส่วนกลาง
ของภาพบริเวณส่วนของเคร่ืองจกัรและมนุษย ์ท าให้จุดเด่นเกิดความชดัเจนมากยิ่งข้ึน ท าการเน้น
ความสวา่งของภาพตรงบริเวณดา้นขา้งตรงหวัของมนุษยท่ี์เช่ือมติดกบัหวักะโหลกและซ่ีโครง และ
ตวัลูกสูบท่ีเรียงมาจากบนลงล่างทั้งดา้นซ้ายและดา้นขวา. การจดัภาพได้ท าการเพิ่มน ้ าหนักของ
บริเวณพื้นหลงัส่วนท่ีลึกท่ีสุดในภาพและค่อยๆผลกัระยะของภาพดว้ยการลดความเขม้ของสีและ
ท าการจดัภาพแบบซา้ยขวาสมดุลเท่ากนัและขยายผลงานใหใ้หญ่ข้ึนเพื่อสร้างความน่าสนใจ เทคนิค
การสร้างผลงาน ไดเ้พิ่มการใช้พู่กนัลมโดยใช้สีขาวพ่นเพื่อเน้นความสว่างบริเวณส่วนกลางของ
ภาพตรงส่วนหัวกะโหลกและยมฑูตสร้างความกลมกลืนเป็นเน้ือเดียวกนัเน้นการใช้พู่กนัลมเพื่อ
เนน้ความสวา่งบริเวณใบหนา้ของมนุษยด์า้นขา้งท่ีเช่ือมต่อกบักระดูกซ่ีโครงรวมถึงส่วนแกนกลาง
ของกระดูกซ่ีโครงทั้งดา้นซ้ายและดา้นขวา การผสมผสานเร่ืองราวของมนุษย ์ไดท้  าการผสมผสาน
อวยัวะของมนุษยใ์หเ้ป็นเน้ือเดียวกนักบัเคร่ืองจกัรให้มากข้ึนอยูใ่นบริเวณส่วนดา้นขา้ง ซ่ึงเป็นภาพ
ของหวัมนุษยท่ี์เช่ือมติดกบัซ่ีโครงทั้ง 2 ดา้นทั้งดา้นซ้ายส่วนตรงกลางของภาพตอ้งเปล่ียนจากรูป
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ของเด็กชายโดยใช้หัวกะโหลกท่ีท่ีผสมผสานหัวเรือประมงเขา้ไปเพื่อสร้างความเด่นชัดในการ
ผสมผสานและส่ือความหมายใหม้ากยิง่ข้ึน 
               สรุปผล จากการวิเคราะห์ สังเคราะห์ ขอ้เสนอแนะ ไดผ้ลดงัน้ี ในการสร้างผลงานในชุด
เคร่ืองจกัรมนุษย ์มนุษย ์5.2 ขนาดภาพ 150x100 ผูเ้ช่ียวชาญไดใ้หค้  าแนะน าเพิ่มเติมในเร่ืองของการ
ฝึกทกัษะในการท างานและเร่ืองของ การผสมผสานเคร่ืองจกัรกบัมนุษย ์อาจใช้สีแบบเอกรงค์ท่ี
มากกว่าสีฟ้าเทาด า เช่น สีเขียว แดงม่วงบา้งก็ได้และพยายามสร้างเอกลกัษณ์ของตนเองเพื่อให้
ผลงานมีความเป็นตวัเองมากยิง่ข้ึน 
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บทที ่5 
สรุป อภิปราย ข้อเสนอแนะ 

 
                   การวิจยัเร่ือง “จิตรกรรมเหนือจริงเน้ือหาความเป็นเคร่ืองจกัรกับมนุษย์กรณีศึกษา
ผลงานของ ฮานส์ รูดอลฟ์ กีเกอร์ ระหวา่งปี  ค.ศ. 1972 – 1983” สามารถท าการสรุปผลการวิจยัตาม
หวัขอ้ต่างๆไดด้งัน้ี 
 

วธิีด าเนินการวจิัย 
  1. ศึกษาขอ้มูลและท าการคน้ควา้จากแหล่งขอ้มูลต่างๆ 
  2. สร้างเคร่ืองมือท่ีใช้ในการวิจยั ได้แก่  แบบวิเคราะห์ตารางกริด แบบสังเกตแบบมี
โครงสร้าง แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง ผลงานสร้างสรรค์ คร้ังท่ี 1 คร้ังท่ี 2 แบบประเมิน
คุณภาพ  
        3. การเก็บรวบรวมขอ้มูลแบบเดลฟายประยุกต ์( Delphi  Applied Technique ) โดยการ
สอบถามผูเ้ช่ียวชาญจ านวน 3 ท่าน 
       4. วิเคราะห์สรุปผลประเด็นท่ีท าการศึกษาและสร้างจิตรกรรม จ านวน 4 ภาพน าผลงาน                
จิตรกรรมไปพบผูเ้ช่ียวชาญ จ านวน 3 ท่านเพื่อรับขอ้เสนอแนะและท าการประเมินคุณภาพผลงาน
คร้ังท่ี1 
       5. น าขอ้เสนอแนะมาปรับปรุงเป็นผลงานคร้ังท่ี 2 และน าผลงานคร้ังท่ี 2 ไปพบผูเ้ช่ียวชาญ
เพื่อรับขอ้เสนอแนะและประเมินผลงานวจิยัหลงัการพฒันา 
      6. อภิปรายสรุปผลงานวจิยัและแสดงนิทรรศการ  
 

สรุปผลการวจิัย 
ผลการศึกษาผลงานจิตรกรรมเหนือจริงเน้ือหาความเป็นเคร่ืองจกัรกบัมนุษยก์รณีศึกษา

ผลงานของ ฮานส์ รูดอล์ฟ กีเกอร์ ระหวา่งปี  ค.ศ. 1972 – 1983ในประเด็นเร่ือง แนวคิด ชุดสี การ
จดัภาพ เทคนิคการสร้างผลงานพบวา่ แนวคิดท่ีพบวา่ แนวคิด พบวา่แนวคิดท่ีใชมี้ 3 แนวคิดคือ 
             แนวความคิด เคร่ืองจกัรกบัมนุษย ์เคร่ืองจกัรกบัสตรีและความตาย เคร่ืองจกัรกบัความ
ทุกขท์รมาณของเด็กและแนวคิดท่ีใชม้ากท่ีสุดคือ แนวคิดเคร่ืองจกัรกบัมนุษย ์จะพบใบหนา้ เรือน
ร่าง อวยัวะส่วนต่างๆรวมถึงกะโหลกศีรษะของมนุษยม์าตดัต่อเขา้กบัเคร่ืองจกัรมีการดดัแปลงตดั
ต่อส่วนของศรีษะเช่ือมต่อกบัลูกสูบและมีน๊อตยดึไวใ้นบางภาพ และในบางภาพจะเป็นภาพหวัของ
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สตรี และการเอาภาพของเด็กทารกท่ีมีผิวหนงัเป็นขรุขระมีเส้นเลือดและอวยัวะเรียงรายกนัอยู่ใน
ภาพดว้ย  
             ชุดสี พบวา่ ชุดสีท่ีน ามาใชพ้บวา่ปริมาณสีท่ีพบมากท่ีสุดไดแ้ก่ สีด าอมน ้ าตาล สีน ้ าตาลอม
เทา สีขาว สีด า เรียงตามล าดบัชุดสีส่วนใหญ่จะใชสี้แบบเอกรงคแ์ละในบางคร้ังจะใชโ้ทนฟ้า ม่วง 
แดงหรือเขียวโดยคุมโทนสีให้เป็นโทนเดียวกนัทั้งภาพและใช้สีขาวเพื่อเน้นความสว่างและจุด
สนใจ 
             การจดัภาพ พบว่า มีการจดัภาพแบบซ้ายขวาเหมือนกนัแบบแผ่กระจาย การจดัภาพแบบ
ซ้ายขวาไม่เหมือนกนัและไม่แผก่ระจาย การจดัภาพซ้ายขวาไม่เหมือนกนัแบบแผก่ระจาย  การจดั
ภาพโดยเรียงล าดบัดงัต่อไปน้ี 
  การจดัภาพแบบซ้ายขวาเหมือนกนัแบบแผก่ระจาย เป็นลกัษณะการจดัภาพแบบซ ้ าๆโดย
การน าทารกหรือเคร่ืองจกัรท่ีมีลกัษณะคลา้ยๆกนัมาจดัวางให้มีลกัษณะสร้างความสมดุลยซ์้ายขวา
หรือจดัวางแบบเรียงเป็นแถว หรือเป็นแนวเดียวกนั 
  การจดัภาพแบบซ้ายขวาไม่เหมือนกนัและไม่แผก่ระจาย เป็นลกัษณะการจดัวางจุดเด่นไว้
ตรงส่วนกลางหรือเยื้องไปทางดา้นใดดา้นหน่ึงเล็กนอ้ย โดยไม่เนน้รายละเอียดบริเวณพื้นหลงัเป็น
การจดัภาพโดยน าเรือนร่างของมนุษยม์าท าการผสมผสานเขา้ไปในเคร่ืองจกัรเพื่อผสมผสานและ
เกิดความเป็นเอกภาพการจดัภาพซา้ยขวาไม่เหมือนกนัจะเป็นลกัษณะแบบไม่แผก่ระจายเสมอ 
  การจดัภาพซ้ายขวาไม่เหมือนกันแบบแผ่กระจาย เป็นลักษณะการจดัภาพโดยการวาง
จุดเด่นไวต้รงกลางใชล้กัษณะการจดัภาพโดยการใช ้ส่ิงท่ีมีลกัษณะแตกต่างกนัของเคร่ืองจกัรเพื่อ
สร้างความสมดุลยข์องภาพจดัวางตรงดา้นซา้ยและดา้นขวาและดา้นล่างและดา้นบนของภาพ 
    การจดัภาพซา้ยขวาเหมือนกนัและไม่แผก่ระจาย พบวา่ยงัไม่ปรากฏอยา่งเด่นชดัในผลงาน
ท่ีศึกษา 
             เทคนิคการสร้างผลงาน พบวา่เทคนิคการสร้างผลงานมีดว้ยกนั 4 แบบไดแ้ก่ เทคนิคพู่กนั
ลม เทคนิคการระบายสีเกล่ียเรียบ เทคนิคการใชป้ากกาเก็บรายละเอียดและการใชเ้ทคนิคแปรงสีฟัน
กบัตะแกรงลวดสร้างละอองฟุ้งของสีเรียงตามล าดบั เทคนิคท่ีพบมากท่ีสุดคือ 
  เทคนิคพู่กนัลม จะปรากฏอยูบ่ริเวณพื้นหลงัของภาพ ส่วนของเคร่ืองจกัร กะโหลกศรีษะ
ล าตวัมนุษย ์ใช้เพื่อสร้างความกลมกลืน ให้บรรยากาศฝัน เบลอเพื่อสร้างความน่าคน้หาให้กบักบั
ภาพรวมไปถึงการเนน้บริเวณจุดเด่นของภาพดา้ยสีท่ีอ่อนท่ีสุด  
  เทคนิคการระบายสีเกล่ียเรียบจะใช้บริเวณพื้นหลงั ในหน้า ล าคอ ส่วนหัวกะโหลก และ
ส่วนของเคร่ืองจกัร เพื่อท าการจดัวางพื้นท่ีของสีก่อนใชพู้ก่นัลมช่วยใหเ้กิดความกลมกลืน  
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เทคนิคการใชป้ากกาเก็บรายละเอียด จะใชเ้พื่อเก็บรายละเอียดของพื้นท่ีเล็กเช่นบริเวณขอ้ต่อสายไฟ
และตรงส่วนของรอยผกุร่อนของสนิมต่างๆอีกดว้ย  
  การใช้เทคนิคแปรงสีฟันกบัตะแกรงลวดสร้างละอองฟุ้งของสีเป็นเทคนิคท่ีพบน้อยท่ีสุด 
จะใช้กบับริเวณส่วนของเคร่ืองจกัรหรือส่วนของผิวหนงัเพื่อสร้างพื้นผิวท่ีให้ความรู้สึกถึงความผุ
กร่อนหรือผวิหนงัท่ีขรุขระ 
      2. จากการศึกษาผลงานจิตรกรรมเหนือจริงเน้ือหาความเป็นเคร่ืองจกัรกบัมนุษยก์รณีศึกษา
ผลงานของ ฮานส์ รูดอล์ฟ กีเกอร์ ระหวา่งปี  ค.ศ. 1972 – 1983 ผูว้ิจยัไดท้  าการสร้างเคร่ืองมือท่ีใช้
ในการสร้างสรรคเ์ป็นผลงานจิตรกรรมจ านวน 4 ช้ินเพื่อใหผู้เ้ช่ียวชาญทั้ง 3 ท่านไดใ้ห้ขอ้เสนอแนะ
ในการพฒันาผลงานด้วยวิธีการแบบเดลฟายประยุกต์และน าข้อมูลท่ีได้มาท าการพฒันาและ
ปรับปรุงเป็นผลงานสร้างสรรคจ์  านวน 2 ช้ินตามขอ้เสนอแนะของผูเ้ช่ียวชาญการพฒันาสร้างสรรค์
ผลงานสามารถสรุปประเด็นไดด้งัน้ี 
            แนวความคิด ไดใ้ช้แนวคิดในการน าเสนอเน้ือหาการใช้แรงงานเด็กในอุตสาหกรรมการ
ประมงมาผสมผสานกบัเคร่ืองจกัรสอดคลอ้งกบัแนวคิดในเร่ืองความเป็นเคร่ืองจกัรมนุษยโ์ดยการ
น าส่วนประกอบของเคร่ืองจกัรท่ีเป็นช้ินส่วนของเคร่ืองจกัรท่ีใช้ในอุตสาหกรรมการประมงกบั
ภาพของเด็กท่ีเป็นตัวแทนของความอ่อนแอไร้ทางสู้มาผสมผสานและส่ือความหมายของ
บรรยากาศของความหดหู่ส้ินหวงัไดดี้ 
           ชุดสี ไดใ้ชสี้ชุดแบบเอกรงคถ่์ายทอดความรู้สึกลึกลบัหดหู่ส้ินหวงัไดดี้การใชสี้ด าในส่วน
ท่ีลึกท่ีสุดของภาพและเพิ่มมิติของภาพดว้ยสีฟ้าอมเทา สีเทา และใชสี้ขาวเพื่อเน้นจุดเด่นและหยุด
สายตาเพื่อสร้างความน่าสนใจ 
             การจัดภาพ พบวา่ การน าการจดัภาพโดยน าส่วนของอวยัวะต่างๆของมนุษยม์าผสมผสาน
กบัเคร่ืองจกัรสามารถท าใหภ้าพเกิดความรู้สึกแปลกใหม่น่าสนใจและการน ารูปทรงของเคร่ืองจกัร
มาจดัวางแบบซ ้ าๆกนัจะท าให้เกิดความกลมกลืนเป็นหน่ึงเดียวกบัภาพการจดัวางเพื่อให้เกิดระยะ
และความลึกของภาพท าใหเ้กิดความน่าคน้มากข้ึน 
             เทคนิคการสร้างผลงาน พบวา่ไดใ้ชเ้ทคนิคการใชพู้ก่นัลมช่วยสร้างความกลมกลืน ภาพฝัน
แต่การใช้เทคนิคพู่กนัลมควรใชค้วบคู่กบัการระบายสีเกล่ียเรียบเพื่อความสมบูรณ์ของรูปทรงและ
ความกลมกลืนเป็นหน่ึงเดียวกนัของโทนสีพู่กบัลมนั้นจะช่วยให้ภาพมีความเป็นเอกภาพมากยิ่งข้ึน 
และการใช้พู่กนัลมในการเน้นบิเวณจุเดน้ดว้ยสีขาวจะช่วยเพิ่มความสว่างให้สีขาวดูเด่นและหยุด
สายตาไดดี้ยิง่ข้ึนดว้ย 
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อภิปรายผลการวจิัย 
             ผลงานจิตรกรรมเหนือจริงเน้ือหาความเป็นเคร่ืองจกัรกับมนุษย์กรณีศึกษาผลงานของ 
ฮานส์ รูดอล์ฟ กีเกอร์ ระหวา่งปี  ค.ศ. 1972 – 1983ในประเด็นเร่ือง แนวความคิด ชุดสี การจดัภาพ 
เทคนิคการสร้างผลงาน พบวา่แนวความคิดท่ีน ามาใช้มากท่ีสุด คือแนวความคิดในเร่ืองความตาย
กบัเคร่ืองจกัรมากท่ีสุด ถัดมาเป็นเร่ืองสตรีกับความตาย และความทุกข์ทรมาณของเด็กชุดสีท่ี
น ามาใชส่้วนใหญ่เป็นชุดสีเอกรงค ์อาจมีความเปล่ียนแปลงในรูปแบบของโทนสี แต่โทนสีหลกัท่ี
พบมาก ท่ีสุดคือสีด าอมน ้ าตาล สีน ้ าตาลอมเทา สีด า สีขาว ส่วนในรูปแบบของโทนสีนั้นอาจใช้
โทนสีฟ้า แดง เขียว น ้ าเงิน ม่วง ซ่ึงท าให้โทนสีเอกรงคน์ั้นๆสร้างความรู้สึกท่ีแตกต่างกนัออกไป  
ศิลปะประเภทงานจิตรกรรมนั้นสีจะเป็นส่ิงส าคญัท่ีสุดในการสร้างงาน ศิลปินจะท าหน้าท่ีเอาสี
ต่างๆมารวมกนัในงานเพื่อให้สีเหล่านั้นสนบัสนุนเก้ือกูลกนัก่อใหเกิดพลงัการรับรู้ท่ีดีข้ึน (สมชาย 
พรหมสุวรรณ, 2548, น.40) การจดัภาพพบวา่การจดัภาพท่ีพบมากท่ีสุดคือการจดัภาพแบบซ้ายขวา
เท่ากนัแบบแผ่กระจาย คือการน าส่ิงท่ีคลา้ยกนัมาจดัวางโดยการน าจุดเด่นจดัวางไวต้รงกลางของ
ภาพ จดัวางองคป์ระกอบดา้นซ้าย ขวาให้มีความเหมือนหรือคลา้ยกนัหรืออาจใช้การจดัภาพแบบ
การจัดวางแบบซ ้ าๆกันท่ีศิลปินใช้ในการแก้ไขปัญหาการจัดองค์ประกอบศิลป์โดยการใช้
องค์ประกอบศิลป์ตวัใดตวัหน่ึงท าซ ้ าๆหลายคร้ังในภาพเดียวท าให้บริเวณท่ีท าซ ้ าๆเกิดความ
น่าสนใจมากยิ่งข้ึน(สมชาย พรหมสุวรรณ, 2548, น.230) และท่ีพบรองลงมาคือการจดัภาพในแบบ
ซา้ยขวาไม่เหมือนกนัแบบแผก่ระจาย เป็นลกัษณะการจดัภาพโดยวางจุดเด่นไวต้รงกลางและสร้าง
สมดุลซา้ยขวาโดยใชรู้ปแบบของวตัถุท่ีมีความแตกต่างกนัมาจดัวางเพื่อให้เกิดความสมดุล สุดทา้ย
คือการจดัภาพในแบบซ้ายขวาไม่เหมือนกนัและไม่แผก่ระจายท าการจดัภาพโดยการจดัวางจุดเด่น
ไวต้รงกลาง ไม่เนน้พื้นหลงัและสร้างความวา่งเปล่าและท าให้ดูเหมือนวา่งเปล่าแบบไม่มีจุดส้ินสุด
ชวนใหค้น้หา เทคนิคการสร้างผลงานพบวา่จะใชเ้ทคนิคพู่กนัลมมากท่ีสุดรองลงมาเป็นการระบาย
สีเกล่ียเรียบจะพบเห็นไดท้ัว่ทั้งภาพโดยเฉพาะเทคนิคพู่กนัลมจะใชใ้นส่วนของตวัเคร่ืองจกัรเพื่อ
สร้างความกลมกลืนใหก้บัภาพและใชเ้นน้สีขาวเพื่อให้เกิดความสวา่งและจุดเด่นของภาพและจุดท่ี
ตอ้งการเน้นส าหรับบรรยากาศในความมืด รวมไปถึงการน าเสนอภาพลวงทางสายตาซ่ึงมีภาพท่ี
เห็นนั้นยงัไม่ค่อยชดัเจนถดัมาคือ การใชป้ากกาเก็บรายละเอียดของภาพและการใชต้ะแกรงลวดกบั
แปรงสีฟันสร้างละอองฟุ้ง ทั้งสองเทคนิคน้ีมีไวเ้พื่อเก็บรายละเอียดและสร้างพื้นผิวเพื่อให้เกิดความ
น่าสนใจของภาพในการน าแนวความคิดในการท างานของลทัธิเหนือจริงมาใชใ้นการสร้างผลงาน 
เพื่อให้เกิดความน่ากลัว ความสลดหดหู่ โดยการน าความรู้สึกท่ีมีต่อสภาพสังคมมาใช้ ในการ
สร้างสรรคผ์ลงาน สอดคล้องกบัแนวความคิดของลทัธิเหนือจริงท่ีไดน้ าแนวคิดทฤษฏีจิตวิเคราะห์
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ท่ีน าความรู้สึกแห่งจิตไร้ส านึกมาสร้างเป็นผลงานโดยไม่ค  านึงถึงความถูกผิด เพ้อฝัน การ
แสดงออกถึงส่ิงท่ีไม่มีอยูจ่ริงบนโลก 
          ผูว้จิยัสรุปไดว้า่ แนวความคิดในการท างานของลทัธิเหนือจริงโดยการน าแนวคิดทฤษฏีจิต
วิเคราะห์ท่ีน าความรู้สึกแห่งจิตไร้ส านึกของซิก มนัด์ ฟรอยด์ มาสร้างเป็นผลงานในการถ่ายทอด
ความรู้สึกออกมาอยา่งมีเสรีภาพไร้การควบคุมเพื่อแสดงออกต่อสภาพปัญหาของสังคมในปัจจุบนั
เป็นการแสดงออกอย่างมีเสรีไร้ขีดจ ากดั และจากการศึกษาวิเคราะห์สร้างสรรค์ผลงานผลงาน
จิตรกรรมเร่ือง “จิตรกรรมเหนือจริงเน้ือหาความเป็นเคร่ืองจกัรกบัมนุษยก์รณีศึกษาผลงานของ 
ฮานส์ รูดอล์ฟ กีเกอร์ ระหวา่งปี  ค.ศ. 1972 – 1983”ผูว้ิจยัไดส้ร้างผลงานคร้ังท่ี1จ านวน 4 ช้ิน และ
ไดน้ าไปให้ผูเ้ช่ียวชาญท าการแนะน าและน าค าแนะน ามาพฒันาสร้างสรรคเ์ป็นผลงานจากค าแนะ
อีก 2 ช้ินพบวา่ 
        ผลงานสร้างสรรคช้ิ์นท่ี1 เคร่ืองจกัรมนุษย ์5.1 ขนาดภาพ 150 x100 เป็นการแสดงออกใน
เร่ืองของแนวความคิด จินตนาการการออกแบบท่ีผสมผสานศรีษะของเด็กท่ีเป็นตวัแทนของความ
อ่อนแอ การขาดโอกาสทางสังคมเขา้ไปในเคร่ืองจกัรโดยการโดยส่วนกลางของภาพไดน้ าส่วนหวั
ของเด็กหญิงมาจัดวางละเช่ือมต่อกับท่อท่ีแบ่งเป็น 3 ส่วนและผสมผสานหัวของเด็ก กับหัว
กะโหลกมาผสมผสานไวก้บัถงัเช้ือเพลิงท่ีเปรียบเสมือนแรงงานดา้นหลงัท่ีอยู่ตรงส่วนกลางของ
ภาพ ส่วนดว้นขา้งทั้งซ้ายและขวาไดน้ าเอาหวักะโหลกจดัเรียงเป็นแถวซ่ึงเป็นสัญลกัษณ์ของความ
หดหู่ เงียบเหงา อนัตรายและความตายท่ีมีอยูร่อบตวัเช่ือมติดกบัลูกสูบท่ีแสดงถึงการขบัเคล่ือนท่ีไม่
มีวนัหยุดของการเอารัดเอาเปรียบกนัในสังคมมนัวาวของโลหะและความกลมกลืน โดยเฉพาะ
บริเวณท่อต่อด้านล่างและบริเวณลูกสูบทั้ง 2 ด้านของภาพเพิ่มความสว่างของจุดเด่นด้วยสีขาว
บริเวณใบหนา้ของเด็กกบัหวักะโหลกตรงส่วนกลางของภาพเทคนิคการสร้างผลงานการใชพู้่กนัลม
เพื่อสร้างความกลมกลืนเป็นเน้ือเดียวกนัให้มากข้ึน โดยเฉพาะบริเวณส่วนของท่อท่ีต่อจากส่วนหวั
ของเด็กส่วนดา้นล่าง ลูกสูบและส่วนหวักะโหลก ดา้นขา้งทั้งดา้นซ้ายและดา้นขวาท่ีเรียงจากบนลง
ล่างของทั้ง 2 ดา้นในภาพ 
          ผลงานสร้างสรรค์ช้ินท่ี 2 เคร่ืองจกัรมนุษย ์5.2 ขนาดภาพ 150 x100  แนวความคิด เร่ือง
ของมนุษยไ์ปในเคร่ืองจกัรโดยส่วนกลางของภาพน าภาพหวักะโหลกต่อเป็นรูปร่างของยมฑูตซ่ึง
เปรียบเสมือนผูล่้อลวงไปสู่ความตายส่วนด้านหลังเป็นการน าส่วนหัวเรือมาผสมผสานกับหัว
กะโหลกซ่ึงหัวเรือประมงท่ีผสมผสานส่ือถึงเรือท่ีล่องลอยไปโดยการเส่ียงภยัอนัตรายภาพของ
รูปร่างมนุษยท่ี์มีแต่แขนขาไม่มีหนา้ตาเปรียบเสมือนคนท่ีตอ้งด้ินรนและจากไปโดยท่ีครอบครัวไม่
มีโอกาสไดรั้บรู้ชุดสี  ไดท้  าการเพิ่มความมนัวาวของโลหะโดยการแทรกสีน ้ าเงินอมด าและฟ้าเทา
เพื่อแสดงถึงความทุกข์ความซึมเศร้าท่ีเกิดข้ึน เขา้ไปในผลงานเน้นความสว่างให้กบัหัวกะโหลก
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ส่วนกลางของภาพท าให้จุดเด่นเกิดความชัดเจนมากยิ่งข้ึน ท าการเน้นความสว่างของภาพตรง
บริเวณดา้นขา้งตรงหวัของมนุษยท่ี์เช่ือมติดกบัหวักะโหลกและซ่ีโครง และตวัลูกสูบท่ีเรียงมาจาก
บนลงล่างทั้งดา้นซ้ายและดา้นขวาเพื่อแสดงให้เห็นว่าปัญหาท่ีเกิดข้ึนเป็นเร่ืองท่ีทุกคนควรหันมา
มองและร่วมกนัแกไ้ขการจดัภาพ ไดท้  าการเพิ่มน ้ าหนกัของบริเวณพื้นหลงัส่วนท่ีลึกท่ีสุดในภาพ
และค่อยๆผลกัระยะของภาพด้วยการลดความเข้มของสีและท าการจดัภาพแบบซ้ายขวาสมดุล
เท่ากนัเทคนิคการสร้างผลงาน ไดเ้พิ่มการใช้พู่กนัลมโดยใช้สีขาวพ่นเพื่อเน้นความสว่างบริเวณ
ส่วนกลางของภาพตรงส่วนหวักะโหลกและยมฑูตสร้างความกลมกลืนเป็นเน้ือเดียวกนัเนน้การใช้
พู่กนัลมเพื่อเน้นความสว่างบริเวณใบหน้าของมนุษยด์า้นขา้งท่ีเช่ือมต่อกบักระดูกซ่ีโครงรวมถึง
ส่วนแกนกลางของกระดูกซ่ีโครงทั้งดา้นซ้ายและดา้นขวาซ่ึงเปรียบเสมือนการท างานท่ีหนกัและ
ความตายท่ีก าลงัรออยูข่า้งหนา้ 
 

ข้อเสนอแนะ 
          จากการวิจยัเร่ือง “จิตรกรรมเหนือจริงเน้ือหาความเป็นเคร่ืองจกัรกบัมนุษยก์รณีศึกษา
ผลงานของ ฮานส์ รูดอลฟ์ กีเกอร์ ระหวา่งปี  ค.ศ. 1972 – 1983” มีขอ้เสนอแนะะดงัต่อไปน้ี 
             ข้อเสนอแนะเพือ่การปฎบิัติ 
             1. เพิ่มแนวทางในการสร้างสรรคโ์ดยศึกษาการใชโ้ทนสีแบบเอกรงคใ์ห้มีความหลากหลาย
มากยิง่ข้ึน 
             2. เพิ่มระยะของภาพเพื่อใหเ้กิดความลึกใหม้ากข้ึน 
             3. ฝึกฝนการผสมผสานความเป็นมนุษยก์บัเคร่ืองจกัรให้เกิดความเป็นเอกภาพให้มากข้ึน
และใส่ความเป็นตวัเองและคน้หาแนวทางของตนเองโดยน าส่ิงท่ีไดศึ้กษาไปใช้ประโยชน์ให้มาก
ข้ึน 
             4. ฝึกฝนทกัษะในดา้นฝีมือ การใชสี้ การใชพู้ก่นัลมเพื่อใหเ้กิดความช านาญ 
               
  ข้อเสนอแนะเพือ่การวจัิยคร้ังต่อไป 
 1. ควรศึกษาการสร้างผลงานในแต่ละช่วงเวลา แนวความคิด เทคนิค ท่ีมากกว่างาน
จิตรกรรมให้มากข้ึนจะช่วยให้เกิดความลึกซ้ึงในแนวความคิดในการสร้างผลงานของศิลปินท่ีมี
ความหลากหลายมากข้ึน 
 2. ควรหมัน่ฝึกฝนพฒันา การเรียนรู้เพื่อใหผ้ลงานเกิดความทนัสมยัในเร่ืองของแนวคิดและ
รูปแบบท่ีจะใชส่ื้อความหมาย 
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 3. หากจะท าการศึกษาวจิยัคร้ังต่อไปควรเพิ่มเร่ืองของการผสมผสานร่างกายของมนุษยแ์ละ
การดดัแปลงรูปทรงเขา้ไปดว้ย 
  ข้อเสนอแนะของผู้เช่ียวชาญในการพฒันาการท างานคร้ังต่อไป             
 1. แนวความคิด การแสดงออกแนวความคิดในเร่ืองของการประมงยงัไม่ชดัเจนควรสร้าง
ความชดัเจนของแนวคิดใหม้ากข้ึน 
 2. ชุดสี หากแทรกสีหรือเลือกใชโ้ทนสีแบบเอกรงคท่ี์หลากหลายข้ึน เช่น สีแดง สีเขียว สี
ม่วง ท าใหผ้ลงานเกิดความ น่าสนในและดึงดูดสายตายิง่ข้ึน 
 3. เทคนิคการสร้างผลงาน  ฝึกฝนการใชพู้่กนัลมบ่อยๆเพื่อให้เกิดความช านาญจะช่วยให้
สะดวกในการท างานยิง่ข้ึน  
 4. การจดัภาพ ควรระดบัความลึกของภาพท่ีมองแลว้ดูเหมือนไม่มีท่ีส้ินสุดเขา้ไปจะท าให้
ผลงานดูลึกลบัน่าคน้หามากยิง่ข้ึน 
 5. การผสมผสาน ควรเพิ่มการผสมผสานความเป็นมนุษยเ์ขา้ไปในเคร่ืองจกัรให้มากข้ึน  
โดยการเพิ่มการผสมผสานความเป็นมนุษยก์ลา้มเน้ือเส้นเอ็นเส้นเลือดและอวยัวะต่างๆเขา้ไปใน
เน้ือเคร่ืองใหม้ากยิง่ข้ึน 
 6. ทกัษะฝีมือ ควรทกัษะฝีมือการวาดภาพ และความกลา้ท่ีจะแสดงใส่ความเป็นตวัเองเขา้
ไปในผลงานใหม้ากข้ึน 
 7. ประเด็นเพิ่มเติม ควรศึกษาการท างานของศิลปินในเร่ืองของการผสมผสานเคร่ืองจกัร
กบัร่างกายมนุษยแ์ละฝึกฝนเพื่อให้เกิดความลึกซ้ึง และความเขา้ใจในการท างานของศิลปินใน
ช่วงเวลาท่ีต่างให้มากข้ึนเพื่อจะไดเ้ขา้ใจถึงแนวความคิดในแต่ละช่วงเวลาให้มากข้ึนและเร่ืองของ
ความหลากหลายในการใชโ้ทนสีและเทคนิคต่างๆ 
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1. ผลการศึกษาวเิคราะห์ผลงานจิตรกรรม 13 ภาพ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ตารางที ่19 ผลการ สังเกต  แนวความคิด การจัดภาพ ภาพที ่1 

ช่ือภาพ Li I 1974 สีอะครีลคิบนแผ่นไม้ 
แนวความคิด 
 

เคร่ืองจกัรกบัมนุษย ์
 

เคร่ืองจกัรกบัความทุกข์
ทรมาณของเด็ก 

 

เคร่ืองจกัรกบัสตรีและความตาย 

การจดัภาพ 
 
 
 
 
 
 
     

แบบซา้ยขวาเหมือนกนั 
 แบบซา้ยไม ่ขวาเหมือนกนั 
 แบบแผก่ระจาย 
 แบบไม ่แผก่ระจาย 
 แบบซา้ยขวาเหมือนกนั 
 แบบซา้ยขวาไม่เหมือนกนั 
 แบบแผก่ระจาย 
 แบบไม ่แผก่ระจาย 
 แบบซา้ยขวาเหมือนกนั 
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อภิปรายผล 
  แนวความคิด จากการศึกษาวเิคราะห์ภาพผลงานภาพท่ี 10 ช่ือภาพ Li I 1974 พบวา่ศิลปินมี
แนวความคิดเก่ียวกบัเคร่ืองจกัรกบัสตรีและความตายโดยใชโ้ครงสร้างมนุษยส่์วนของศีรษะไปถึง
ล าคอมาผสมผสานกบัหวักะโหลกจดัวางบนศีรษะของสตรีเพื่อให้เห็นความเก่ียวโยงของความตาย
กบัสตรีมีการจดัวางใบหนา้ของสตรีไวต้รงกลางของภาพดวงตาของสตรีเหม่อลอยไร้ชีวิตมองตรง
ดา้นหน้าส่วนของหัวมีเขาสัตวง์อกออกมา บนเขาเป็นหัวกะโหลกขนาดเล็กและในส่วนตรงหน้า
ผากเป็นรูปของงูวางอยูต่รงกลางของหนา้ผาก ตรงกลางของหนา้ผากมีหวักะโหลกขนาดเล็กวางอยู่
สองหวั เขาสัตวอ์าจเป็นเหมือนสัญลกัษณ์ของซาตาน ส่วนงูท่ีอยูต่รงหนา้ผากนั้นอาจส่ือความหมาย
เหมือนการล่อลวงความหลงผดิน า ไปสู่ความตาย ลงมาดา้นล่างจากหวัคิ้วจนถึงแกม้ทั้งสองขา้งเป็น
เขาสัตวท่ี์ยื่นออกมาและเก่ียวพนักนัโดยมีหวักะโหลกเล็กๆติดกบัเขาท่ีเปรียบเสมือนสตรีผูมี้ความ
เก่ียวพนักบัความตาย 
  การจดัภาพ เป็นการจดัภาพแบบซ้ายขวาเหมือนกนัแบบไม่แผ่กระจาย มีลกัษณะการจดั
ภาพคือการจดัวางจุดเด่นไวต้รงกลางตรงกลางภาพและจดัวางทั้งสองดา้นใหมี้ลกัษณะซ ้ าๆกนั 
ตารางบนัทึกขอ้มูลการวเิคราะห์ชุดสี 
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ตารางที ่20 ตารางบันทกึข้อมูลการวเิคราะห์ชุดสี ภาพที ่1 
 

ชุดสี/ 

 

 ช่องที่ 

สีแดง%
 

สีน ้าตาลอมแดง%
 

                        

สีเหลือง%
 

น ้าตาลอมเหลือง%
 

สีส้ม%
 

สีเขียวสีขาว%
 

สีเขียวอ่อน%
 

สีเขียวอมเทา%
 

สีเขียวอมฟ้าเทา%
 

สีม่วง%
 

สีเทา%
 

สีฟ้า%
 

สีขาว%
 

สีน ้าตาล%
 

สีด า%
 

รวม%
 

1           1  0.5  3.5 5 

2           1.5  1  2.5 5 

3           1  2  2 5 

4           1.5  1  2.5 5 

5           1  0.5  3.5 5 

6           2  0.5  2.5 5 

7           2.5  1  1.5 5 

8           2.5  1.5  1 5 

9           2.5  1  1.5 5 

10           2.5  0.5  2 5 

11           2.5    2.5 5 

12           2    3 5 

13           2.5  1  1.5 5 

14           2.5  0.5  2 5 

15           2.5  0.5  2 5 

16           2  0.5  2.5 5 

17           1  1  3 5 
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อภิปรายผล 
  ชุดสี ท่ีใช ้เป็นชุดสีด า สีเทา สีขาว ปริมาณสีท่ีพบมากท่ีสุดคือสีด าจะพบอยูบ่ริเวณพื้นหลงั
ของภาพดวงตาทั้งสองขา้งส่วนบน บริเวณคอดา้นล่างลงมาลงมาถึงส่วนบ่าทั้งสองขา้ง และส่วน
ของรูจมูก กลางริมฝีปากดา้นล่างพบร้อยละ 47 เปอร์เซนตจ์ะปรากฏอยูใ่นช่องท่ี 1,2,3,4,5,6, 
7,8,9,10,11,12,13,14,15,16,17,18,19,20 
  สีเทาจะพบรองลงมาอยู่บริเวณส่วนของใบหน้าสตรี และเขาท่ียืนออกมาทั้งสองขา้งและ
แทรกอยู่บริเวณกะโหลกศีรษะเล็กๆ ท่ีติดอยู่กบัเขาของสตรีท่ียื่นออกมาจากด้านหน้า และของ
อวยัวะส่วนหัวจะพบร้อยละ 36 เปอร์เซนต์และปรากฏอยู่ในช่องท่ี1,2,3,4,5,6, 7,8,9,10,11, 
12,13,14,15,16,17,18,19,20 สีขาวจะพบน้อยท่ีสุดตรงส่วนกลางของใบหน้าและงูท่ีอยู่บริเวณ
หน้าผากส่วนหัวกะโหลกบริเวณพื้นหลังด้านล่างพบร้อยล17เปอร์เซนต์จะปรากฎอยู่ในช่องท่ี
1,2,3,4,5,6,7,8,9,10, 13,14,15,16,17, 19,20 
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ตารางที ่21 บันทกึข้อมูลการวเิคราะห์เทคนิคการสร้างผลงาน ภาพที ่1 
เ ท ค นิ ค
การระบาย
สี /  
       ช่องที่ 

พู่กันลม การใช้แปรงสีฟันกับ
ตะแกรง               

ลวดสร้างละอองสีฟุ้ง 
 

การใช้ปากกาเก็บ
รายละเอียด 

การระบายสีแบบ
เกลี่ยเรียบ 

รวม % 

1 5    5 

2 4   1 5 

3 2   3 5 

4 4   1 5 

5 4   1 5 

6 3.5   1.5 5 

7 3   2 5 

8 1   4 5 

9 2.5   2.5 5 

10 2.5   2.5 5 

11 2.5   2.5 5 

12 2.5   2.5 5 

13 4   1 5 

14 2.5   2.5 5 

15 2   3 5 

16 5    5 

17 5    5 

18 3   2 5 

19 4   1 5 

20 5    5 

รวม 67   33 100 
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อภิปรายผล 
  เทคนิคการสร้างผลงาน เทคนิคท่ีพบมากท่ีสุดไดแ้ก่เทคนิคการใชพู้่กนัลมจะพบมากตรง
ส่วนรอบๆเขาทั้งสองขา้งท่ีเก่ียวพนักนั ดวงตาแสงสะทอ้นสีขาวบริเวณหนา้ผากและจมูกพบร้อย67 
เปอร์เซนต ์จะปรากฏอยูใ่นช่องท่ี 1,2,3,4,5,6,7,8,9,10,11,12,13,14,15,16,17,18,19,20 
  เทคนิคการระบายสีเกล่ียเรียบพบรองลงมาจะพบบริเวณใบหน้าและส่วนเขาพบร้อย33 
เปอร์เซนต ์จะปรากฎอยูใ่นช่องท่ี 2,3,4,5,6,7,8,9,10,11,12,13,14,15,18,19,  
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ตารางผลที ่22 การสังเกต แนวความคิด การจัดภาพ ภาพที ่2 

 
อภิปรายผล 
  แนวความคิด จากการศึกษาวิเคราะห์ ผลงานภาพท่ี 2 ช่ือภาพ landscape 1973 พบวา่ศิลปิน
มีแนวความคิดเก่ียวกบัเคร่ืองจกัรกบัมนุษยโ์ดยใชห้วักะโหลกเป็นส่ือของความตาย และเคร่ืองจกัร
เปรียบเสมือนการขบัเคล่ือนของชีวิตโดยแยกหัวกะโหลกออกเป็น 7จุด และตรงกลางของภาพจดั
วางหัวกะโหลกออกเป็น 4 ส่วน คือหัวกะโหลกส่วนท่ีอยู่ตรงกลางเยื้องไปทางขวา และตรงกลาง
เยื้องไปทางซา้ยดา้นริมสุดทั้งซา้ยและขวาเป็นภาพหวักะโหลกเพียงคร่ึงเส้ียวหระหวา่งหวักะโหลก

     

     

     

     

 ช่ือภาพ landscape 1973 

แนวความคดิ 
เคร่ืองจกัรกบัมนุษย ์

 
เคร่ืองจกัรกบัความทุกขท์รมาณ

ของเด็ก 
 

เคร่ืองจกัรกบัสตรีและความ
ตาย 

การจัดภาพ 

 

 

         

แบบซ้ายขวาเหมือนกนั 

แบบซ้ายขวาไม่เหมือนกนั 

แบบแผ่กระจาย 

แบบไม่แผ่กระจาย 

แบบซ้ายขวาเหมือนกนั 

แบบซ้ายขวาไม่เหมือนกนั 

แบบแผ่กระจาย 

แบบไม่แผ่กระจาย 

แบบซ้ายขวาเหมือนกนั 

แบบซ้ายขวาไม่เหมือนกนั 

แบบแผ่กระจาย 

แบบไม่แผ่กระจาย 

  

 

 

 

 

 
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ทั้ง4 ส่วนถูกจดัวางดว้ยลูกสูบ 3หัว ทั้งดา้นซ้ายและขวาของหัวกะโหลกท่ีมีเพียงคร่ึงเส้ียวจดัวาง
ลูกสูบด้ายซ้าย 3หัว และด้านขวาอีก 3หัว กะโหลกทั้ง 4ส่วนถูกเจาะเช่ือมต่อกบัลูกสูบ ในส่วน
ด้านบน กะโหลกด้านขา้งตรงขมบัถูกยึดด้วยน๊อตขนาดใหญ่และทั้งหมดถูกยึดติดกนัเป็นหน่ึง
เดียวกนักบัเคร่ืองจกัร ดา้นล่างของภาพเป็นภาพหวักะโหลกท่ีมีลกัษณะเหมือนเงาวางเรียงรายอยู ่3 
หัว ถูกจัดวางไวต้รงส่วนกลางของภาพด้านล่างและภาพฟันเฟ่ืองเป็นเงาลางๆซ้อนทบักับหัว
กะโหลกทั้ง 3 หวั  ในส่วนดา้นบนสุดเป็นขอ้ต่อกลมท่ีถูกยึดติดกบัเคร่ืองจกัรแต่มีลกัษณะของการ
เคล่ือนไหว ภาพขอ้ต่อทั้งในด้านซ้ายและดา้นขวา มีลกัษณะของการเช่ือมต่อกบัแกนเหล็ก ส่วน
ของด้านบน ด้านล่าง ถัดมาทั้งขา้งซ้าย และข้างขวามีลักษณะเหมือนกระดูกซ่ีโครงท่ียึดติดกับ
เคร่ืองจกัรแสดงใหเ้ห็นถึงการขบัเคล่ือนของชีวติมนุษยก์บัความสัมพนัธ์ของเคร่ืองจกัร 
  การจดัภาพ เป็นแบบแผก่ระจายท่ีมีลกัษณะซ้ายขวาเหมือนกนัแบบแผก่ระจายเป็นลกัษณะ
การจดัภาพแบบซ ้ าๆกนั 
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ตารางที ่23 บันทกึข้อมูลการวเิคราะห์ชุดสี ภาพที ่2 
 

ชุ ด
สี /
ช่อง
ที่ 

 สีแดง%
 

%
 

 สีน า้ตาลอมแดง%
 

%
 

 สีเหลอืง%
 

  น า้ตาลอมเหลอืง%
 

%
 

 สีส้ม%
 

%
 

 สีเขียวสีขาว%
 

%
 

 สีเขียวอ่อน%
 

%
 

 สีเขียวอมเทา%
 

%
 

 สีเขียวอมฟ้าเทา%
 

%
 

 สีม่วง%
 

%
 

 สีเทา%
 

%
 

 สีฟ้า%
 

%
 

 สีขาว%
 

%
 

 สีน า้ตาล%
 

%
 

 สีด า%
 

%
 

รวม%
 

 

1           1  1  3 5 

2           2  1  2 5 

3           1  1.5  2.5 5 

4           1  1.5  2.5 5 

5           1.5  1.5  2 5 

6           1.5  0.5  3 5 

7           1.5  1.5  2 5 

8           2  1  2 5 

9           2  1  2 5 

10           1  1  3 5 

11           2  0.5  2.5 5 

12           1.5  1.5  2 5 

13           2  1  2 5 

14           1.5  1  2.5 5 

15           2  0.5  2.5 5 

16           2  1.5  1.5 5 

17           1  2  2 5 

18           2  1  2 5 

19           1.5  0.5  3 5 

20           2  2  1 5 

รวม           32  23  45 100% 

 
อภิปรายผล 
  ชุดสี ท่ีใชชุ้ดสีเป็นสีโมโนโทนสีด า สีเทา สีขาว ชุดสีท่ีพบมากท่ีสุดคือสีด า พบมากท่ีสุด
พบบ  ร้อยละ 45เปอร์เซนตจ์ะปรากฏอยูบ่ริเวณรอบๆของเคร่ืองจกัรทั้งในบริเวณรอบลูกสูบ หวั
กะโหลกและรอยต่อของฟันเฟือนต่างๆและสายพานท่ีกระจายอยูร่อบๆภาพจะพบอยูใ่นช่องท่ี 
1,2,3,4,5,6,7,8,9,10,11,12,13,14,15,16,17,18,19,20 
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  สีเทา พบรองลงมาพบร้อยละ 32 เปอร์เซนต์จะปรากฏอยู่บริเวณ ส่วนของโลหะหัว
กะโหลกและรอยต่อของฟันเฟ่ืองต่างๆและสายพานท่ีกระจายอยู่ในภาพจะพบอยู่ในช่องท่ี 
1,2,3,4,5,6,7,8,9,10,11,12,13,14,15,16,17,18,19,20 
  สีขาวพบร้อยละ 23 เปอร์เซนตใ์ช้เพื่อเน้นความโคง้มนความนูนเพื่อสร้างความสว่างและ
จุดสนใจของภาพจะกระจายอยู่ตามส่วนต่างๆของภาพส่วนของโลหะหวักะโหลกและรอยต่อของ
ฟันเฟ่ืองต่างๆและสายพานท่ีกระจายอยู่ในภาพโดยเฉพาะบริเวณหัวกะโหลกจะเห็นเด่นชดัท่ีสุด
และปรากฏอยูใ่นช่องท่ี 1,2,3,4,5,6,7,8,9,10,11,12,13,14,15, 16,17,18,19,20 
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ตารางที ่24 บันทกึข้อมูลการวเิคราะห์เทคนิคการสร้างผลงาน ภาพที ่2 
 

 

 

 

 

เทคนิคการ
ระบายสี / ช่องที่ 

 
พู่กนัลม 

การใช้แปรงสีฟันกบัตะแกรง
ลวดสร้างละอองสีฟุ้ง 

การใช้ปากกาเกบ็
รายละเอยีด 

การระบายสีแบบเกลีย่
เรียบ 

รวม % 

1 3.5   1.5 5 

2 2.5   2.5 5 

3 2.5   2.5 5 

4 2.5   2.5 5 

5 2   3 5 

6 3   2 5 

7 2.5   2.5 5 

8 2.5   2.5 5 

9 2.5   2.5 5 

10 3   2 5 

11 2.5   2.5 5 

12    1.5 5 

13 2.5   2.5 5 

14 3.5   1.5 5 

15 2.5   2.5 5 

16 2.5   2.5 5 

17 3   2 5 

18 2.5   2.5 5 

19 2.5   2.5 5 

20 2   3 5 

รวม 53.5   46.5 100 
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อภิปรายผล 
  เทคนิคท่ีใช้ในการสร้างผลงาน เทคนิคท่ีพบไดแ้ก่การใช้พู่กนัลมพบมากท่ีสุดพบร้อยละ 
53.5เปอร์เซนต์ในการสร้างความฟุ้งกระจายของภาพกระจายอยู่ตามส่วนต่างๆของภาพส่วนของ
โลหะหวักะโหลกและรอยต่อของฟันเฟ่ืองต่างๆและสายพานท่ีกระจายอยูใ่นภาพโดยเฉพาะบริเวณ
หัวกะโหลกจะ เ ห็น เ ด่นชัด ท่ี สุดและปรากฏอยู่ ใน ช่อง ท่ี1,2,3,4,5,6,7,8,9,10,11,12,13,14, 
15,16,17,18,19,20 
  การระบายสีแบบเกล่ียเรียบ พบรองลงมาร้อยละ46.5เปอร์เซนตใ์นการสร้างความกลมกลืน
และใช้เพื่อเก็นรายละเอียดของภาพกระจายอยูต่ามส่วนต่างๆของภาพส่วนของโลหะหวักะโหลก
และรอยต่อของฟันเฟืองต่างๆและสายพานท่ีกระจายอยู่ในภาพโดยผสมผสานกนักบัเทคนิคพู่กนั
ลมและปรากฏอยูใ่นช่องท่ี 1,2,3,4,5,6,7,8,9,10,11,12,13,14,15,16,17,18,19,20 
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ตารางที ่25 ผลการสังเกต แนวความคิด การจัดภาพ ภาพที ่3 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
อภิปรายผล 
   แนวความคิด จากการศึกษาวิเคราะห์ ผลงานภาพท่ี 2 ช่ือภาพ landscape 1973 พบวา่ศิลปิน
มีแนวความคิดเก่ียวกบัเคร่ืองจกัรกบัมนุษยโ์ดยใชห้วักะโหลกเป็นส่ือของความตาย และเคล่ือนจกัร
เปรียบเสมือนการขบัเคล่ือนของชีวิตโดยแยกหัวกะโหลกออกเป็น 7จุด และตรงกลางของภาพจดั
วางหวักะโหลกออกเป็น 4 ส่วน คือหัวกะโหลกส่วนท่ีอยู่ตรงกลางเยื้องไปทางขวา และตรงกลาง
เยื้องไปทางซา้ยดา้นริมสุดทั้งซา้ยและขวาเป็นภาพหวักะโหลกเพียงคร่ึงเส้ียวหระหวา่งหวักะโหลก
ทั้ง4 ส่วนถูกจดัวางดว้ยลูกสูบ 3หัว ทั้งดา้นซ้ายและขวาของหัวกะโหลกท่ีมีเพียงคร่ึงเส้ียวจดัวาง

     

     

     

     

ช่ือภาพ landscape 1973 

แนวความ
คดิ 

 
เคร่ืองจกัรกบัมนุษย ์

 

เคร่ืองจกัรกบัความทุกข์
ทรมาณของเด็ก 

 

 
เคร่ืองจกัรกบัสตรีและความ

ตาย 

การจดั
ภาพ 

 

 

             

แบบซา้ยขวาเหมือนกนั 

แบบซา้ยขวาไม่เหมือนกนั 

แบบแผก่ระจาย 

แบบไม่แผก่ระจาย 

แบบซา้ยขวาเหมือนกนั 

แบบซา้ยขวาไม่เหมือนกนั 

แบบแผก่ระจาย 

แบบไม่แผก่ระจาย 

แบบซา้ยขวาเหมือนกนั 

แบบซา้ยขวาไม่เหมือนกนั 

แบบแผก่ระจาย 

แบบไม่แผก่ระจาย 

             
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ลูกสูบด้ายซ้าย 3หัว และด้านขวาอีก 3หัว กะโหลกทั้ง 4ส่วนถูกเจาะเช่ือมต่อกบัลูกสูบ ในส่วน
ด้านบน กะโหลกด้านขา้งตรงขมบัถูกยึดด้วยน๊อตขนาดใหญ่และทั้งหมดถูกยึดติดกนัเป็นหน่ึง
เดียวกนักบัเคร่ืองจกัร ดา้นล่างของภาพเป็นภาพหวักะโหลกท่ีมีลกัษณะเหมือนเงาวางเรียงรายอยู ่3 
หัว ถูกจัดวางไวต้รงส่วนกลางของภาพด้านล่างและภาพฟันเฟ่ืองเป็นเงาลางๆซ้อนทบักับหัว
กะโหลกทั้ง 3 หวั  ในส่วนดา้นบนสุดเป็นขอ้ต่อกลมท่ีถูกยึดติดกบัเคร่ืองจกัรแต่มีลกัษณะของการ
เคล่ือนไหว ภาพขอ้ต่อทั้งในด้านซ้ายและดา้นขวา มีลกัษณะของการเช่ือมต่อกบัแกนเหล็ก ส่วน
ของด้านบน ด้านล่าง ถัดมาทั้งขา้งซ้าย และข้างขวามีลักษณะเหมือนกระดูกซ่ีโครงท่ียึดติดกับ
เคร่ืองจกัรแสดงใหเ้ห็นถึงการขบัเคล่ือนของชีวติมนุษยก์บัความสัมพนัธ์ของเคร่ืองจกัร 
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ตารางที ่26 บันทกึข้อมูลการวเิคราะห์ชุดสี ภาพที ่3 

 
ชุด
สี/ 

ช่อง
ที ่

สีแดง %
 

  สีน า้ตาลอมแดง%
 

 สีเหลอืง%
%

 

  น า้ตาลอมเหลอืง%
 

%
 

 สีส้ม%
 

 สีเขยวสีขาว%
 

 สีเขยีวอ่อน%
 

  สีเขยีวอมเทา%
 

  สีเขยีวอมฟ้าเทา%
 

  สีม่วง%
 

  สีเทา%
 

%
 

 สีฟ้า%
 

%
 

 สีขาว%
 

%
 

 สีน า้ตาล%
 

%
 

สีด า%
 

สีด า 

%
 

รวม%
 

%
 

1           1  1  3 5 

2           2  1  2 5 

3           1  1.5  2.5 5 

4           1  1.5  2.5 5 

5           1.5  1.5  2 5 

6           1.5  0.5  3 5 

7           1.5  1.5  2 5 

8           2  1  2 5 

9           2  1  2 5 

10           1  1  3 5 

11           2  0.5  2.5 5 

12           1.5  1.5  2 5 

13           2  1  2 5 

14           1.5  1  2.5 5 

15           2  0.5  2.5 5 

16           2  1.5  1.5 5 

17           1  2  2 5 

18           2  1  2 5 

19           1.5  0.5  3 5 

   20           2  2  1 5 
รวม           32  23  45 100% 
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อภิปรายผล 
  ชุดสี ท่ีใชชุ้ดสีเป็นสีโมโนโทนสีด า สีเทา สีขาว ชุดสีท่ีพบมากท่ีสุดคือสีด า พบมากท่ีสุด
พบบ  ร้อยละ 45เปอร์เซนต์จะปรากฏอยู่บริเวณรอบๆของเคร่ืองจกัรทั้งในบริเวณรอบลูกสูบ หัว
กะโหลกและรอยต่อของฟันเฟ่ือนต่างๆและสายพานท่ีกระจายอยู่รอบๆภาพจะพบอยู่ในช่องท่ี 
1,2,3,4,5,6,7,8,9,10,11,12,13,14,15,16,17,18,19,20 
  สีเทา พบรองลงมาพบร้อยละ 32เปอร์เซนต์จะปรากฏอยู่บริเวณ ส่วนของโลหะหัว
กะโหลกและรอยต่อของฟันเฟ่ืองต่างๆและสายพานท่ีกระจายอยู่ในภาพจะพบอยู่ในช่องท่ี 
1,2,3,4,5,6,7,8,9,10,11,12,13,14,15,16,17,18,19,20 
  สีขาวพบร้อยละ 23 เปอร์เซนตใ์ช้เพื่อเน้นความโคง้มนความนูนเพื่อสร้างความสว่างและ
จุดสนใจของภาพจะกระจายอยู่ตามส่วนต่างๆของภาพส่วนของโลหะหวักะโหลกและรอยต่อของ
ฟันเฟ่ืองต่างๆและสายพานท่ีกระจายอยู่ในภาพโดยเฉพาะบริเวณหัวกะโหลกจะเห็นเด่นชดัท่ีสุด
และปรากฏอยูใ่นช่องท่ี 1,2,3,4,5,6,7,8,9,10,11,12,13,14,15, 16,17,18,19,20 
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ตารางที ่27 บันทกึข้อมูลการวเิคราะห์เทคนิคการสร้างผลงาน ภาพที ่3 
 

เทคนิคก าร
ร ะ บ า ย สี  / 
ช่องที่ 

พู่กนัลม การใช้แปรงสีฟันกับ
ตะ แ กร งลวดส ร้ า ง
ละอองสีฟุ้ง 

ก า ร ใ ช้ ป า ก ก า เ ก็ บ
รายละเอยีด 

การระบายสีแบบเกลีย่เรียบ รวม % 

1 3.5   1.5 5 

2 2.5   2.5 5 

3 2.5   2.5 5 

4 2.5   2.5 5 

5 2   3 5 

6 3   2 5 

7 2.5   2.5 5 

8 2.5   2.5 5 

9 2.5   2.5 5 

10 3   2 5 

11 2.5   2.5 5 

12 3.5   1.5 5 

13 2.5   2.5 5 

14 3.5   1.5 5 

15 2.5   2.5 5 

16 2.5   2.5 5 

17 3   2 5 

18 2.5   2.5 5 

19 2.5   2.5 5 

20 2   3 5 

รวม 53.5   46.5 100 
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อภิปรายผล 
  เทคนิคท่ีใช้ในการสร้างผลงาน เทคนิคท่ีพบไดแ้ก่การใช้พู่กนัลมพบมากท่ีสุดพบร้อยละ 
53.5เปอร์เซนต์ในการสร้างความฟุ้งกระจายของภาพกระจายอยู่ตามส่วนต่างๆของภาพส่วนของ
โลหะหวักะโหลกและรอยต่อของฟันเฟ่ืองต่างๆและสายพานท่ีกระจายอยูใ่นภาพโดยเฉพาะบริเวณ
หัวกะโหลกจะ เ ห็น เ ด่นชัด ท่ี สุดและปรากฏอยู่ ใน ช่อง ท่ี1,2,3,4,5,6,7,8,9,10,11,12,13, 
14,15,16,17,18,19,20 
  การระบายสีแบบเกล่ียเรียบ พบรองลงมาร้อยละ46.5เปอร์เซนตใ์นการสร้างความกลมกลืน
และใช้เพื่อเก็นรายละเอียดของภาพกระจายอยูต่ามส่วนต่างๆของภาพส่วนของโลหะหวักะโหลก
และรอยต่อของฟันเฟ่ืองต่างๆและสายพานท่ีกระจายอยู่ในภาพโดยผสมผสานกนักบัเทคนิคพู่กนั
ลมและปรากฏอยูใ่นช่องท่ี 1,2,3,4,5,6,7,8,9,10,11,12,13,14,15,16,17,18,19,20 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



138 

 

 
 
 
 
 
 
 
 

ตารางที ่28 ผลการสังเกต แนวความคิด การจัดภาพ ภาพที ่4   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
อภิปรายผล 
  แนวความคิด จากการศึกษาวิเคราะห์ ภาพผลงาน พบว่าศิลปิน มีแนวความคิดเก่ียวกับ 
เคร่ืองจกัรกบัความทุกขท์รมาณของเด็ก 
 
 

     

     

     

     

ช่ือภาพ Landscape XIV 1973 สีอะครีลคิบนกระดาษกบัแผ่นไม้ 

 

แนวความ
คิด 

 

 
 

เคร่ืองจกัรกบัมนุษย ์
 

 
เคร่ืองจกัรกบัความทุกข์

ทรมาณของเด็ก 
 

 
เคร่ืองจกัรกบัสตรีและความ

ตาย 

การจดัภาพ 

 

            

 

แบบซา้ยขวาเหมือนกนั 

 แบบซา้ยขวาไม ่เหมือนกนั 

 แบบแผก่ระจาย 

 แบบไม ่แผก่ระจาย 

 แบบซา้ยขวาเหมือนกนั 

 แบบซา้ยขวาไม ่เหมือนกนั 

 แบบแผก่ระจาย 

 แบบไม ่แผก่ระจาย 

 แบบซา้ยขวาเหมือนกนั 

 แบบซา้ยขวาไม ่เหมือนกนั 

 แบบแผก่ระจาย 

 แบบไม ่แผก่ระจาย 

 

1             
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 จากการศึกษาวิเคราะห์ ผลงานภาพท่ี 4 แนวคิดเคร่ืองจกัรกบัความทุกข์ทรมาณของเด็ก
ทรมานของเด็กโดยใชภ้าพทารกเป็นส่ือแทนเด็กกบัความความทุกขท์รมานโดยการน ารูปของเดก้ท่ี
มีเฉพาะส่วนหนา้และส่วนของล าตวัและแขนบางส่วนมาจดัวางแบบกระจายไปทัว่ภาพใบหนา้ของ
เด็กแต่ละคนมีลกัษณะบิดเบ้ียวผดิรูปร่างเด็กแต่ละคนมีอากปักิริยาท่ีแตกต่างกนัไปรวมถึงเส้นเลือด
ท่ีเป็นท่อต่อระหว่างเด็กท่ีผสมอยู่ในช้ินเน้ือท่ีมีลกัษณะเหมือนเน่าเป่ือยและไม่สมบูรณ์เด็กๆและ
ช้ินเน้ือมีลกัษณะของผวิหนงัท่ีไม่สมบูรณ์แสดงถึงการเกิดท่ียงัไม่พร้อม                                                                             
  การจดัภาพ เป็นการจดัภาพแบบซา้ยขวาเหมือนกนัลกัษณะแผก่ระจาย 
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ตารางที ่29 บันทกึข้อมูลการวเิคราะห์ชุดสี ภาพที ่4   
 

ชุดสี/ 
 
ช่องที ่

สีแดง%
 

 
สีน า้ตาลอมแดง%

 

%
  

สีเหลอืง    %
 

  
น า้ตาลอมเหลอืง%

 

%
  

สีส้ม%
 

%
  

สีเขยีวสีขาว%
 

%
  

สีเขยีวอ่อน%
 

%
  

สีเขยีอมเทา%
 

%
  

สีเขยีวอมฟ้าเทา%
 

%
 

สีม่วง%
 

 

สีเทาอมม่วง%
 

%
  

สีฟ้า%
 

%
  

สีเทาขาว%
 

%
  

สีน า้ตาลอมเทา%
 

%
  

สีด า%
 

%
  

รวม%
 

%
 

1 1            2 1.5 0.5 5 

2 1            2 1.5 0.5 5 

3 1.5            2 1 0.5 5 

4 1            2 1.5 0.5 5 

5 1.5            1.5 1.5 0.5 5 

6 1.5            2 1 0.5 5 

7 1.5            2.5 0.5 0.5 5 

8 2.5            0.5 1.5 0.5 5 

9 1.5            0.5 2.5 0.5 5 

10 1.5            2.5 0.5 0.5 5 

11 1            2.5 1 0.5 5 

12 1            2 1.5 0.5 5 

13 1.5            1.5 1.5 0.5 5 

14 1.5            2 1 0.5 5 

15 2            2 0.5 0.5 5 

16 1.5            1 2 0.5 5 

17 1.5            1.5 1.5 0.5 5 

18 1            1.5 2 0.5 5 

19 1.5            2 1 0.5 5 

20 2.5            1.5 0.5 0.5 5 

รวม 29.
5 

           35 25.5 10 10
0 
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อภิปรายผล 
  ชุดสี ชุดสีท่ีใชเ้ป็นสีแดง ส้มอมขาว น ้าตาล ด า ปริมาณสีท่ีพบมากท่ีสุดคือสีส้มอมขาว พบ
ร้อยละ 35 เปอร์เซนตจ์ะพบอยู่บริเวณหวัและล าตวัของเด็กท่ีกระจายอยูใ่นภาพปรากฏอยูใ่นช่องท่ี
1,2,3,4,5,6,7,8,9,10,11,12,13,14,15,16,17,18,19,20สีแดง พบร้อยละ 29.5 เปอร์เซนต์จะพบอยู่
บริเวณด้านขา้งของล าตวัของเด็กและเส้นเลือดและเคร่ืองในของเด็กในภาพปรากฏอยู่ในช่องท่ี
1,2,3,4,5,6,7,8,9,10,11,12,13,14,15,16,17,18,19,20 
  สีน ้ าตาล พบร้อยละ 25.5 เปอร์เซนต์เร่ิมจากดา้นขวามือจะอยู่บริเวณใกลห้ัวของเด็กและ
ส่วนใหญ่จะพบรอบๆล าตวัของเด็กตามล าตวัจะพบรอบจุดนูนบริเวณผิวหนงัของเด็กทารก ปรากฏ
อยูใ่นช่องท่ี1,2,3,4,5,6,7,8,9,10,11,12,13,14,15,16,17,18,19,20 
  สีน ้ าตาลอมด า พบร้อยละ 10 เปอร์เซนต์จะพบบริเวณพื้นหลงัของภาพและตรงเคร่ืองใน
เด็กท่ีหอ้ยลงมาและจะพบสีน ้าตาลอมด าแทรกอยูข่อบดา้นขา้งใกลก้บัสีน ้ าตาลในบางจุดปรากฏอยู่
ในช่องท่ี1,2,3,4,5,6,7,8,9,10,11,12,13,14,15,16,17,18,19,20 
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ตารางที ่30 บันทกึข้อมูลการวเิคราะห์เทคนิคการสร้างผลงาน ภาพที ่4   
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

เ ท ค นิ ค ก า ร
ระบายสี /  
        ช่องที่ 

 
พู่กนัลม 

การใช้แปรงสีฟันกับ
ตะ แ กร  ลวดส ร้ า ง
ละอองสีฟุ้ง 
 

การ ใ ช้ปากกา
เกบ็รายละเอยีด 

การระบายสีแบบเกลี่ย
เรียบ 

รวม % 

1 1.5 1 0.5 2 5 

2 1.5 1.5  2 5 

3 1.5  0.5 3 5 

4 1.5 0.5 0.5 2.5 5 

5 1 1 1 2 5 

6 1 1 0.5 2.5 5 

7 1 1 1 2.5 5 

8 1.5 0.5 0.5 2.5 5 

9 0.5 1 0.5 3 5 

10 1.5 0.5 0.5 2.5 5 

11 1 1.5 0.5 2 5 

12 1 1.5 0.5 2 5 

13 1.5 0.5 0.5 2.5 5 

14 0.5 0.5 1 3 5 

15 0.5 0.5 1 2.5 5 

16 1.5 1 0.5 2 5 

17 1 1 0.5 2.5 5 

18 1.5 1 0.5 2 5 

19 1.5 0.5 0.5 2.5 5 

20 1.5 1 1 1.5 5 

รวม 24 17 12 47 100 
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อภิปรายผล 
  เทคนิคการสร้างผลงาน ท่ีพบมากท่ีสุดได้แก่เทคนิคการใช้พู่กันลมพบร้อยละ 47 
เปอร์เซ็นต ์พบบริเวณจุดท่ีเป็นสีด าและน ้าตาลและสร้างการฟุ้งกระจายของสีดว้ยสีแดงโดยใชพู้่กนั
ล ม ท่ี อ ยู่ บ ริ เ ว ณ ร อ บ ๆ ล า ตั ว ข อ ง ท า ร ก ป ร า ก ฏ อ ยู่ ใ น ช่ อ ง ท่ี
1,2,3,4,5,6,7,8,9,10,11,12,13,14,15,16,17,18,19,20 
ตะแกรงลวดสร้างละอองสีท่ีฟุ้งกระจายพบรองลงมาคือร้อยละ 24 เปอร์เซนต์ในภาพพบผิวหนัง
ของทารกปรากฏอยูใ่นช่องท่ี1,2, 4,5,6,7,8,9,10,11,12,13,14,15,16,17,18,19,20 
  เทคนิคการระบายสีแบบเกล่ียเรียบพบร้อยละ17เปอร์เซนต์ ในบริเวณส่วนหัวและล าตวั
ของทารกปรากฎอยูใ่นช่องท่ี1,2,3,4,5,6,7,8,9,10,11,12,13,14,15,16,17,18,19,20 
  ใช้ปากกาในการเก็บรายละเอียดของภาพพบน้อยท่ีสุดคือร้อยละ12 เปอร์เซนต์ พบใน
บริเวณผวิหนงัท่ีมีลกัษณะนูนปรากฏอยูใ่นช่องท่ี1, 3,4,5,6,7,8,9,10,11,12,13,14,15,16,17,18,19,20 
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ตารางที ่31 ผลการสังเกต แนวความคิด การจัดภาพ ภาพที ่5 

 
อภิปรายผล  
   จากการศึกษาวิเคราะห์ภาพผลงาน ช่ือภาพ Landscape XV III 1973 พบว่าศิลปินมี
แนวความคิดเก่ียวกบัเคร่ืองจกัรกบัความทุกข์ทรมาณของเด็กโดยใช้เด็กทารกท่ีมีท่าทางอิริยบทท่ี
แตกต่างรวมไปถึงการใช้โทนสีท่ีเป็นส่ือแสดงถึงความหม่นหมองลกัษณะของผิวหนงัมีลกัษณะ
พุพองในภาพเป็นภาพทารกถูกจดัวางดว้ยท่าทางท่ีต่างกนัเช่นลกัษณะมือท่ีก า และขวาสุดจะน ามือ
วางบนหนา้อกมีภาพของทารกเรียงอยู3่แถว แถวท่ี2 ภาพของทารกคนท่ี2และ3มือของทารกจะวาง
อยู่ตรงหน้าอกเกือบถึงไหล่ ปากของเด็กทารกคนท่ีสองจะอา้เล็กน้อยส่วนคนท่ี4จะอา้ปากกวา้ง

 

 

 
 

 

    

     

     

     

ช่ือภาพ Landscape XIII 1973 สีอะครีลคิบนกระดาษกบัไม้ 

 

แนวความคิด 
 

 
เคร่ืองจกัรกบัมนุษย ์

 

เคร่ืองจกัรกบัความทุกข์
ทรมาณของเด็ก 

 

เคร่ืองจกัรกบัสตรีและความ
ตาย 

การจดัภาพ 
 
 
 
 

แบบซา้ยขวา
เหมือนกนั  

แบบซา้ยขวาไม ่
เหมือนกนั  

แบบแผก่ระจาย 
 

แบบไม ่แผก่ระจาย 
 

แบบซา้ยขวา
เหมือนกนั 

 

แบบซา้ยขวาไม ่
เหมือนกนั  

แบบแผก่ระจาย 
 

แบบไม ่แผก่ระจาย 
 

แบบซา้ยขวา
เหมือนกนั 

 

แบบซา้ยขวาไม ่
เหมือนกนั  

แบบแผก่ระจาย 
 

แบบไม่แผก่ระจาย 
 

 
      1 

   
 

 
 
 

 
 

 

 
 
 

 
 
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เหมือนหาวแถวท่ี3มือของทารกคนท่ี3จะยกข้ึนมาเล็กน้อยส่วนคนท่ี4จะน ามือมาวางบริเวณตา 
ดวงตาของทารกทุกคนในภาพท่ีใชแ้สดงถึงความหม่นหมองทุกขท์นไร้ความหวงัเส่ือม ความโทรม
ท่ีก าลงัเกาะกินความบริสุทธ์ิในยคุอุตสหกรรมท่ีศิลปินตอ้งการส่ือออกมาใหเ้ห็น 
 การจดัภาพ  เป็นการจดัภาพแบบซ้ายขวาเหมือนกนั แบบแผก่ระจายเป็นการจดัภาพแบบ
ซ ้ าๆกนั 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



146 

 

ตารางที ่32 บันทกึข้อมูลการวเิคราะห์ชุดสี  ภาพที ่5 
 
ชุดสี/ 
 
 
 
 ช่องท่ี 

สีแดง% 

สีน ้ าตาลอมแดง% 

สีเหลือง  %
 

 น ้ าตาลอมเหลือง% 

สีสม้% 
% สีเขียวสีขาว% 

สีเขียวอ่อน% 

 สีเขียวอมเทา% 

สีเขียวอมฟ้าเทา% 

สีมว่ง% 

สีเทาอมม ่วง% 

สีฟ้า% 

สีเทาขาว% 

สีน ้ าตาลอมเทา% 

สีด า% 

รวม% 

1             1.5 1 2.5 5 

2             1.5 0.5 3 5 

3             2 0.5 2.5 5 

  4             1.5 0.5 3 5 

   5             1 1.5 2.5 5 

   6             2 1 2 5 

   7             2.5 0.5 2 5 

   8             1.5 2.5 1 5 

   9             1.5 2.5 1 5 

   10             1.5 2.5 1 5 

   11             2 1.5 1.5 5 

   12              1 2.5 1.5 5 

   13             0.5 3.5 1 5 

   14             1.5 2.5 1 5 

   15             2 1.5 1.5 5 

   16             2 1 2 5 

   17             2 1 2 5 

   18              2.5 2.5 5 

   19              2.5 2.5 5 

   20              2.5 2.5 5 

รวม             27.5 
 

34 38.5 
 

100 
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อภิปรายผล 
  ชุดสี  ชุดสีท่ีใชใ้นการท างานเป็นชุดสี ด า น ้าตาล ขาว ปริมาณส่ีพบมากท่ีสุดคือสีด าอม
น ้าตาลพบร้อยละ 38.5จะปรากฏอยูใ่นส่วนของพื้นหลงัรอบๆตวัของทารกท่ีกระจายอยูใ่นภาพตรง
จุดท่ีทารกเบียดและซอ้นกนัรวมถึงตรงจุดท่ีมือของทารกวางทบักนัและบริเวณใบหนา้ตรงส่วนของ
ดวงตา ปาก และรูจมูกปรากฏอยูใ่นช่องท่ี 1,2,3,4,5,6,7,8,9,10,11,12,13,14,15,16,17,18,19,20 

 สีท่ีพบรองลงมาคือสีน ้าตาลอมเทาพบร้อยละ 32 จะปรากฏ อยูต่ามส่วนหวัดา้นขา้ง ล าตวั 
ผวิหนงั และมือของทารกในภาพ ปรากฏอยูใ่นช่องท่ี 
1,2,3,4,5,6,7,8,9,10,11,12,13,14,15,16,17,18,19,20 

สีท่ีถูกพบนอ้ยท่ีสุดคือสีเทาขาวจะพบร้อยละ 28.5 อยูใ่นบริเวณส่วนหนา้ผากของทารก 
ส่วนแกม้ ซ่ึงปรากฏอยูใ่นช่องท่ี 1,2,3,4,5,6,7,8,9,10,11,12,13,14,15,16,17 ,20 
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ตารางท ี33 บันทกึข้อมูลการวเิคราะห์เทคนิคการสร้างผลงาน ภาพที ่5 

 
 

เทคนิคการ
ระบายสี / 
ช่องท่ี 

 
    พูก่นัลม 

การใชแ้ปรงสีฟันกบั
ตะแกรง ลวดสร้างละออง
สีฟุ้ง  
 

 
การใชป้ากกาเกบ็
รายละเอียด 

 
การระบายสีแบบเกล่ียเรียบ 

 
 
รวม % 

    1 2.5  0.5 2 5 

     2 2.5  0.5 2 5 

     3 2  0.5 2.5 5 

    4 2  1.5 1.5 5 

    5 1.5  0.5 3 5 

    6 1.5  0.5 3 5 

    7 1.5  1 2.5 5 

    8 1.5  1 2.5 5 

    9 1.5  1 2.5 5 

    10 2  0.5 2.5 5 

    11 1  1 3 5 

   12 1.5  0.5 3 5 

    13 1.5  0.5 3 5 

    14 1.5  0.5 3 5 

    15 1.5  0.5 3 5 

    16 2  1 2 5 

    17 2  1 2 5 

    18 1.5  1 2.5 5 

    19 2  1 2 5 

    20 2  1 2 5 

รวม 35  15.5 49.5 100 
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อภิปรายผล 
  เทคนิคการสร้างผลงาน พบวา่มีการใชเ้ทคนิคการระบายสีเกล่ียเรียบ เทคนิคพูก่นัลมและ
การใชป้ากกาเก็บรายละเอียดเทคนิคท่ีถูกพบวา่น ามาใชม้ากท่ีสุดในภาพคือ เทคนิคการระบายสี
เกล่ียเรียบพบร้อยละ 49.5จะปรากฎอยูบ่ริเวณส่วนหวั หนา้ผากของทารกส่วนของมือแขนล าตวัของ
ทารกในภาพ จะพบอยูใ่นช่องท่ี1,2,3,4,5,6,7,8,9,10,11,12,13,14,15,16,17,18,19,20 

 การใชเ้ทคนิคพูก่นัลมพบร้อยละ 35 จะปรากฏอยูบ่ริเวณพื้นหลงัของภาพรอบๆตวัของ
ทารกทั้งภาพจะพบอยูใ่นช่องท่ี 1,2,3,4,5,6,7,8,9,10,11,12,13,14,15,16,17,18,19,20 

เทคนิคใชป้ากาเก็บรายละเอียดพบร้อยละ 15.5 จะปรากฎบริเวณพื้นหลงัดา้นขา้งของล าตวั
และบริเวณผวิหนงัของทารกท่ีมีลกัษณะพุพองข้ึนมา รวมถึงบริเวณใบหนา้ปากและตาและในส่วน
ของเขม็ขดัท่ีรัดตวัของทารกอยูจ่ะพบอยูใ่นช่องท่ี  
1,2,3,4,5,6,7,8,9,10,11,12,13,14,15,16,17,18,19,20 
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ตารางที ่34  ผลการสังเกต แนวความคิด การจัดภาพ ภาพที ่6 

 

 
อภิปรายผล 
  แนวความคิด จากการศึกษาวิเคราะห์ภาพผลงาน พบว่าศิลปินมีแนวความคิดเก่ียวกับ
เคร่ืองจกัรกบัสตรีและความตายในภาพเป็นการใชท้่าทางสตรีในท่าทางต่างๆในการเสพสังวาสและ
ผสมผสานผวิหนงัใหก้ลายเป็นผวิโลหะท่ีผกุร่อนมีการใชสี้อ่อนในการสร้างระยะท าใหเ้กิดความลึก
ส่วนดา้นหนา้จะเป็นภาพของสตรีคนหน่ึงซ่ึงก าลงักม้หนา้แนบขาเสพสังวาสกบัชาย 2คน ท่ีอยูต่รง
ส่วนหวัและปลายเทา้ผวิของมนุษยทุ์กคนท่ีปรากฏในภาพมีลกัษณะเหมือนสนิมศิลปินอาจตอ้งการ
ส่ือใหเ้ห็นความมวัเมาในเร่ืองกามคุณท่ีท าให้คนเกิดความเส่ือมเพราะไม่วา่จะมวัเมาแค่ไหนมนุษย์
ก็ตอ้งผกุร่อนไปตามเวลา 

     

     

     

     

ช่ือภาพ Landscap XXVIII 1972 สีอะครีลิคบนกระดาษแผน่ไม ้
 
แนวความคิด 
 

เคร่ืองจกัรกบัมนุษย ์
 

เคร่ืองจกัรกบัความทุกขท์รมาณ
ของเด็ก 

 

เคร่ืองจกัรกบัสตรีและความ
ตาย 

การจดั
องคป์ระกอบ 
 
 
 

แบบซา้ยขวา
เหมือนกนั  

แบบซา้ยขวาไม ่
เหมือนกนั  

แบบแผก่ระจาย 
 

แบบไม ่แผก่ระจาย 
 

แบบซา้ยขวา
เหมือนกนั 

 

แบบซา้ยขวาไม ่
เหมือนกนั  

แบบแผก่ระจาย 
 

แบบไม ่แผก่ระจาย 
 

แบบซา้ยขวา
เหมือนกนั 

 

แบบซา้ยขวาไม ่
เหมือนกนั  

แบบแผก่ระจาย 
 

แบบไม ่แผก่ระจาย 
 

 
      1 

   
 

 
 
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การจดัภาพ ลกัษณะการจดัภาพจะเป็นลกัษณะ ซา้ยขวาไม่เหมือนกนัแบบไม่แผก่ระจาย
และไม่พบการจดัภาพแบบซ ้ าๆกนั 
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ตารางที ่35 บันทกึข้อมูลการวเิคราะห์ชุดสี ภาพที ่6 
 

ชุดสี/
ช่อง
ท่ี 

สีแดง% 

สีน ้ าตาลอมแดง% 
 

สีเหลือง 
น ้ าตาลอม %

 

 

สีสม้% 

สีเขียว% 

สีเขียวอ่อน% 

สีเขียวอมเทา% 

สีเขียวอมฟ้าเทา% 

สีมว่ง% 

สีเทา% 

สีฟ้าอมเทา 
% 

สีขาว% 

สีน ้ าตาล% 

สีน ้ าตาลอมด า% 

รวม% 
 

1   0.5   1     2.5  1  5 

2     1 0.5     3   0.5 5 

3   0.5       0.5 3  0.5 0.5 5 

4   0.5  1 0.5     2  0.5 0.5 5 

5          1 4    5 

6   0.5  1.5     2   0.5 0.5 5 

7     2 0.5     2   0.5 5 

8   0.5  1.5      3    5 

9   0.5  3 1     0.5    5 

10     2      2.5   0.5 5 

11   1  1.5 1        1.5 5 

12   0.5  1.5 0.5        2.5 5 

13   1  1.5 1        1.5 5 

14   0.5  1.5 1        2 5 

15   0.5  1.5 1.5        1.5 5 

16   0.5  0.5 1        3 5 

17     1 1        3 5 

18   0.5  1 1       0.5 2 5 

19     1 1        3 5 

20     1 1       0.5 2.5 5 

รวม   7.5  24 13.5    3.5 22.5  3.5 25.5 100 
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อภิปรายผล 
ชุดสี ท่ีใชไ้ดแ้ก่ สีด า สีฟ้า สีเขียว สีเขียวออ่น สีเหลือง สีน ้ าตาล สีเทา ปริมาณสีท่ีพบมาก

ท่ีสุดคือสีน ้าตาลอมด า พบร้อยละ 26 เปอร์เซนตอ์ยูต่ามดา้นล่างของภาพและกระจายไปตามผวิหนงั
และล าตวัของคน3คนท่ีอยูส่่วนหนา้ของภาพ จะปรากฎอยูใ่นช่องท่ี 
2,3,4,6,7,10,11,12,13,14,15,16,17,18,19,20 

สีเขียวพบร้อยละ 24 เปอร์เซนตจ์ะพบไดใ้นบริเวณรอบของล าตวัสตรีท่ีกม้หนา้นอนคว  ่าลง
ดา้นหนา้รวมถึงบริเวณพื้นหลงัดว้ย จะปรากฎอยูใ่นช่องท่ี 
2,4,6,7,8,9,10,11,12,13,14,15,16,17,18,19,20 

สีฟ้าอมเทาพบร้อยละ 22.5 เปอร์เซนตจ์ะอยูบ่ริเวณพื้นหลงัส่วนบนของภาพและกระจาย
ตามผวิหนงัและล าตวั จะปรากฎอยูใ่นช่องท่ี 1,2,3,4,5,7,8,9,10, 

สีเขียวอ่อนพบร้อยละ 13.5 เปอร์เซนตจ์ะปรากฏอยูบ่นคนทั้ง 3 คนในภาพ จะปรากฎอยูใ่น
ช่องท่ี 1,2,4, 7, 9 ,11,12,13,14,15,16,17,18,19,20 

สีเหลืองอมสีน ้าตาลพบร้อยละ 7.5 เปอร์เซนตจ์ะแทรกอยูต่ามผวิหนงัและล าตวัและส่วน
ขาของคนท่ีนัง่อยูด่า้นขวามือของภาพ จะปรากฎอยูใ่นช่องท่ี 1,3,4, 6, 8,9, 11,12,13,14,15,16, 18, 

สีเทาพบนอ้ยท่ีสุดพบร้อยละ 3.5 เปอร์เซนตจ์ะพบบริเวณพื้นหลงัตรงช่วงกลางของภาพ
ดา้นขวาจะพบบริเวณส่วนสะโพกของสตรีจะปรากฎอยูใ่นช่องท่ี 3,5,6 
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ตารางที ่36 บันทกึข้อมูลการวเิคราะห์เทคนิคการสร้างผลงาน ภาพที ่6 
 

 

เทคนิคการ
ระบายสี / ช่อง

ท่ี 

 พูก่นัลม การใชแ้ปรงสีฟันกบั
ตะแกรง ลวดสร้าง

ละอองสีฟุ้ ง 
 

การใชป้ากกาเก็บ
รายละเอียด 

การระบายสีแบบเกล่ีย
เรียบ 

รวม % 

1 2   3 5 

2 2   3 5 

3 1.5   3.5 5 

4 1.5   3.5 5 

5    5 5 

6 2.5   2.5 5 

7 2   3 5 

8 2.5   2.5 5 

9 3.5   1.5 5 

10 3.5   1.5 5 

11 4   1 5 

12 4   1 5 

13 4   1 5 

14 4   1 5 

15 4   1 5 

16 4   1 5 

17 4   1 5 

18 4   1 5 

19 4   1 5 

20 4   1 5 

รวม 61   39 100 
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อภิปรายผล 
  เทคนิคการสร้างผลงาน เป็นเทคนิคการระบายสีเกล่ียเรียบและการใชพู้่กนักบัเทคนิคพู่กนั
ลมเทคนิคพู่กนัลมพบมากท่ีสุดคือร้อยละ61 เปอร์เซ็นต ์จะปรากฏอยูบ่ริเวณพื้นหลงัในส่วนท่ีเป็น
รูปคนและพื้นผิวหนังท่ีขรุขระจะปรากฎอยู่ในช่องที1,2,3,4,5,6,7,8,9,10,11,12,13,14,15,16,17, 
18,19,20เทคนิคการระบายสีเกล่ียเรียบพบรองลงมาคือร้อยละ 39 เปอร์เซ็นต์ จะพบอยู่ในบริเวณ
ล าตวัของคนเป็นส่วนมากและพบในบริเวณพื้นหลังบางส่วน ปรากฎอยู่ในช่องท่ี  1,2,3,4, 
6,7,8,9,10,11,12,13,14,15,16,17,18,19,20 
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 ตารางที ่37 ผลการสังเกต แนวความคิด การจัดภาพ ภาพที ่7 

 
อภิปรายผล 
  แนวความคิด จากการศึกษาวิเคราะห์ พบว่าศิลปิน มีแนวความคิดเก่ียวกบัเคร่ืองจกัรกบั
สตรีและความตายใช้ส่ือของเรือนร่างของผูห้ญิงท่ีมีใบหน้าเหมือนโครงกระดูกเป็นส่ือของความ
ตายในส่วนของภาพด้านซ้ายมือจะเป็นรูปของคนท่ีมีลักษณะเหมือนรูปไม้แกะสลักลางๆอยู่
ดา้นหลงัของภาพส่วนดา้นขวามือเป็นภาพของหวักะโหลกคนท่ีมีรูปร่างท่ีผิดจากธรรมชาติและเป็น
ภาพลางๆ ตรงกลางของภาพเป็นภาพท่ีมีลกัษณะโครงสร้างของผูห้ญิงท่ีก าลงันอนอยูส่่วนของตน้

     

     

     

     

ช่ือภาพ victory 1983 สีอะครีลคิบนกระดาษแผ่นไม้ 
แนวความคิด 
 

เคร่ืองจกัรกบัมนุษย ์
 

เคร่ืองจกัรกบัความทุกขท์รมาณ
ของเด็ก 

 

เคร่ืองจกัรกบัสตรีและความตาย 

การจดั
องคป์ระกอบ 
 
 
         

แบบซา้ยขวาเหมือนกนั 
 

แบบซา้ยขวาไม ่เหมือนกนั 

แบบแผก่ระจาย 
 

แบบไม ่แผก่ระจาย 
 

แบบซา้ยขวาเหมือนกนั 
 

แบบซา้ยขวาไม ่เหมือนกนั 

แบบแผก่ระจาย 
 

แบบไม ่แผก่ระจาย 
 

แบบซา้ยขวาเหมือนกนั 
 

แบบซา้ยขวาไม ่เหมือนกนั 

แบบแผก่ระจาย 
 

แบบไม ่แผก่ระจาย 
 

 
      1 

    
 
 

   
 

 
 

 
 

 
 

 
 

 
 

 
 
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ขายื่นมาด้านหน้าของภาพ และถัดไปเป็นส่วนของหน้าอกท่ีมีก่ีเช่ือมต่อของท่อท่ีเป็นปล้องๆ
ดา้นบนเป็นหนา้ของผูห้ญิงท่ีเหมือนโครงกระดูกท่ีดูบิดเบ้ียวจากความเป็นจริง และมีเขาท่ีลกัษณะ
เป็นปลอ้งยืนมาจากดา้นขา้งของหวักะโหลกท่ีบิดเบ้ียวในภาพแสดงทั้งสีและการแสดงออกส่ือถึง
ความรุนแรง ความเป็นมนุษยใ์นยุคของเคร่ืองจกัรซ่ึงในเรือนร่างของผูห้ญิงถูกดดัแปลงให้เป็น
เหมือนเคร่ืองจกัรชนิดหน่ึงและการแสดงถึงความรุนแรงท่ีเกิดข้ึนดว้ยการใชโ้ทนสีแดง 

การจดัภาพ  เป็นซา้ยขวาไม่เหมือนกนัแบบไม่แผก่ระจาย ไม่พบการจดัภาพแบบซ ้ าๆ 
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ตารางที ่38 บันทกึข้อมูลการวเิคราะห์ชุดสี ภาพที ่7 
 

ชุดสี/ 
 
 
 
ช่องท่ี 

สีแดง% 
 สีน ้ าตาลอมแดง% 

สีเหลือง%
 

 น ้ าตาลอมเหลือง% 

สีสม้% 

สีเขียวสีขาว% 

สีเขียวอ่อน% 

 สีเขียวอมเทา% 

สีเขียวอมฟ้าเทา% 

สีมว่ง% 

สีเทา% 

สีฟ้า% 

สีขาว% 

สีน ้ าตาล% 

สีน ้ าตาลอมด า% 

รวม% 

 1 3.5    1.5           5 

   2 2.5    1.5          1 5 

   3 2    0.5          2.5 5 

  4 2.5    0.5        0.5  1.5 5 

   5 2.5    1        1.5   5 

   6 3.5 0.5   0.5          0.5 5 

   7 2 2           0.5  0.5 5 

   8 1             15 2.5 5 

   9 2.5 1.5           0.5  0.5 5 

   10 2 1.5   1        0.5   5 

   11 3 1.5           0.5   5 

   12  1 2           0.5  1.5 5 

   13 1 2             2 5 

   14 0.5 2.5             2 5 

   15 1 2   0.5         1 0.5 5 

   16 3 1.5           05   5 

   17  2.5           05 05 1.5 5 

   18 0.5             2 2.5 5 

   19 1 2.5             1.5 5 

   20 1.5 2             1.5 5 

รวม 36.5 24   7        5.5 5 22 100 
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อภิปรายผล 
  ชุดสี ท่ีใช ้เป็นสีแดง ส้ม สีแดงอมส้ม ขาว สีน ้าตาลอมด า สีท่ีพบมากท่ีสุดคือสีแดงจะพบ
ร้อยละ 36.5 เปอร์เซ็นต ์บริเวณคนท่ีมีลกัษณะเหมือนรูปไมแ้กะสลกัลางๆอยูด่า้นหลงัของภาพส่วน
ดา้นขวามือเป็นภาพของหวักะโหลกคนท่ีมีรูปร่างท่ีผดิจากธรรมชาติและเป็นภาพลางๆ ตรงกลาง
ของภาพเป็นภาพท่ีมีลกัษณะโครงสร้างของผูห้ญิงท่ีก าลงันอนอยูส่่วนของตน้ขายืน่มาดา้นหนา้ของ
ภาพ ปรากฏอยูใ่นช่องท่ี 1,2,3,4,5,6,7,8,9,10,11,12,13,14,15,16, 18,19,20 

สีน ้าตาลอมแดง จะพบร้อยละ 24 เปอร์เซ็นต ์พบอยูต่รงกลางของภาพส่วนของเตา้นมทั้ง 2
ดา้นบริเวณคนท่ีมีลกัษณะเหมือนรูปไมแ้กะสลกัลางๆอยูด่า้นขา้งของภาพส่วน และดา้นขวามือเป็น
ภาพของหวักะโหลกคนท่ีมีรูปร่างท่ีผดิจากธรรมชาติปรากฏอยูใ่นช่องท่ี 6,7, 
9,10,11,12,13,14,15,16,17, 19,20 

สีน ้าตาลอมด าจะพบร้อยละ 22 เปอร์เซ็นต ์พบเป็นบางจุดท่ีตอ้งการรายละเอียดเช่นบริเวณ
ส่วนของหนา้และล าตวัม่ีมีลกัษณะของสายไฟและแผงวงจร ปรากฏอยูใ่นช่องท่ี 2,3, 6,7,8,9, 
12,13,14,15, 17,18,19,20 สีส้มจะพบร้อยละ 7 เปอร์เซ็นต ์ดา้นริมสุดของภาพทั้งดา้นซา้ยและ
ดา้นขวา ปรากฏอยูใ่นช่องท่ี 1,2,3,4,5,6,7,8,9,10,11,12,13,14,15,16,17,18,19,20 

สีขาวจะพบร้อยละ 4.5 เปอร์เซ็นต ์จะเนน้ตรงส่วนขอ้ต่อท่ีเช่ือมต่อกบัหนา้อกทั้งซา้ยและ
ขวามีสีขาวท่ีแทรกอยูด่า้นบนขวามือปรากฏอยูใ่นช่องท่ี 1,2,3,4,5,6, 10, 15 
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ตารางที ่39 บันทกึข้อมูลการวเิคราะห์เทคนิคการสร้างผลงาน ภาพที ่7 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

เทคนิคการระบาย
สี  

 
 

              ช่องท่ี 

พูก่นัลม การใชแ้ปรงสีฟัน
กบัตะแกรง             

ลวดสร้างละออง
สีฟุ้ง 

 

การใชป้ากกา
เกบ็รายละเอียด 

การระบายสีแบบเกล่ีย
เรียบ 

รวม % 

1 3.5   1.5 5 

2 2.5   2.5 5 

3 4   1 5 

4 3.5   1.5 5 

5 4.5   0.5 5 

6 5    5 

7 3.5   1.5 5 

8 4   1 5 

9 3.5   1.5 5 

10 3.5   1.5 5 

11 4.5   0.5 5 

12 3.5   0.5 5 

13 2.5   2.5 5 

14 2.5   2.5 5 

15 3.5   1.5 5 

16 3.5   1.5 5 

17 4.5   0.5 5 

18 3.5   1.5 5 

19 4.5   0.5 5 

20 2.5   2.5 5 

รวม 72.5   27.5 100 
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อภิปรายผล 
  เทคนิคการสร้างผลงาน ท่ีพบมากท่ีสุดไดแ้ก่เทคนิคพูก่นัลมพบร้อยละ 72.5 เปอร์เซ็นต ์
สร้างละอองฟุ้งพบในบริเวณดา้นซา้ยและขวาของภาพ ปรากฏอยูใ่นช่องท่ี1,2,3,4,5,6,7,8,9,10, 
11,12,13,14,15,16, 18,19,20 

เทคนิคการเกล่ียสีเรียบพบร้อยละ 27.5 เปอร์เซ็นต ์พบบริเวณท่อท่ีต่อกบัหนา้อกปรากฏอยู่
ในช่องท่ี 1,2,3,4,5, 7,8,9,10,11,12,13,14,15,16, 18,19,20 
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ตารางที ่40 ผลการสังเกต แนวความคิด การจัดภาพ ภาพที ่8 

 

อภิปรายผล 
  แนวความคิด จากการศึกษาวิเคราะห์ภาพ Landscape XII 1973 พบวา่ศิลปินมีแนวความคิด
เก่ียวกบัความตายกบัเคร่ืองจกัร โดยใชส่้วนของโครงกระดูกและขอ้ต่อส่วนต่างๆมาใชแ้ทนส่ือของ
ความตายการน าส่วนของขอ้ต่อกระดูกและส่วนของกระดูกซ่ีโครงมาจดัวางเพื่อให้เกิดเป็นมิติและ
เป็นลกัษณะเหมือนถ ้าโดยสร้างลกัษณะของผวิกระดูกใหดู้เหมือนโลหะท่ีผกุร่อน  
  การจดัภาพ เป็นลกัษณะการจดัภาพแบบแบบซา้ยขวาไม่เหมือนกนัไม่แผก่ระจาย และไม่
พบการจดัภาพแบบซ ้ าๆกนั 

 
 

 

     

     

     

     

ช่ือภาพ Landscape XII 1973 สีอะคริลคิบนกระดาษแผ่นไม้ 
แนวความคิด 
 

เคร่ืองจกัรกบัมนุษย ์
 

เคร่ืองจกัรกบัความทุกขท์รมาณของ
เด็ก 

 

เคร่ืองจกัรกบัสตรีและความตาย 

การจดัภาพ 
 
 
 
           
 

แบบซา้ยขวาเหมือนกนั 
 

แบบซา้ยขวาไม ่เหมือนกนั 
 

แบบแผก่ระจาย 
 

แบบไม ่แผก่ระจาย 
 

แบบซา้ยขวาไม ่เหมือนกนั 
 

แบบซา้ยขวาเหมือนกนั 
 

แบบแผก่ระจาย 
 

แบบไม ่แผก่ระจาย 
 

แบบซา้ยขวาไม ่เหมือนกนั 
 

แบบซา้ยขวาเหมือนกนั 
 

แบบแผก่ระจาย 
 

แบบไม ่แผก่ระจาย 
 

 
      1 

  
 

 

 
 

 
 
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ตารางที ่41 บันทกึข้อมูลการวเิคราะห์ชุดสี ภาพที ่8 

 
 
 
 

ชุดสี/ 
 
 

   ช่องท่ี 

สีแดง% 

สีน ้ าตาลอมแดง% 
% 

สีเหลือง%
 

 

น ้ าตาลอมเหลือง% 

สีสม้% 
% 

สีเขียว% 

สีเขียวอ่อน% 

สีเขียวอมเทา 
% สีเขียวอมฟ้าเทา% 

สีมว่ง% 

สีเขียวอมเทา% 

สีฟ้า% 

สีขาว% 
% 

สีน ้ าตาล% 
% สีน ้ าตาลอมด า% 

รวม% 

1           1  1  3 5 

2           1  3  1 5 

3           2  2  1 5 

4           2  1  2 5 

5           1  2  2 5 

6           2.5  1  1.5 5 

7           1.5  1  2.5 5 

8           1.5  1  2.5 5 

9           2  1  2 5 

10           1  2  2 5 

11           2  1  2 5 

12           2  1  2 5 

13           1.5  2  1.5 5 

14           1.5  1.5  2 5 

15           1.5  1.5  2 5 

16           3  1  1 5 

17           1.5  2  1.5 5 

18           1.5  2  1.5 5 

19           1.5  2  1.5 5 

20           2.5    2.5 5 

รวม 
; 

         -
ภ 
34  29  37 100 



164 

 

อภิปรายผล 
  ชุดสี ท่ีใชไ้ดแ้ก่ สีด า สีเขียวอมเทา สีขาว พบวา่ปริมาณสีท่ีพบมากท่ีสุดคือสีด าพบร้อยละ 
37 จะปรากฏอยูมุ่มซา้ยดา้นบน และมุมขวาดา้นบนรวมถึงบริเวณช่วงรอยต่อในภาพดา้นขวามือ
และรอยต่อของกระดูกซ่ีโครงดา้นล่างของภาพท่ีอยูด่า้นหนา้สุดเร่ือยไปจนถึงดา้นหลงัสุดของภาพ
จะปรากฎอยูใ่นช่องท่ี 1,2,3,4,5,6,7,8,9,10,11,12,13,14,15,16,17,18,19,20 

สีเขียวอมเทา พบร้อยละ 34  จะปรากฎอยูบ่ริเวณช่วงล่างของพื้นหลงั และส่วนดา้นขวาท่ี
เป็นรอยต่อและส่วนผวิของกระดูกซ่ีโครงและขอ้ต่อ จะปรากฏอยูใ่นช่องท่ี 
1,2,3,4,5,6,7,8,9,10,11,12,13,14,15,16,17,18,19,20 

สีขาวพบร้อยละ 29 จะปรากฏอยูบ่ริเวณพื้นหลงัของภาพตรงกลางเยื้องไปทางซา้ยดา้นบน
และตรงส่วนนูนของกระดูกขอ้ต่อดา้นขวาและส่วนนูนของกระดูกซ่ีโครงดา้นล่างจะปรากฏอยูใ่น
ช่องท่ี 1,2,3,4,5,6,7,8,9,10,11,12,13,14,15,16,17,18,19 
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ตารางที ่42 บันทกึข้อมูลการวเิคราะห์เทคนิคการสร้างผลงาน ภาพที ่8 
 

 

เทคนิคการระบายสี / 
ช่องท่ี 

พูก่นัลม การใชแ้ปรงสีฟันกบั
ตะแกรง  ลวดสร้าง

ละอองสีฟุ้ ง 
 

การใชป้ากกา
เก็บ
รายละเอียด 

การระบายสีแบบเกล่ียเรียบ รวม % 

1 2.5   2.5 5 

2 2   3 5 

3 3   2 5 

4 4   1 5 

5 4   1 5 

6 4   1 5 

7 3   2 5 

8 3   2 5 

9 2.5   2.5 5 

10 4   1 5 

11 5    5 

12 5    5 

13 5    5 

14 4   1 5 

15 4   1 5 

16 5    5 

17 5    5 

18 4   1 5 

19 4   1 5 

20 4   1 5 

รวม 77   23 100 
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อภิปรายผล 
  เทคนิคการสร้างผลงาน พบวา่เทคนิคท่ีถูกพบมากท่ีสุดคือเทคนิคพูก่นัลม พบร้อย 77 จะ
ปรากฎบริเวณส่วนของพื้นหลงัและบริเวณรอยต่อของกระดูกขอ้ต่อและซ่ีโครง จะพบอยูใ่นช่องท่ี 
1,2,3,4,5,6,7,8,9,10,11,12,13,14,15,16,17,18,19,20 

เทคนิคการเกล่ียเรียบเป็นเทคนิคท่ีถูกพบรองลงมาพบร้อยละ23 จะปรากฏอยูบ่ริเวณส่วน
เน้ือของกระดูกซ่ีโครง จะพบอยูใ่นช่องท่ี 1,2,3,4,5,6,7,8,9,10,14,15,18,19,20 
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ตารางที ่43  ผลการสังเกต แนวความคิด การจัดภาพ ภาพที ่9 

 
อภิปรายผล 
  แนวความคิด  จากการศึกษาวิเคราะห์ภาพผลงานพบว่าศิลปินมีแนวความคิดเก่ียว
เคร่ืองจกัรกบัสตรีและความตายเป็นน าใบหน้าของหญิงสาวตดัเฉพาะส่วนของปากคางและคอ 
แทนท่ีปากและล าคอของกะโหลกศีรษะใช้ส่วนของหัวกะโหลกด้านบน รวมทั้งความผุพงัของ
โลหะและเคร่ืองจกัรท่ีผุกร่อนมาจดัวางเขา้ดว้ยกนั เหมือนกนั ในส่วนของวงกลมตรงกลางจะเป็น

     

     

     

     

ช่ือภาพ ELP IV 1973 acrylie on paper 

 
แนวความคิด 
 

 
เคร่ืองจกัรกบัมนุษย ์

 

เคร่ืองจกัรกบัความทุกขท์รมาณของ
เด็ก 

 

 
เคร่ืองจกัรกบัสตรีและความตาย 

การจดัอภาพ 
 
 
 
         
 

แบบซา้ยขวาเหมือนกนั 
 

แบบซา้ยขวาไม ่เหมือนกนั 
 

แบบแผก่ระจาย 
 

แบบไม ่แผก่ระจาย 
 

แบบซา้ยขวาเหมือนกนั 
 

แบบซา้ยขวาไม ่เหมือนกนั 
 

แบบแผก่ระจาย 
 

แบบไม ่แผก่ระจาย 
 

แบบซา้ยขวาเหมือนกนั 
 

แบบซา้ยขวาไม ่เหมือนกนั 
 

แบบแผก่ระจาย 
 

แบบไม ่แผก่ระจาย 
 

 
      1 

   
 

 
 
 

   
 

 
 

 
 

 

  
 

 
 
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ส่วนของปลายจมูกจนถึงล าคอท่ีอยู่ในวงกลมเส้นผมด้านในเป็นลักษณะคล้ายโซ่ด้านบนตรง
ส่วนกลางเป็นลกัษณะของหวั 

กะโหลกตั้งแต่เบา้ตาไปจนถึงส่วนของโหนกแกม้เหนา้ผากเลยไปจนหวั ลกัษณะของขมบั
ตรงส่วนหวัถูกยดึดว้ยน๊อตขนาดใหญ่ และเลยลงมาท่ีเบา้ตามีแกนแทงทะลุเบา้ตาเขา้ไปทางดา้นขา้ง
บริเวณปากและแกม้ดา้นนอกวงกลมมีน็อตขนาดใหญ่ยดึอยูแ่ละมีท่อเช่ือมต่อนอกวงกลมจากล าคอ
ลงมาทุกส่ิงในภาพท่ีไดก้ล่าวมานั้นถูกเช่ือมต่อและยดึติดอยูก่บัเคร่ืองจกัร 

การจดัภาพ เป็นแบบซ้ายขวาเหมือนกับแบบไม่แผ่กระจายด้านข้างท่ีเป็นเคร่ืองจกัรมี
ลกัษณะการจดัวางจุดเด่นไวต้รงกลางภาพและจดัวางทั้งสองดา้นใหมี้ลกัษณะซ ้ าๆกนั 
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ตารางที ่44  บันทกึข้อมูลการวเิคราะห์ชุดสี ภาพที ่9 
 

ชุดสี/ 
 
 
 

ช่องท่ี 

สีแดง% 

สีน ้ าตาลอมแดง% 

สีเหลือง%
 

 

น ้ าเหลืองอมตาล% 
 

สีสม้%
 

% 

สีเขียว% 

สีเขียวอ่อน% 

สีเขียวอมเทา% 
 

สีเขียวอมฟ้าเทา% 

สีมว่ง% 

สีน ้ าตาอมเทา% 

สีฟ้า% 

สีขาว% 

สีน ้ าตาล% 

สีด าอมน ้ าตาล% 

รวม% 

1           2.5    2.5 5 

2           2    3 5 

3           3.5    1.5 5 

4           2.5    2.5 5 

5           2.5    2.5 5 

6           2  0.5  2.5 5 

7           1.5  1  2.5 5 

8           1  3  1 5 

9           1.5  0.5  2.5 5 

10           2  1  2 5 

11           2.5    2.5 5 

12           1.5  1  2.5 5 

13           1  2.5  1.5 5 

14           1  1  3 5 

15           2.5    2.5 5 

16           2.5    2.5 5 

17           1    4 5 

18           1.5  1  2.5 5 

19           1    4 5 

20           2.5    2.5 5 

รวม           38  11.5  50.5 100 
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อภิปรายผล 
  ชุดสีท่ีใช้เป็นสีด าอมน ้ าตาล สีน ้ าตาลอมเทา สีขาว สีท่ีถูกพบมากท่ีสุดคือ สีด าอมน ้ าตาล
พบร้อยละ 50.5จะกระจายอยู่บริเวณพื้นหลงัของภาพและบริเวณรายละเอียดส่วนของโลหะท่ีผุ
กร่อนปรากฎอยูใ่นช่องท่ี1,2,3,4,5,6,7,8,9,10,11,12,13,14,15,16,17,18,19,20 

สีเทาอมน ้ าตาลพบร้อยละ 38 จะปรากฎอยูบ่ริเวณแท่งโลหะและส่วนของสกรูทั้งดา้นซ้าย
และดา้นขวารวมถึงแกนเหล็กบริเวณศีรษะและท่อท่ีต่อตรงดา้นล่างของภาพปรากฎอยู่ในช่องท่ี
1,2,3,4,5,6,7,8,9,10,11,12,13,14,15,16,17,18,19,20 

สีขาวเป็นส่วนท่ีพบนอ้ยท่ีสุดจะพบร้อยละ11.5 บริเวณส่วนของปากดา้นในและกลางล าคอ
ด้านในวงกลม จุดท่ี เป็นส่วนนูนของกะโหลกศีรษะขอบของเบ้าตา ปรากฎอยู่ในช่องท่ี
6,7,8,9,10,12,13,14, 18 
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ตารางที ่45 บันทกึข้อมูลการวเิคราะห์เทคนิคการสร้างผลงาน ภาพที ่9 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

เทคนิค
การ
ระบาย
สี / 
ช่องท่ี 

 
   พูก่นัลม 

การใชแ้ปรงสีฟันกบั
ตะแกรง               ลวดสร้าง
ละอองสีฟุ้ ง  
 

 
การใชป้ากกา
เก็บรายละเอียด 

 
การระบายสีแบบเกล่ีย
เรียบ 

 
 
รวม % 

1 1.5 0.5 0.5 2.5 5 

2 1.5 1 1 1.5 5 

3 1 0.5  3.5 5 

4 3   2 5 

5 2 0.5 0.5 2 5 

6 1.5 1 1 1.5 5 

7 2 0.5 0.5 2 5 

8 0.5 0.5 0.5 3.5 5 

9 1 1 1 2 5 

10 1.5 1 0.5 2 5 

11 2 2 0.5 3 5 

12 1 0.5 0.5 2.5 5 

13 1.5 0.5 0.5 3 5 

14 1 0.5 0.5 3 5 

15 1 0.5 0.5 3 5 

16 1.5 0.5  3 5 

17 2 0.5 0.5 2 5 

18 1.5 0.5 0.5 2.5 5 

19 3   2 5 

20 2.5   2.5 5 

รวม 32.5 10.5 9 48 100 
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อภิปรายผล 
  เทคนิคการสร้างผลงาน ท่ีใชเ้ป็นการใชพู้ก่นัลมสร้างความฟุ้งกระจายของภาพการเก็บ
รายละเอียดแบบเกล่ียเรียบการใชแ้ปรงสีฟันกบัตะแกรง ลวดสร้างละอองสีฟุ้ง และปากกาเก็บ
รายละเอียดเทคนิคท่ีพบมากท่ีสุดคือ 

เทคนิคการเกล่ียเรียบพบร้อยละ 48 จะปรากฎอยูบ่ริเวณส่วนหนา้ของกะโหลกศีรษะ
ดา้นล่างจากปาก จมูกถึงคางและบริเวณน๊อตและแกนเหล็กปรากฎอยูใ่นช่องท่ี
1,2,3,4,5,6,7,8,9,10,11,12,13,14,15,16,17,18,19,20 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ตารางที ่46 ผลการสังเกต แนวความคิด การจัดภาพ ภาพที ่10 

 

ช่ือภาพ Li II 1974 สีอะครีลคิบนกระดาษกบัแผ่นไม้ 
แนวความคิด เคร่ืองจกัรกบัมนุษย ์

 
เคร่ืองจกัรกบัความทุกขท์รมาณ
ของเด็ก 

 

เคร่ืองจกัรกบัสตรีและความตาย 

การจดัภาพ 
 
 
         
          

แบบซา้ยขวา
เหมือนกนั 

แบบซา้ยขวาไม ่
เหมือนกนั 

แบบแผก่ระจาย 

แบบไม ่แผก่ระจาย 

แบบซา้ยขวา
เหมือนกนั 

แบบซา้ยขวาไม ่
เหมือนกนั 

แบบแผก่ระจาย 

แบบไม ่แผก่ระจาย 

แบบซา้ยขวา
เหมือนกนั 

แบบซา้ยขวาไม ่
เหมือนกนั 

แบบแผก่ระจาย 

แบบไม ่แผก่ระจาย 

  
 

 
 

 
 

      
 

 
 

  
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อภิปรายผล 
  แนวความคิด จากการศึกษาวเิคราะห์ภาพผลงานภาพท่ี1 ช่ือภาพ Li II 1974 พบวา่ศิลปินมี
แนวความคิดเก่ียวกบัเคร่ืองจกัรสตรีและความตาย โดยใชห้วักะโหลกศีรษะ และใบหนา้ของหญิง
สาวอนัเป็นท่ีรักท่ีเสียชีวิตไปเป็นส่ือท่ีแสดงถึงความตายผสมผสานกับเคร่ืองจกัรท่ีแสดงการ
ขบัเคล่ือนเช่ือมโยงของชีวติกบัเคล่ือนจกัรโดยจดัวางใบหนา้ของหญิงสาวท่ีมีลกัษณะคลา้ยกนัวาง
เป็น 3ส่วน ในส่วนกลางของภาพ แต่ดา้นริมขวาสุดและซ้ายสุดเห็นภาพของช้ินส่วนของมนุษยท่ี์
อวยัวะสลบัต าแหน่งกนัอยูมี่มือทีและแขนท่ีสั้นเป็นลกัษณะหงายข้ึนส่วนดา้นล่างมีเหมือนลกัษณะ
ของแมลงดา้นบนของใบหนา้หญิงสาวทั้ง 3ภาพ มีลกัษณะเหมือนกนัคือเป็นภาพของหวักะโหลกท่ี
วางซ้อนกนั 3หัว ดา้นขา้งของหัวกะโหลกท่ีวางอยู่ซ้อนกนัมีขาท่ีโผล่ออกมาเหมือนสัตวจ์  าพวก
แมลงอยู่บนหวักะโหลกท่ีวางอยูบ่นส่วนหวัของหญิงสาว หวักะโหลกดา้นล่างทั้ง3หวัมีรูปงูท่ีเล้ีอ
ยลงมาตรงบริเวนส่วนของหนา้ผากส่วนหวัของหญิงสาวถูกเช่ือมติดกบัเคร่ืองจกัรและสายท่อต่อ
เขา้กบัล าคอดา้นขา้งของกะโหลกท่ีวางซ้อนกนัมีมือทั้งดา้นซ้ายและดา้นขวาอยา่งละ1 ขา้งบนยอด
สุดมีลกัษณะเหมือนขนนกส่วนของห้วกะโหลกริมสุดทั้งซ้ายและขวาถูกยึดดว้ยน๊อตและส่วนต่าง
ท่ีไดก้ล่าวมาถูกเช่ือมติดกบัเคร่ืองจกัรในภาพเป็นสีโมโนโทนสีด าอมน ้ าตาลทั้งภาพเนน้สีท่ีสวา่ง
ตรงส่วนของใบหนา้ของหญิงสาวเพื่อให้เกิดความสวา่งเพื่อสร้างความส าคญัของหญิงสาวในภาพ
กบัความตาย และเคร่ืองจกัร 
  การจดัภาพ เป็นแบบซา้ยขวาเหมือนกนัแบบแผก่ระจาย 
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ตารางที ่47 บันทกึข้อมูลการวเิคราะห์ชุดสี ภาพที ่10 
 

ชุดสี/ 
 
 
 

ช่องท่ี 

    สีแดง%
  

%    สีน ้ าตาลอมแดง%
 

 
%        สีเหลือง%

 

 
 

น ้ าตาลอมเทา% 

สีสม้%
 

% 

สีเขียวสีขาว% 

สีเขียวอ่อน% 

สีเขียวอมเทา% 
% สีเขียวอมฟ้าเทา% 
% 

สีมว่ง% 

สีเทา% 
% 

สีฟ้า% 
% 

สีขาว% 
 

สีน ้ าตาล% 
% สีน ้ าตาลอมด า% 

รวม% 
 

1    1.5         0.5  3 5 

2    0.5         1.5  3 5 

3    0.5         2  2.5 5 

4    0.5         2  2.5 5 

5    1.5         1  2.5 5 

6    0.5         2.5  2 5 

7    0.5         1.5  3 5 

8    0.5         3  1.5 5 

9    0.5         3  1.5 5 

10    1         1.5  2.5 5 

11    1         1  3 5 

12    1         2  2 5 

13    2.5         1  3 5 

14    0.5         2  2.5 5 

15    1.5         0.5  3 5 

16    1.5         0.5  3 5 

17    1         0.5  3.5 5 

18    1         0.5  3.5 5 

19    1         0.5  3.5 5 

20    2         1  2 5 

รวม    20.5         26.5  53 100 
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อภิปรายผล 
 ชุดสีท่ีใช้เป็น สีน ้ าตาลอมด า สีเหลืองอมน ้ าตาล สีขาวสีน ้ าตาลอมด า จะพบร้อยละ53
เปอร์เซ็นต์ พบในบริเวณพื้นหลงัรอบและดา้นขา้งของสายไฟและปรากฏอยู่รอบๆเคร่ืองจกัร จะ
ปรากฎอยูใ่นช่องท่ี 1,2,3,4,5,6,7,8,9,10,11,12,13,14,15,16,17,18,19,20 

สีขาวจะพบร้อยละ 26.5 เปอร์เซ็นต์ ตรงส่วนใบหน้าของหญิงสาวท่ีจดัวางเรียงอยู่ทั้ง 3 
ส่วนในภาพและดา้นบนศีรษะของทั้ง 3 จะมีหวักะโหลกวงซ้อนกนั 3 หัวปรากฎอยู่ในช่องท่ี 
1,2,3,4,5,6,7,8,9,10,11,12,13,14,15,16,17,18,19,20 

สีเหลืองอมน ้ าตาล พบร้อยละ20.5 เปอร์เซ็นต ์จะพบในส่วนของเคร่ืองจกัรและแทรกอยู่
ต า ม ใ บ ห น้ า แ ล ะ ใ น ส่ ว น ข อ ง หั ว ก ะ โ ห ล ก ทั่ ว ทั้ ง ภ า พ ป ร า ก ฎ อ ยู่ ใ น ช่ อ ง ท่ี 
1,2,3,4,5,6,7,8,9,10,11,12,13,14,15,16,17,18,19,20 
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ตารางที ่48 บันทกึข้อมูลการวเิคราะห์เทคนิคทีใ่ช้ในการสร้างผลงาน ภาพที ่10 

 

เทคนิค
การ
ระบาย
สี 
        
 

ช่องท่ี 

พูก่นัลม การใชแ้ปรงสีฟัน
กบัตะแกรง               

ลวดสร้างละอองสี
ฟุ้ง 

 

การใชป้ากกาเกบ็
รายละเอียด 

การระบายสีแบบเกล่ียเรียบ รวม % 

1 3.5   1.5 5 

2 3.5   1.5 5 

3 1.5   3.5 5 

4 2  1 2 5 

5 1.5  2 1.5 5 

6 2  1 2 5 

7 1.5  0.5 3 5 

8 1  1.5 2.5 5 

9 1  1.5 2.5 5 

10 3  1 1 5 

11 3  1 1 5 

12 2.5   2.5 5 

13 2.5   2.5 5 

14 2.5   2.5 5 

15 2  1 2 5 

16 3   2 5 

17 4   1 5 

18 4   1 5 

19 4   1 5 

20 3.5   1.5 5 

รวม 51.5  10.5 38 100 
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อภิปรายผล 
 เทคนิคการสร้างผลงาน เทคนิคท่ีพบไดแ้ก่เทคนิคพู่กนัลมพบร้อยละ 51.5 เปอร์เซ็นต ์พบ
ในส่วนของเคร่ืองจกัรและพบในบริเวณพื้นหลงัรอบและดา้นขา้งของสายไฟและปรากฏอยูร่อบๆ
เคร่ืองจกัรปรากฎอยูใ่นช่องท่ี 1,2,3,4,5,6,7,8,9,10,11,12,13,14,15,16,17,18,19,20 

เทคนิคการระบายแบบเกล่ียเรียบพบร้อยละ 39 เปอร์เซ็นต ์และ ตรงส่วนใบหนา้ของหญิง
สาวท่ีจดัวางเรียงอยู่ทั้ง 3ส่วนและหัวกะโหลกท่ีอยู่ตรงกลางของภาพ และทั้งดา้นขา้งทั้งซ้ายและ
ขวา ปรากฎอยูใ่นช่องท่ี 1,2,3,4,5,6,7,8,9,10,11,12,13,14,15,16,17,18,19,20 

เทคนิคปากกาเก็บรายละเอียดพบร้อยละ10.5 เปอร์เซ็นต์ ของภาพจะใช้เนน้บริเวณขอ้ต่อ
ของสายไฟ ดา้นขา้งบริเวณใบหนา้ของหญิงสาวท่ีจดัวางเรียงอยูท่ ั้ง 3ส่วนและส่วนของหวักะโหลก 
ปรากฎอยูใ่นช่องท่ี,4,5,6,7,8,9,10,14,15,  
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ตารางที ่49 ผลการสังเกต แนวความคิด การจัดภาพ ภาพที ่11 

 

 
 
 
 
 

     

     

     

     

ช่ือภาพ    1974_Biomechanoid_III 

 
แนวความคิด 
 

 
เคร่ืองจกัรกบัมนุษย ์

 

เคร่ืองจกัรกบัความทุกขท์รมาณ
ของเด็ก 

 

 
เคร่ืองจกัรกบัสตรีและความตาย 

การจดั
องคป์ระกอบ 
 
 
           
 

แบบซา้ยขวาเหมือนกนั 

 

แบบซา้ยขวาไม ่เหมือนกนั 
 

แบบแผก่ระจาย 
 

แบบไม ่แผก่ระจาย 
 

แบบซา้ยขวาเหมือนกนั 
 

แบบซา้ยขวาไม ่เหมือนกนั 
 

แบบแผก่ระจาย 
 

แบบไม ่แผก่ระจาย 
 

แบบซา้ยขวาเหมือนกนั 
 

แบบซา้ยขวาไม ่เหมือนกนั 
 

แบบแผก่ระจาย 
 

แบบไม ่แผก่ระจาย 
 

 
      1 

       
 

 
 

  
 

 

 
 

 
 
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อภิปรายผล 
แนวความคิด จากการศึกษาวิเคราะห์ภาพผลงาน พบว่าศิลปินมีแนวความคิดเก่ียวกับ

เคร่ืองจกัรสตรีและความตาย โดยน าโครงสร้างของกบักระดูกมาเป็นส่ือใช้แทนสัญลกัษณ์ของ
ความตายพื้นหลงัส่วนดา้นบนจะเป็นภาพของกะโหลกศีรษะท่ีมีออกซิเจนต่อจากจมูกลงมาถดัมา
ดา้นขวาจะเป็นภาพของสตรีท่ีมีส่วนของกะโหลกท่ียาวสูงข้ึนมาผิดรูปผิดร่างมีลกัษณะผิวเหมือน
เคร่ืองจกัรท่ีผุกร่อน เล่ือนลงมาถึงหน้าอกในส่วนล าตวัจะเป็นลกัษณะของซ่ีโครงท่ียาวออกมา
ดา้นหลงัมีลกัษณะเหมือนถูกยึดติดพนัธนาการเอาไว ้ดา้นหน้าตรงมุมขวาล่างเป็นภาพกะโหลก
ศีรษะท่ีผิดรูปร่างจากจมูกลงมาถึงคางมีลกัษณะยาวผิดส่วน ผิวของกระดูกผุกร่อน ตรงกลางภาพ
เป็นภาพของสตรีท่ีมีอยูเ่พียงคร่ึงหนา้มีท่อช่วยหายใจต่อจากท่อดา้นบนลงมาล าตวั ส่วนดา้นล่างมี
ลกัษณะผดิรูปร่างส่วนเอวมีโลหะรัดไวอ้ยา่งแน่นหนาตรงมุมล่างซา้ยเป็นภาพของมนุษยท่ี์มีเขางอก
ออกมาจากหวัยาวจนเกือบถึงล าตวัของสตรีในภาพแสดงให้เห็นความเส่ือมหรือความผุกร่อนและ
ความตายโดยศิลปินน าสตรีอนัเป็นท่ีรักของตนท่ีไดท้  าอตัวินิบาตกรรมตนเอง จากอาการของโรค
ซึมเศร้ามาสร้างเป็นผลงาน ท่ีสะทอ้นความโศกเศร้าส้ินหวงั ผพุงั  

การจดัภาพ การจดัภาพเป็นแบบซา้ยขวาไม่เหมือนกนัแบบไม่แผก่ระจาย และไม่พบการจดั
ภาพแบบซ ้ าๆกนั 
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ตารางที ่50 บันทกึข้อมูลการวเิคราะห์ชุดสี ภาพที ่11 
 

ชุดสี/ 
 
 
  ช่องท่ี 

สีแดง% 

สีน ้ าตาลอมแดง% 

สีเหลือง%
 

 น ้ าตาลอมเหลือง% 

 สีสม้% 

สีเขียวสีขาว% 

สีเขียวอ่อน% 

 สีเขียวอมเทา% 

สีเขียวอมฟ้าเทา% 

สีมว่ง% 

สีน ้ าตาลอมเทา% 

สีฟ้า% 

สีขาว% 

สีน ้ าตาล% 

สีน ้ าตาลอมด า%
ด า%

 

รวม% 

 1           1.5  1 1.5 1 5 
   2           2  0.5 1 1.5 5 
   3           1.5  1.5 0.5 1.5 5 
  4           1.5  2 1 0.5 5 
   5           2  0.5 2 0.5 5 
   6           2.5  0.5 1.5 0.5 5 
   7           0.5  0.5 2 2 5 
   8           0.5  0.5 1.5 2.5 5 
   9           2  2 0.5 0.5 5 
 10           1.5  1.5 1 1 5 
 11           2  0.5 1 1.5 5 
 12            0.5  0.5 2 2 5 
 13           0.5  1 3 1.5 5 
 14           0.5  3.5 0.5 0.5 5 
 15           1  2 1 1 5 
 16           0.5   0.5 4 5 
 17           1   0.5 3.5 5 
 18           1  0.5 0.5 3 5 
 19           0.5  1.5 1.5 1.5 5 
20           0.5  0.5 1 3 5 
รวม           23.

5 
 20.
5 

24 32 100 

 
อภิปรายผล 
  ชุดสี ท่ีน ามาใช้เป็นชุดสีด า สีน ้ าตาลอมด า สีน ้ าตาลอมเทา สีขาว โดยปริมาณสีท่ีพบมาก
ท่ีสุดคือสีน ้าตาลอมด า พบร้อยละ32 เปอร์เซนตจ์ะอยูบ่ริเวณกลางภาพเป็นภาพของสตรีท่ีมีอยูเ่พียง
คร่ึงหน้าจากแกม้ลงมาถึงคาง สีน ้ าตาลด าจะปรากฏลงมาถึงดา้นล่างของภาพและตรงมุมล่างดา้น
ซ้ า ย มื อ จน ถึ ง ต ร ง ส่ วนขอ งหั ว ก ะ โหลก ท่ี มี มื อ ยื่ น อ อกม า  จ ะป ร า กฏอยู่ ใ น ช่ อ ง ท่ี 
1,2,3,4,5,6,7,8,9,10,11,12,13,14,15,16,17,18,19,20 
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สีน ้ าตาลอมเทาพบร้อยละ24 เปอร์เซนต์จะกระจายอยู่บริเวณพื้นหลงัของภาพ และตรง
กลางของภาพท่ีเป็นส่วนของเรือนร่างสตรีท่ีผกุร่อนและกระจายอยูต่ามส่วนกะโหลกศรีษะของสตรี
ท่ีอยู่ดา้นหลงัและหัวกะโหลกตรงมุมขวาล่าง และบริเวณ เขาตรงมุมซ้ายดา้นล่างจะปรากฎอยู่ใน
ช่องท่ี 1,2,3,4,5,6,7,8,9,10,11,12,13,14,15,16,17,18,19,20 

สีเทาพบร้อยละ23.5  เปอร์เซนต ์ส่วนใหญ่จะพบอยูบ่ริเวณพื้นหลงัของภาพเป็นส่วนมาก 
จะปรากฏอยูใ่นช่องท่ี 1,2,3,4,5,6,7,8,9,10,11,12,13,14,15,16,17,18,19,20 

สีขาวพบร้อยละ20.5  เปอร์เซนตจ์ะพบตรงกลางภาพบริเวณฟันของสตรีใตค้างและส่วน
ของหนา้อกและใบหนา้ของสตรีตรงมุมขวาบน และหวักะโหลกตรงมุมขวาล่าง สีขาวจะอยูบ่ริเวณ
ส่วนหวัจะปรากฏอยูใ่นช่องท่ี 1,2,3,4,5,6,7,8,9,10,11,12,13,14,15 ,18,19,20 
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ตารางที ่51 บันทกึข้อมูลการวเิคราะห์เทคนิคการสร้างผลงาน ภาพที ่11 

 

เทคนิคการระบายสี /  
 
 

ช่องที่ 

พู่กนัลม การใช้แปรงสีฟัน
กบัตะแกรง ลวด
สร้างละอองสีฟุ้ง 

 

การใช้ปากกาเกบ็
รายละเอยีด 

การระบายสีแบบเกลีย่
เรียบ 

รวม % 

1 3.5  0.5 1 5 

2 3  1 1 5 

3 2  1 2 5 

4 3  0.5 1.5 5 

5 2.5  0.5 2 5 

6 3.5   1.5 5 

7 2  0.5 2.5 5 

8 2  0.5 2.5 5 

9 2  1 2 5 

10 2  1 2 5 

11 2  1 2 5 

12 2.5  0.5 2 5 

13 2.5  0.5 2 5 

14 1.5  1 2.5 5 

15 1  2 2 5 

16 4   1 5 

17 4   1 5 

18 4   1 5 

19 2  1 2 5 

20 2.5  0.5 2 5 

รวม 51.5  13 35.5 100 
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อภิปรายผล 
  เทคนิคท่ีใช้ในการสร้างผลงาน  ท่ีพบมากท่ีสุดได้แก่เทคนิคพู่กันลมพบร้อยละ51.5 
เปอร์เซนต์ จะพบอยู่ในส่วนของพื้นหลงัของภาพ รอบตวัของสตรีท่ีอยู่ตรงกลาง และมีเพียงคร่ึง
หน้า  รวมถึงหัวกะโหลก ท่ี มีท่อออกซิ เจนด้านบนจะปรากฏอยู่ ใน ช่อง ท่ี  1,2,3,4,5,6, 
7,8,9,10,11,12,13,14,15,16,17,18,19,20 

เทคนิคการระบายสีเกล่ียเรียบพบร้อยละ35.5 เปอร์เซนต ์จะพบบริเวณส่วนของสตรีท่ีมีอยู่
คร่ึงหนา้ตั้งแต่ใตค้างลงมา และสตรีท่ียืนอยูด่า้นหลงัรวมถึงกะโหลกมนุษยด์า้นหนา้ดว้ยจะปรากฏ
อยูใ่นช่องท่ี 1,2,3,4,5,6,7,8,9,10,11,12,13,14,15,16,17,18,19,20 

เทคนิคการใช้ปากกาเก็บรายละเอียด พบร้อยละ13 เปอร์เซ็นต์ จะพบบริเวณ ส่วนเอวมี
โลหะรัด ผวิของกระดูกผกุร่อน ตรงกลางภาพเป็นภาพของสตรีท่ีมีอยูเ่พียงคร่ึงหนา้มีท่อช่วยหายใจ 
จะปรากฏอยูใ่นช่องท่ี 1,2,3,4,5, ,7,8,9,10,11,12,13,14,15 ,19,20 
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ตารางที ่52 ผลการสังเกต  แนวความคิด การจัดภาพ ภาพที ่12 

 

 
อภิปรายผล 
   แนวความคิด จากการศึกษาวิเคราะห์ ภาพผลงาน พบวา่แนวความคิดเก่ียวกบัเคร่ืองจกัร
กบัมนุษยโ์ดยใชเ้คร่ืองแสกนท่ีใชท้างการแพทยม์าเช่ือมติดกบัโครงสร้างร่างกายมนุษยส่์วนของหวั
กะโหลก ซ่ีโครงล าตวัและแขน มือ ผิว และดดัแปลงให้เป็นลกัษณะโครงสร้างของเคร่ืองจกัรและ
จดัวางท่าทางใหเ้ป็นลกัษณะท่านัง่ในส่วนของหวัดา้นซา้ย เป็นสายออกซิเจนครอบปากไว ้สีของผิว

     

     

     

     

ช่ือภาพ  pilot 1979 สีอะครีลคิบนกระดาษกบัแผ่นไม้ 
แนวความคิด เคร่ืองจกัรกบัมนุษย ์

 
เคร่ืองจกัรกบัความทุกขท์รมาณของ
เด็ก 

 

เคร่ืองจกัรกบัสตรีและความตาย 

การจดัภาพ 
 
 
            

แบบซา้ยขวาเหมือนกนั 

แบบซา้ยขวาไม ่
เหมือนกนั 

แบบแผก่ระจาย 
 

แบบไม ่แผก่ระจาย 

แบบซา้ยขวาเหมือนกนั 

แบบซา้ยขวาไม ่
เหมือนกนั 

แบบแผก่ระจาย 
 

แบบไม ่แผก่ระจาย 

แบบซา้ยขวาเหมือนกนั 

แบบซา้ยขวาไม ่
เหมือนกนั 

แบบแผก่ระจาย 
 

แบบไม ่แผก่ระจาย 

 
      1 

 
 

 

   
 
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ของเคร่ืองจักรเป็นลักษณะเป้ือนคราบน ้ ามัน ด้านบนมีโลหะลักษณะโค้งวางอยู่ในแนวของ
โครงสร้างหวักะโหลกส่วนของร่างกายมนุษยท่ี์เป็นโลหะมีลกัษณะถูกล็อคไวเ้ช่ือมติดกบัเคร่ืองแส
กน 

การจดัภาพเป็นลกัษณะการจดัภาพเป็นลกัษณะการจดัภาพแบบซา้ยขวาไม่เหมือนกนัและ
ไม่แผก่ระจายเป็นการจดัวางภาพเพื่อใสร้างจุดเด่นเพียงจุดเดียวโดยไม่พบการจดัภาพในลกัษณะ
การวางภาพแบบซ ้ าๆกนั 
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ตารางที ่53 บันทกึข้อมูลการวเิคราะห์ชุดสี ภาพที1่2 
 

ชุด
สี/
ช่อง
ท่ี 

สีแดง% 

สีน ้ าตาลอมแดง% 

สีเหลือง%
 

 น ้ าตาลอมเหลือง% 

สีสม้% 

สีเขียวสีขาว% 

สีเขียวอ่อน% 

 สีเขียวอมเทา% 

สีเขียวอมฟ้าเทา% 

สีมว่ง% 

สีเทา% 
 สีชมพอูมเทา% 

สีขาว% 

สีน ้ าตาอมเทา% 

สีน ้ าตาลอมด า% 

รวม 
% 

 1            2.5 1 1 0.5 5 

   2            2.5 2 0.5  5 

   3           1 0.5 0.5  3 5 

  4           05  0.5 0.5 3.5 5 

   5           1  0.5 0.5 3 5 

   6           05  2.5 0.5 1.5 5 

   7             4 0.5 0.5 5 

   8           1.5  1.5 0.5 1.5 5 

   9           0.5  0.5 1 3 5 

   10           1   1 3 5 

   11           0.5  1 1.5 2 5 

   12              3 1.5 0.5 5 

   13           1.5  0.5 0.5 2.5 5 

   14           1.5   0.5 3 5 

   15           0.5  2 0.5 2 5 

   16           1  1.5 0.5 2 5 

   17           1.5  0.5 0.5 2.5 5 

   18           1.5  0.5  3 5 

   19           1.5  0.5 0.5 2.5 5 

   20           1  1 1.5 1.5 5 

รวม           16.5 5.5 22.5 13.5 42 100 
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อภิปรายผล 
  ชุดสี ชุดสีท่ีใชคื้อการใชชุ้ดสีแบบพหุรงค ์ของสีชมพูอมเทา และสีด า ชุดสีท่ีพบมากท่ีสุด
คือ สีด า ในภาพจะพบร้อยละ42จะปรากฏอยู่บริเวณ ส่วนของเคร่ืองจกัรดา้นซ้ายตามร่องกระดูก
ซ่ีโครงของคนท่ีนัง่อยูบ่นเคร่ืองแสกนและส่วนโคง้ดา้นหลงัของมนุษยท่ี์นัง่รวมไปถึงดา้นล่างตรง
บริเวณเตียงท่ีใช้รองรับร่างกายของมนุษย์บนเคร่ืองแสกน จะพบอยู่บริเวณช่องท่ี1,3,4,5,6, 
7,8,9,10,11,12,13,14,15,16,17,18,19,20  สีท่ีพบรองลงมาคือสีขาวร้อยละ22.5 จะพบอยูใ่นส่วนท่ี
โคง้บริเวณล าตวัของมนุษย ์และบริเวณเตียงดา้นขา้งจะพบอยูบ่ริเวณส่วนของเคร่ืองจกัรและล าตวั
ของมนุษย์และส่วนของเตียงแสกนท่ีรอง รับ จะพบอยู่บ ริ เวณช่อง ท่ี1 ,2,3, 4 ,5 ,6 ,7 ,8 ,9 
,11,12,13,15,16,17,18,19, 20  

สีท่ีพบถดัมาคือสีเทาจะพบรองลงมาคือร้อยละ16.5 พบในบริเวณร่างกายมนุษยส่์วนหลงั
เคร่ืองจกัรดา้นขวาของเคร่ืองจกัรและลงมาในส่วนของพื้นหลงัโดยเฉพาะส่วนดา้นล่างและส่วน
ของดา้นขา้งของเตียงแสกนจะพบอยูใ่นช่องท่ี 3,4,5,6,8,9,10,11,13,14,15,16,17,18,19,20  

สีท่ีพบถดัมาคือน ้ าตาลอมเทาจะพบรองลงมาคือร้อยละ13.5 พบในบริเวณ1,2, 4,5,6,7,8,9 
,11,12,13,15,16,17, 19,ส่วนใหญ่จะพบอยูบ่ริเวณพื้นหลงัดา้นขวาบริเวณส่วนของล าตวัมนุษยแ์ละ
ส่วนของเตียงท่ีใช้แสกนและในส่วนของเคร่ืองจกัร สีท่ีถูกพบน้อยท่ีสุดคือสีชมพูอมเทาจะพบอยู่
ในบริเวณพื้นหลงัดา้นซา้ยบนจะพบอยูใ่นช่องท่ี1,2,3 
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ตารางที ่54 บันทกึข้อมูลการวเิคราะห์เทคนิคการสร้างผลงาน ภาพที ่12 

 
เทคนิคการระบายสี  
 
                  ช่องท่ี 

พูก่นัลม % การใชแ้ปรงสีฟันกบั
ตะแกรง ลวดสร้าง
ละอองสีฟุ้ง % 
 

การใชป้ากกาเกบ็
รายละเอียด % 

การระบายสีแบบเกล่ีย
เรียบ % 

รวม % 

    1 4   1 5 
     2 3   2 5 
     3 1.5   3.5 5 
    4 3.5   1.5 5 
    5 3   2 5 
    6 3.5   1.5 5 
    7 4.5   0.5 5 
    8 2.5   2.5 5 
    9 3.5   1.5 5 
    10 3.5   1.5 5 
    11 4.5   0.5 5 
   12 0.5   4.5 5 
    13 3   2 5 
    14 3.5   1.5 5 
    15 2   3 5 
    16 4   1 5 
    17 3   2 5 
    18 3   2 5 
    19 3   2 5 
    20 3.5   1.5 5 
   รวม 62.5   37.5 100 

 
อภิปรายผล 
  เทคนิคในการสร้างผลงาน เทคนิคท่ีพบมากท่ีสุดได้แก่.พู่กนัลมพบร้อยละ62จะพบใน
บริเวณโครงสร้างของมนุษย์และเค ร่ืองจักร และใช้กับบริ เวณพื้นหลังพบอยู่ ในช่อง ท่ี
1,2,3,4,5,6,7,8,9,10,11,12,13,14,15,16,17,18,19,20 

เทคนิคการระบายสีแบบเกล่ียเรียบพบร้อยละ37.5จะเห็นไดจ้ากพื้นหลงัเป็นการระบายสี
แบบเกล่ียเรียบซ่ีงจะเห็นความกลมกลืนของสีและบริเวณพื้นหลงัทางซา้ยมืออยา่งชดัเจนและมุม
ดา้นล่างทั้งดา้นซา้ยและดา้นขวา จะพบอยใูนช่องท่ี
1,2,3,4,5,6,7,8,9,10,11,12,13,14,15,16,17,18,19,20 
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ตารางที ่55 ผลการสังเกต แนวความคิด การจัดภาพ ช่ือภาพ 13  
 

 

อภิปรายผล 
  แนวความคิด  แนวความคิดเก่ียวกบัเคร่ืองจกัรกบัความทุกข์ทรมานของเด็ก โดยใช้ภาพ
ของเด็กสองคนมาวางลดหลัน่กนั เด็กทั้งสองคนถูกผ่าซีกดา้นขา้งของล าตวั ใบหน้าของเด็กบิด
เบ้ียวผวิหนงัมีลกัษณะพุพอง ส่วนของล าตวัแขนขามีลกัษณะขาดคร่ึงท่อน ผิวหนงัมีลกัษณะพุพอง
รอบๆของร่างกายมีหลุมลึก ดา้นขา้งเป็นลกัษณะของสายเคเบิ้ลท่ีขาดและหกัอยูโ่ดยรอบ 
 การจดัภาพ  เป็นลกัษณะการจดัภาพซา้ยขวาไม่เหมือนกนัและไม่แผก่ระจาย 

 
 
 

     

     

     

 

 

    

LANDSCAPE XXVIII1974 acry on paper /wood 
แนวความคิด เคร่ืองจกัรกบัมนุษย ์

 
เคร่ืองจกัรกบัความทุกขท์รมาณ
ของเด็ก 

 

เคร่ืองจกัรกบัสตรีและความ
ตาย 

 

การจดัภาพ 
 
 
         

แบบซา้ยขวา
เหมือนกนั 

แบบซา้ยขวาไม ่
เหมือนกนั 

แบบแผก่ระจาย 
 

แบบไม ่แผ ่
กระจาย 

แบบซา้ยขวา
เหมือนกนั 

แบบซา้ยขวาไม ่
เหมือนกนั 

แบบแผก่ระจาย 
 

แบบไม ่แผ ่
กระจาย 

แบบซา้ยขวา
เหมือนกนั 

 
      1 

    
 

 

  
 
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ตารางที ่56 บันทกึข้อมูลการวเิคราะห์ชุดสี  ภาพที ่13 
 

ชุดสี/ 
 
     ช่องท่ี 

สีแดง% 

สีน ้ าตาลอม
แดง% 
 % สีเหลือง  % 
 น ้ าตาลอม
เหลือง% 

สีส้ม% 

สีเขียวสีขาว% 

สีเขียวอ่อน% 

 สีเขียวอม
เทา% 

สีเขียวอมฟ้า
เทา% 

สีม ่วง% 

สีเทา% 

สีฟ้าเทา% 

สีขาว% 

สีน ้ าตาลอมเทา% 

สีด าอมฟ้า% 

รวม% 

1            1.5  1.5 2 5 
2            2.5  1.5 1 5 
3            2 1 0.5 1.5 5 

4            1 1 1 2 5 
5            1 1 2 1 5 
6            2  1.5 1.5 5 
7            2.5 1.5 0.5 0.5 5 
8            1.5 0.5 0.5 2.5 5 
9            1.5 1.5 1.5 0.5 5 

10            1.5 1.5 0.5 1.5 5 
11            2.5  0.5 2 5 
12            1.5 0.5 1.5 1.5 5 
13            1 0.5 1.5 2 5 
14            1 0.5 0.5 3 5 
15            1.5 1 1.5 1 5 
16            0.5   4.5 5 
17            2.5 0.5 0.5 1.5 5 
18            0.5  1 3.5 5 
19            2.5 0.5 0.5 1.5 5 
20            2 0.5 2.5  5 
รวม            32.5 12 21 34.5 100 

 
อภิปรายผล 
  ชุดสี ชุดสีท่ีใช้คือการใช้ชุดสีแบบพหุรงค์ ของสีฟ้าอมเทา และสีฟ้าอมด า ชุดสีท่ีพบมาก
ท่ีสุดคือสีด าอมฟ้าในภาพจะพบร้อยละ34.5จะปรากฏอยูบ่ริเวณหลุมดา้นล่างของภาพดา้นซ้าย และ
ส่วนของดา้นหลงัของเด็กท่ีถูกผา่คร่ึง และอยูใ่นบริเวณร่องบริเวณท่อสายเคเบิ้ลรอบๆดา้นทั้ง4ดา้น 
จะพบอยูบ่ริเวณช่องท่ี1,2,3,4,5,6,7,8,9,10,11,12,13,14,15,16,17,18,19,  

สีท่ีถูกพบรองลงมาไดแ้ก่สีฟ้าอมเทาจะอยูใ่นส่วนของผนงัท่อสายเคเบิ้ลดา้นขา้งโดยรอบ
และบริ เวณส่วนของหัวและล าตัวของ เ ด็กจะพบอยู่ ร้ อยละ32 .5 ซ่ึงจะพบอยู่ ใน ช่อง ท่ี 
1,2,3,4,5,6,7,8,9,10,11,12,13,14,15,16,17,18,19,20 
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สีน ้าตาลอมขาวจะพบอยูร้่อยละ21จะพบอยูต่รงบริเวณดา้นขา้งของสายเคเบิ้ลและกระจาย
อยูต่ามล าตวัของเด็กโดยเฉพาะตรงส่วนขา้งแกม้ส่วนหนา้ผากบริเวณจากใตค้างลงมาจะพบอยูใ่น
ช่องที1,2,3,4,5,6,7,8,9,10,11,12,13,14,15,17,18,19,20 

สีขาวสีท่ีพบนอ้ยท่ีสุดพบร้อยละ12จะใชเ้นน้ส่วนท่ีนูนและสวา่งของภาพจะพบอยูบ่ริเวณ
ดา้นขวามือช่องวา่งระหวา่งผนงัสายเคเบิ้ล ส่วนหวัดา้นบน บริเวณกลางล าตวัของเด็กและส่วนของ
หนา้ผากและเนน้ในส่วนผวิหนงัท่ีพุพองบริเวณล าตวัของเด็ก 3,4,5, 7,8,9,10,12,13,14,15, 17,19,20 
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ตารางที ่57 บันทกึข้อมูลการวเิคราะห์ เทคนิคการสร้างผลงาน ภาพที ่13 

เทคนิค
การ

ระบาย
สี 
 

ช่องที่ 

พู่กนัลม การใช้แปรงสี
ฟันกบั
ตะแกรง               
ลวดสร้าง
ละอองสีฟุ้ง 

 

การใช้ปากกา
เกบ็

รายละเอยีด 

การระบายสีแบบ
เกลีย่เรียบ 

รวม % 

    1 2.5   2.5 5 
     2 3.5   1.5 5 
     3 2.5   2.5 5 
    4 3.5   1.5 5 
    5 2.5   2.5 5 
    6 3   2 5 
    7 2   3 5 
    8 3   2 5 
    9 2.5   2.5 5 
    10 2.5   2.5 5 

    11 2   2 5 
   12 3.5   1.5 5 

    13 2.5   2.5 5 
    14 1.5   3.5 5 

    15 2.5   2.5 5 
    16 4.5   0.5 5 
    17 1.5   3.5 5 

    18 2.5   2.5 5 
    19 1.5   3.5 5 

    20 0.5   4.5 5 

  รวม 51   49 100 
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อภิปรายผล 
  เทคนิคการสร้างผลงาน เทคนิคพูก่นัลมมากท่ีสุกคือร้อยละ51 เพื่อใชใ้นการไล่สีเนน้ความ
สวา่งและความมืดจะพบอยูใ่นบริเวณล าตวัของเด็ก ดา้นล่างตรงส่วนของหลุมลึกและในส่วนของ
พื้นปรากฏอยูใ่นช่องท่ี1,2,3,4,5,6,7,8,9,10,11,12,13,14,15,16,17,18,19,20 

เทคนิคการระบายสีเกล่ียเรียบ พบร้อยละ 49 ใชเ้พื่อเนน้รายละเอียดของภาพและไล่น ้าหนกั
จะปรากฏอยูใ่นส่วนของศีรษะ ล าตวัของเด็กรวมไปถึงบริเวณพื้นหลงัของภาพ ปรากฎอยูใ่นช่องท่ี
1,2,3,4,5,6,7,8,9,10,11,12,13,14,15,16,17,18,19,20 
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ภาคผนวก ง 
ตารางการหาค่า IOC 

ตารางการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญคร้ังที่ 1และคร้ังที่ 2 
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ตารางการหาค่า IOC : Index of item objective congruence  
ตารางการหาค่า IOC : Index of item objective congruence ใหผู้ท้รงคุณวุฒิ จ  านวน 3 ท่าน

ตรวจสอบชุดค าถามวา่ตรงตามวตัถุประสงคก์ารวจิยัและการสร้างสรรคผ์ลงานวา่สอดคลอ้งกนั
หรือไม่โดยใชค้่า IOC ในการสรุปค าสัมภาษณ์เพื่อใหเ้ป็นไปตามวตัถุประสงค์ 

 
ตารางที่58บันทกึผลการสัมภาษณ์การค านวณหาค่าIOCของค าถามทีใ่ช้ในการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ 

 
ผลรวมค่า IOC=……….สรุป ..................ข้อเสนอแนะ……. 
 

 
 
 

 
 
 

ล าดับที่ ประเด็นที่สัมภาษณ์ คะแนนความคิดเห็นของผูเ้ช่ียวชาญ ผลรวมของ
คะแนน 

ค่า 
IOC 

สรุปผล 
  คนท่ี 1 คนท่ี 2 คนท่ี 3 

1 จากภาพท่านคิดวา่แนวความคิด
ท่ีปรากฎในภาพ สอดคลอ้งกบั
แนวความคิดท่ีไดจ้ากการวิจยั
มากนอ้ยเพียงใด 

 
 

 
 

 
 

   

2 จากภาพท่านคิดวา่ชุดสีปรากฎ
ในภาพ สอดคลอ้งกบั
แนวความคิดท่ีไดจ้ากการวิจยั
มากนอ้ยเพียงใด 

      

3 จากภาพท่านคิดวา่เทคนิคการ
สร้างผลงานท่ีปรากฎในภาพ 
สอดคลอ้งกบัแนวความคิดท่ีได้
จากการวิจยัมากนอ้ย เพยีงใด 

 
 

 
 

 
 

 
 

 
 

 

4 การจดัภาพของ งานจิตรกรรม
ภาพน้ี มีความเหมาะสมหรือ

สอดคลอ้งกบัผลงานของ ฮานส์
รูดอลฟ์กีเกอร์ หรือไม่ อยา่งไร 

      

5 จากภาพการผสมผสาน
เคร่ืองจกัรกบัมนุษยใ์นภาพน้ี มี
ความเหมาะสมเพยีงใด? 
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ตารางที่ 59 บันทึกผลการสัมภาษณ์การค านวณหาค่า IOCของค าถามที่ใช้ในการสัมภาษณ์
ผู้เช่ียวชาญ 

 

จุดประสงค์ ประเดน็ทีสั่มภาษณ์ คะแนนความคดิเห็นของ
ผู้เช่ียวชาญ 

ผลรวม
ของ

คะแนน 

ค่า 
IOC 

สรุปผล 
ข้อเสนอแ
นะ   คนที ่1 คนที ่2 คนที ่3 

ความ
สอดคลอ้ง
ระหวา่งผล
วจิยัท่ีปรากฎ
ในผลงาน
สร้างสรรค ์

1.จากภาพท่านคิดวา่
แนวความคิดท่ีปรากฎใน
ภาพ สอดคลอ้งกบั
แนวความคิดท่ีไดจ้ากการ
วจิยัมากนอ้ยเพียงใด 

 
 

+1 

 
 

+1 

 
 

+1 

 
 
3 

 
 

1 

 
 
ใชไ้ด ้

2.จากภาพท่านคิดวา่ชุดสี
ปรากฎในภาพ สอดคลอ้ง
กบัแนวความคิดท่ีไดจ้าก
การวจิยัมากนอ้ยเพียงใด 

 
+1 

 
+1 

 
0 

 
2 

 
0.66 

 
ใชไ้ด ้

3.จากภาพท่านคิดวา่
เทคนิคการสร้างผลงานท่ี
ปรากฎในภาพ สอดคลอ้ง
กบัแนวความคิดท่ีไดจ้าก
การวจิยัมากนอ้ย เพียงใด 

 
+1 

 
+1 

 
0 

 
2 

 
0.66 

 
ใชไ้ด ้

4.การจดัภาพของ งาน
จิตรกรรมภาพน้ี มีความ
เหมาะสมหรือสอดคลอ้ง
กบัผลงานของ ฮานส์ 
รูดอลฟ์กีเกอร์ หรือไม่ 
อยา่งไร 

 
+1 

 
+1 

 
0 

 
2 

 
0.66 

 
ใชไ้ด ้

5.จากภาพการผสมผสาน
เคร่ืองจกัรกบัมนุษยใ์น
ภาพน้ี มีความเหมาะสม
เพียงใด? 

 
+1 

 
0 

 
+1 

 
2 

 
0.66 

 
ใชไ้ด ้
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อภิปรายผล ผลรวมค่า IOC  
  ผลงานภาพท่ี 1  = 1+0.66+ 0.66+ 0.66 + 0.66+0.66 /5  = 3.94/6 = 0.78 จากผลการสรุป
ขั้นตน้ ในประเด็นขอ้ค าถามท่ีใช้ในการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญนั้นค าถามดงักล่าวมีความสอดคลอ้ง
กบัตรงตามวตัถุประสงคใ์นการวิจยัและสามารถน าค าถามน้ีไปใชใ้นการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญเพื่อ
ท าการตรวจสอบคุณภาพของผลงานสร้างสรรคต่์อไป 
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ตารางที ่60 ตารางผลบันทกึการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญทั้ง 3 ท่าน คร้ังที ่1 ภาพที ่1 

ข้อมูลการสัมภาษณ์ผลงานภาพที ่1 
ล าดบัที ่ ประเดน็ที่

สัมภาษณ์ 
ผู้เช่ียวชาญ 
คนที ่1 

ผู้เช่ียวชาญ 
คนที ่2 

ผู้เช่ียวชาญ 
คนที ่3 

สรุป 

1 จากภาพท่านคิด
วา่แนวความคิด
ท่ีปรากฎในภาพ 
สอดคลอ้งกบั
แนวความคิดท่ี
ไดจ้ากการวจิยั
มากนอ้ยเพียงใด 

มีแต่เป็น
ลกัษณะ 
คลา้ยการ
ลอกเลียนแบบ 
และปรับงาน
ของศิลปินจาก
คนเป็นวตัถ ุ

เป็นไปตาม
แบบอยา่ง 

ยงัขาด
บรรยากาศของ
ความเหนือจริง
ซ่ึงอาจเกิดจาก
ยดึติดเร่ืองของ
รูปทรงเป็น
ตวัก าหนดมาก
เกินไป 

 
 
 

2 จากภาพท่านคิด
วา่ชุดสีปรากฎ
ในภาพ 
สอดคลอ้งกบั
แนวความคิดท่ี
ไดจ้ากการวจิยั
มากนอ้ยเพียงใด 

โทนสีมี
ลกัษณะ
ใกลเ้คียง 

เป็นไปตาม
แบบอยา่งและมี
ความใกลเ้คียง 

ยงัไม่ชดัเจน
ควรศึกษาความ
ชดัเจนของสี
รวมถึงลกัษณะ
ของโลหะและ
เพ่ิมความมนั
วาวของวตัถุ 

 
 
 

3 จากภาพท่านคิด
วา่เทคนิคการ
สร้างผลงานท่ี
ปรากฎในภาพ 
สอดคลอ้งกบั
แนวความคิดท่ี
ไดจ้ากการวจิยั
มากนอ้ย 
เพียงใด 

มีความคลา้ยแต่
ภาพมีความแขง็
และขาดความ
มนัวาว 

โดยภาพรวมมี
ความคลา้ย 

ยงัไม่เป็นไป
ตามแบบอยา่ง
เท่าท่ีควรเพราะ
ศิลปินใชแ้อร์บ
รัชในการ
ท างานเป็นหลกั
สีบางจุดยงัไม่
กลมกลืนและยงั
ไม่เด่นชดั 

 
 
 

4 จากภาพท่านคิด
วา่การจดัภาพท่ี
ปรากฎในภาพ 
สอดคลอ้งกบั
แนวความคิดท่ี
ไดจ้ากการวจิยั

เหมือนมากจน
มองดูเป็น
ลกัษณะของ
การ
ลอกเลียนแบบ 

โดยรวมมองดู
เป็นวธีิการ
เดียวกนั 

เกือบจะยงัไม่
สอดคลอ้งใน
ภาพยงัขาด
ความกลา้หาญ
ในการใช้
เทคนิคต่างๆ
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อภิปรายผล/หมายเหตุ  
  ผลงานภาพท่ี 1 จากการน าขอ้มูลมาศึกษา วเิคราะห์ สังเคราะห์ เพื่อน าขอ้มูลมาสร้างเป็น
ผลงานช้ินท่ี 1 และน าผลงานท่ีได ้ไปพบผูเ้ช่ียวชาญเพื่อใหข้อ้เสนอแนะในการปรับปรุงและพฒันา
ผลงานสามารถสรุปแนวทางการพฒันาผลงานโดยแยกเป็นประเด็นไดด้งัน้ี  
 แนวความคิด  ยงัเป็นลกัษณะคลา้ยการลอกเลียนแบบ แค่เป็นการปรับเปล่ืยนปรับงานของ
ศิลปินจากคนเป็นวตัถุและยงัขาดบรรยากาศของความเหนือจริงซ่ึงอาจเกิดจากยดึติดเร่ืองของ
รูปทรงเป็นตวัก าหนดมากเกินไป 
 ชุดสี    ยงัไม่ชดัเจนเร่ืองของชุดสีควรศึกษาความชดัเจนของสีรวมถึงลกัษณะของโลหะ
และเพิ่มความมนัวาวของวตัถุ 
 เทคนิคการสร้างผลงาน ยงัไม่เป็นไปตามแบบอยา่งเท่าท่ีควรเพราะศิลปินใชเ้ทคนิคพู่กนั
ลมในการท างานเป็นหลกัสีบางจุดยงัไม่กลมกลืนและยงัไม่เด่นชดัรวมไปถึงควรเพิ่มเร่ืองของผวิ
ของวตัถุใหเ้กิดความมนัวาว โดยใชเ้ทคนิคพูก่นัลมเขา้มาช่วย 
  การจัดภาพ เกือบจะยงัไม่สอดคลอ้งในภาพยงัขาดความกลา้หาญในการใชเ้ทคนิคต่างๆ
ของศิลปินและยงักลวัไม่เหมือนท าใหผ้ลงานดูเหมือนลอกเลียนแบบและดูแขง็กระดา้ง 
 

 

 

 

 

 

 

 

มากนอ้ยเพียงใด ของศิลปินและ
ยงักลวัไม่
เหมือน 

5 จากภาพการ
ผสมผสาน
เคร่ืองจกัรกบั
มนุษยใ์นภาพน้ี 
มีความเหมาะสม
เพียงใด? 

มีความ
เหมาะสม 

ยงัตอ้งปรับปรุง
ในเร่ืองของการ
น ามนุษยเ์ขา้ไป
ผสมผสานใน
เคร่ืองจกัร 

เหมาะสมแต่ยงั
ไม่แสดงสาระท่ี
เป็นความคิด
ของตนเอง 
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ตารางที ่ 61 ตารางบันทกึผลการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญทั้ง 3 ท่าน คร้ังที ่1ภาพที ่2 

ข้อมูลการสัมภาษณ์ผลงานภาพที ่2 
ล าดบัที ่ ประเดน็ทีสั่มภาษณ์ ผู้เช่ียวชาญ 

คนที ่1 
ผู้เช่ียวชาญ 
คนที ่2 

ผู้เช่ียวชาญ 
คนที ่3 

สรุป 

1 จากภาพท่านคิดวา่
แนวความคิดท่ีปรากฎใน
ภาพ สอดคลอ้งกบั
แนวความคิดท่ีไดจ้ากการ
วจิยัมากนอ้ยเพียงใด 

มีเป็นลกัษณะ
ของผลงานท่ี
ยดึติดกบั
รูปแบบของ
ศิลปิน 

เป็นไปตาม
แบบอยา่ง 

ยงัไม่ค่อยชดัเจน
ควรเพ่ิมเร่ือง
ของการ
ผสมผสานความ
เป็นมนุษยเ์ขา้
ไปใหม้ากยิง่ข้ึน 

 

2 จากภาพท่านคิดวา่ชุดสี
ปรากฎในภาพ 
สอดคลอ้งกบั
แนวความคิดท่ีไดจ้ากการ
วจิยัมากนอ้ยเพียงใด 

โทนสีมีความ
ใกลเ้คียง 

 

เป็นไปตาม
แบบอยา่งและมี
ความใกลเ้คียง 

มีความใกลเ้คียง
มากยิง่ข้ึน 

 

3 จากภาพท่านคิดวา่เทคนิค
การสร้างผลงานท่ีปรากฎ
ในภาพ สอดคลอ้งกบั
แนวความคิดท่ีไดจ้ากการ
วจิยัมากนอ้ย เพียงใด 

มีส่วนคลา้ย
และเป็นไป
ตามแบบอยา่ง 

เป็นไปตาม
แบบอยา่ง 

ค่อนขา้งชดัเจน
มีการซ่อน
เร่ืองราวและ
เร่ืองของแสง 

 

4 จากภาพท่านคิดวา่การจดั
ภาพท่ีปรากฎในภาพ 
สอดคลอ้งกบั
แนวความคิดท่ีไดจ้ากการ
วจิยัมากนอ้ยเพียงใด 

 

มีความ
เหมาะสมหาก
ผสมผสาน
ความเป็น
เคร่ืองจกัรเขา้
ไปอีกจะดี
ยิง่ข้ึน 

มีความเหมาะสม ยงัไม่มากมีการ
ใส่เร่ืองราวใน
ภาพมาก
จนเกินไปท าให้
เกิดการแข่งขนั
กนัในภาพท าให้
ขาดจุดสนใจ
ควรตดับางส่วน
ออกบา้ง 
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อภิปรายผล/หมายเหตุ  
  ผลงานภาพท่ี 2 จากการน าขอ้มูลมาศึกษา วเิคราะห์ สังเคราะห์ เพื่อน าขอ้มูลมาสร้างเป็น
ผลงานช้ินท่ี 2 และน าผลงานท่ีได ้ไปพบผูเ้ช่ียวชาญเพื่อใหข้อ้เสนอแนะในการปรับปรุงและพฒันา
ผลงานสามารถสรุปแนวทางการพฒันาผลงานโดยแยกเป็นประเด็นไดด้งัน้ี  
  แนวความคิด  ยงัไม่ค่อยชดัเจนควรเพิ่มเร่ืองของการผสมผสานความเป็นมนุษยเ์ขา้ไปให้
มากยิง่ข้ึนมีเป็นลกัษณะของผลงานท่ียดึติดกบัรูปแบบของศิลปิน 
  ชุดสี    ชุดสีมีความใกลเ้คียงกบัผลงานท่ีศึกษามากข้ึน 
การจดัภาพยงัไม่มากมีการใส่เร่ืองราวในภาพมากจนเกินไปท าใหเ้กิดการแข่งขนักนัในภาพท าให้
ขาดจุดสนใจควรตดับางส่วนออกบา้งหากผสมผสานความเป็นมนุษยแ์ละเคร่ืองจกัรเขา้ไปและท า
ใหเ้กิดความเป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกนัจะดียิง่ข้ึน 

  เทคนิคการสร้างผลงาน ค่อนขา้งชดัเจนมีการซ่อนเร่ืองราวและเร่ืองของแสงไดดี้ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

5 . จากภาพการผสมผสาน
เคร่ืองจกัรกบัมนุษยใ์น
ภาพน้ี มีความเหมาะสม
เพียงใด? 

มีความ
เหมาะสมหาก
ผสมผสาน
ความเป็น
เคร่ืองจกัรเขา้
ไปอีกจะดีข้ึน
มาก 

มีความเป็น
เอกภาพและ
ผสมผสานเป็น
เน้ือเดียวกนั 

ยงัไม่เหมาะสม
ควรสร้าง
องคป์ระกอบ
เป็นเน้ือเดียวกนั
ใหม้ากยิง่ข้ึน 
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ตารางที ่ 62 ตารางบันทกึผลการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญทั้ง 3 ท่าน คร้ังที ่1 ภาพที ่3 

บันทกึข้อมูลการสัมภาษณ์ผลงานภาพที ่3 
ล าดบัที ่ ประเดน็ที่

สัมภาษณ์ 
ผู้เช่ียวชาญคนที ่1 ผู้เช่ียวชาญคนที ่2 ผู้เช่ียวชาญคนที ่3 สรุป 

1 จากภาพท่านคิด
วา่แนวความคิด
ท่ีปรากฎในภาพ 
สอดคลอ้งกบั
แนวความคิดท่ี
ไดจ้ากการวจิยั
มากนอ้ยเพียงใด 

 
มีความเหมือน 

 
เป็นไปตาม
แบบอยา่ง 

 
ค่อนขา้งมี
บรรยากาศท่ีเด่นชดั 

 
 

2 จากภาพท่านคิด
วา่ชุดสีปรากฎ
ในภาพ 
สอดคลอ้งกบั
แนวความคิดท่ี
ไดจ้ากการวจิยั
มากนอ้ยเพียงใด 

โทนสีมีความ
ใกลเ้คียง 

มีความใกลเ้คียง มีความใกลเ้คียง
เพราะจุดเด่นและ
แสงเงาค่อนขา้ง
ชดัเจนควรเพ่ิมเร่ือง
ของระดบัสีและ
แทรกสีฟ้าอมเทา
หรือแสงสวา่งให้
มากข้ึน 

 
 

3 จากภาพท่านคิด
วา่เทคนิคการ
สร้างผลงานท่ี
ปรากฎในภาพ 
สอดคลอ้งกบั
แนวความคิดท่ี
ไดจ้ากการวจิยั
มากนอ้ย เพียงใด 

เป็นไปตาม
แบบอยา่ง 

เป็นไปตาม
แบบอยา่ง 

เทคนิคท่ีใชย้งัไม่
ใกลเ้คียงควรเพ่ิม
การใชพู้ก่นัลมและ
เนน้ความมนัวาว 

 
 

4 จากภาพท่านคิด
วา่การจดัภาพท่ี
ปรากฎในภาพ 
สอดคลอ้งกบั
แนวความคิดท่ี
ไดจ้ากการวจิยั
มากนอ้ยเพียงใด 

มีความสอดคลอ้ง มีความเหมาะสม มีความเหมาะสม
และสอดคลอ้งควร
เพ่ิมเร่ืองของ
น ้ าหนกัและความ
ลึกใหม้ากข้ึน 

 
 



203 

 

อภิปรายผล/หมายเหตุ  
  ผลงานภาพท่ี 3จากการน าขอ้มูลมาศึกษา วิเคราะห์ สังเคราะห์ เพื่อน าขอ้มูลมาสร้างเป็น
ผลงานช้ินท่ี 3 และน าผลงานท่ีได ้ไปพบผูเ้ช่ียวชาญเพื่อให้ขอ้เสนอแนะในการปรับปรุงและพฒันา
ผลงานสามารถสรุปแนวทางการพฒันาผลงานโดยแยกเป็นประเด็นไดด้งัน้ี 
 แนวความคิด  ค่อนขา้งมีบรรยากาศท่ีเด่นชดั 
 ชุดสี    มีความใกลเ้คียงเพราะจุดเด่นและแสงเงาค่อนขา้งชดัเจนควรเพิ่มเร่ืองของระดบัสี
และแทรกสี   ฟ้าอมเทาหรือแสงสวา่งใหม้ากข้ึน 
 เทคนิคการสร้างผลงาน เทคนิคท่ีใชย้งัไม่ใกลเ้คียงควรเพิ่มการใชพู้ก่นัลมและเนน้ความมนั
วาว 
 การจัดภาพ มีความเหมาะสมและสอดคลอ้งควรเพิ่มเร่ืองของน ้าหนกัและความลึกใหม้าก
ข้ึน 

 
 
 
 
 

 

5 จากภาพการ
ผสมผสาน
เคร่ืองจกัรกบั
มนุษยใ์นภาพน้ี 
มีความเหมาะสม
เพียงใด? 

มีความเหมาะสม ควรเพ่ิมการ
ผสมผสานความ
เป็นมนุษยเ์ขา้ไปใน
เคร่ืองจกัรใหม้าก
ข้ึน 

มีความเหมาะสม 
ควรซ่อนเร่ืองราว
ของภาพบา้ง 
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ตารางที ่63 ตารางบันทกึผลการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญทั้ง 3 ท่าน คร้ังที ่1 ภาพที ่4 

 

ข้อมูลการสัมภาษณ์ผลงานภาพที ่4 
ล าดบัที ่ ประเดน็ที่

สัมภาษณ์ 
ผู้เช่ียวชาญคนที ่1 ผู้เช่ียวชาญคนที ่2 ผู้เช่ียวชาญคนที ่3 สรุป 

1 จากภาพท่านคิด
วา่แนวความคิด
ท่ีปรากฎในภาพ 
สอดคลอ้งกบั
แนวความคิดท่ี
ไดจ้ากการวจิยั
มากนอ้ย
เพียงใด 
 

มีแต่เป็นลกัษณะ
ของการ
ลอกเลียนแบบ 

เป็นไปตาม
แบบอยา่ง 

มีความชดัเจนท่ีสุด  
 

2 จากภาพท่านคิด
วา่ชุดสีปรากฎ
ในภาพ 
สอดคลอ้งกบั
แนวความคิดท่ี
ไดจ้ากการวจิยั
มากนอ้ย
เพียงใด 

มีความคลา้ยแต่สีมี
ลกัษณะแหง้ขาด
ความมนัวาว 
 

มีความใกลเ้คียง 
 

มีความชดัเจนท่ี
สุดแต่ควรเพ่ิมเร่ือง
ของมิติของสีโดยใช้
สี ฟ้าอมเทา หรือด า
อมฟ้าเขา้ไปดว้ย เพื่อ
สร้างเฉดสี 
 

 
 

3 จากภาพท่านคิด
วา่เทคนิคการ
สร้างผลงานท่ี
ปรากฎในภาพ 
สอดคลอ้งกบั
แนวความคิดท่ี
ไดจ้ากการวจิยั
มากนอ้ย 
เพียงใด 

เป็นไปตาม
แบบอยา่งแตค่วร
ศึกษาเทคนิคท่ีใช้
ท าใหเ้กิดความมนั
วาวและลดความ
แขง็กระดา้งของ
ภาพลง 

เป็นไปตาม
แบบอยา่ง 

เป็นไปตามแบบอยา่ง
ของศิลปิน
ค่อนขา้งมากควรเพ่ิม
เร่ืองของการซอ้น
น ้ าหนกัรูปทรงให้
ชดัเจนจะท าใหเ้กิด
มิติและน่าสนใจมาก
ข้ึน 
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อภิปรายผล/หมายเหตุ  
  ผลงานภาพที่ 4 จากการน าขอ้มูลมาศึกษา วเิคราะห์ สังเคราะห์ เพื่อน าขอ้มูลมาสร้างเป็น
ผลงานช้ินท่ี 1 และน าผลงานท่ีได ้ไปพบผูเ้ช่ียวชาญเพื่อใหข้อ้เสนอแนะในการปรับปรุงและพฒันา
ผลงานสามารถสรุปแนวทางการพฒันาผลงานโดยแยกเป็นประเด็นไดด้งัน้ี  
  แนวความคิด  มีความชดัเจนท่ีสุดแต่ยงัเป็นลกัษณะของการลอกเลียนแบบแนวความคิด
และยงัขาดความเป็นตวัเอง  
  ชุดสี    มีความชดัเจนท่ีสุดแต่ควรเพิ่มเร่ืองของมิติของสีโดยใชสี้ ฟ้าอมเทา หรือด าอมฟ้า
เขา้ไปดว้ย เพื่อสร้างเฉดสีสีมีลกัษณะแหง้ขาดความมนัวาวควรเพิ่มความมนัวาวของสี 
  การจัดภาพ มีความเหมาะสมและสอดคลอ้งควรเพิ่มเร่ืองของการจดัวางน ้าหนกัและความ
ลึกใหม้ากข้ึน 
  เทคนิคการสร้างผลงาน เป็นไปตามแบบอยา่งแต่ควรศึกษาเทคนิคท่ีใชท้  าใหเ้กิดความมนั
วาวและลดความแขง็กระดา้งของภาพลง และเพิ่มเร่ืองของการซอ้นน ้าหนกัรูปทรงใหช้ดัเจนจะท า
ใหเ้กิดมิติและน่าสนใจมากข้ึน 
 

 

 

4 การจดัภาพของ 
งานจิตรกรรม
ภาพน้ี มีความ
เหมาะสมหรือ
สอดคลอ้งกบั
ผลงานของ 
ฮานส์รูดอลฟ์กี
เกอร์ หรือไม่ 
อยา่งไร 

มีความเหมาะสม
จนดุเหมือนการ
ลอกเลียนแบบและ
น าผลงานท่ีศึกษา
มาปรับ 

มีความเหมือนและมี
ความเหมาะสม 

มีความเหมาะสมและ
สอดคลอ้งควรเพ่ิม
เร่ืองของน ้ าหนกัและ
ความลึกใหม้ากข้ึน 

 
 

5 จากภาพการ
ผสมผสาน
เคร่ืองจกัรกบั
มนุษยใ์นภาพน้ี 
มีความ
เหมาะสม
เพียงใด? 

มีความเหมาะสม ควรเพ่ิมการ
ผสมผสานความ
เป็นมนุษยเ์ขา้ไปใน
เคร่ืองจกัรใหม้าก
ข้ึน 

มีความเหมาะสม  



206 

 

ตารางที ่64 ตารางบันทกึผลการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญทั้ง 3 ท่าน คร้ังที ่2 ภาพที ่5.1 

ข้อมูลการสัมภาษณ์ผลงานภาพที ่5.1 

ล าดบัที ่ ประเดน็ที่
สัมภาษณ์ 

ผู้เช่ียวชาญคนที ่1 ผู้เช่ียวชาญคนที ่2 ผู้เช่ียวชาญคนที ่3 สรุป 

1 จากภาพท่านคิด
วา่แนวความคิด
ท่ีปรากฎในภาพ 
สอดคลอ้งกบั
แนวความคิดท่ี
ไดจ้ากการวจิยั
มากนอ้ยเพียงใด 

ยงัตอบโจทยใ์น
เร่ืองของการ
ประมงไม่ค่อย
ชดัเจน 

สอดคลอ้ง ค่อนขา้งสอดคลอ้ง
แต่หากเพ่ิมนยั
สมมุติของส่ิงท่ีไม่
มีจริงอยูบ่นโลกจะ
สร้างความ
น่าสนใจมากยิง่ข้ึน 
 

 
 

2 จากภาพท่านคิด
วา่ชุดสีปรากฎ
ในภาพ 
สอดคลอ้งกบั
แนวความคิดท่ี
ไดจ้ากการวจิยั
มากนอ้ยเพียงใด 

ควรแทรกสีใหมี้
ความหลากหลาย
มากยิง่ข้ึน 

สอดคลอ้ง สอดคลอ้งแต่
สามารถเพ่ิมชุดสีท่ี
หลากหลายไดเ้ช่น
โทนสีม่วง สีแดง 
สีเขียว และสร้าง
ความเป็นสีเอกรงค์
ของโทนสีนั้นๆข้ึน
ไดอี้ก 

 
 

3 จากภาพท่านคิด
วา่เทคนิคการ
สร้างผลงานท่ี
ปรากฎในภาพ 
สอดคลอ้งกบั
แนวความคิดท่ี
ไดจ้ากการวจิยั
มากนอ้ย 
เพียงใด 

สอดคลอ้ง สอดคลอ้ง  
 

ค่อนขา้งชดัเจน 

 
 

4 จากภาพท่านคิด
วา่การจดัภาพท่ี
ปรากฎในภาพ 
สอดคลอ้งกบั
แนวความคิดท่ี

สอดคลอ้งแตค่วร
เพ่ิมระยะข้ึนอีก 

สอดคลอ้ง มีความสอดคลอ้ง 
แต่หากเพ่ิมล าดบั
ของความลึกท่ีมอง
แลว้ไม่มีท่ีส้ินสุด
เขา้ไปผลงานจะ
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ไดจ้ากการวจิยั
มากนอ้ยเพียงใด 
 

เกิดความน่าสนใจ
ยิง่ข้ึน 

5 จากภาพการ
ผสมผสาน
เคร่ืองจกัรกบั
มนุษยใ์นภาพน้ี 
มีความ
เหมาะสม
เพียงใด? 

เหมาะสมแต่ควร
เพ่ิมกลา้มเน้ือเสน้
เลือดของมนุษย์
เพ่ือใหเ้กิด
บรรยากาศท่ีดู
สมจริงมากยิง่ข้ึน 

สอดคลอ้ง ยงัไม่ค่อย
เหมาะสมควรเพ่ิม
เร่ืองของการ
ผสมผสานของ
ความเป็นมนุษย์
เขา้ไปอีก 

 

 

 

อภิปรายผล/หมายเหตุ  
  ผลงานภาพที่ 5.1 จากการน าขอ้มูลท่ีผูเ้ช่ียวชาญไดใ้หข้อ้เสนอแนะจากการสร้างสรรค์ 
ผลงานช้ินท่ี 1เพื่อน ามาพฒันาสร้างสรรคเ์ป็นผลงานคร้ังท่ี 2 และน าผลงานสร้างสรรคไ์ปพบ
ผูเ้ช่ียวชาญเพื่อรับขอ้เสนอแนะโดยแยกเป็นประเด็นเร่ืองของ แนวคิด ชุดสี เทคนิคการสร้างผลงาน 
การจดัภาพ สรุปผลไดด้งัน้ี 
   แนวความคิด  ในภาพยงัตอบโจทยใ์นเร่ืองของการประมงไดไ้ม่ชดัเจนและหากตอ้งการ
พฒันาผลงานต่อเน่ืองควรเพิ่มเร่ืองของส่ิงท่ีเป็นนยัยะเพื่อสร้างส่ิงสมมุติหรือเป็นรูปแบบของส่ิงท่ี
ไม่มีจริงอยูบ่นโลกจะท าใหผ้ลงานเกิดความแปลกตายิง่ข้ึน 
  ชุดสี  หากแทรกสีหรือเลือกใชโ้ทนสีแบบเอกรงคท่ี์หลากหลายข้ึน เช่น สีแดง สีเขียว สี
ม่วง ท าใหผ้ลงานเกิดความ น่าสนในและดึงดูดสายตายิง่ข้ึน 
  เทคนิคการสร้างผลงาน  ฝึกฝนทกัษะฝีมือการวาดภาพ และการใชพู้ก่นัลมบ่อยๆเพื่อให้
เกิดความช านาญจะช่วยใหส้ะดวกในการท างานยิง่ข้ึน  
  การจัดภาพ  หากเพิ่มความลึกและระยะของภาพใหดู้เหมือนไกลแบบไม่มีท่ีส้ินสุดผลงาน
จะเกิดความน่าคน้หายิง่ข้ึน 
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ตารางที ่65 ตารางบันทกึผลการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญทั้ง 3 ท่าน คร้ังที ่2 ภาพที ่5.2 

ข้อมูลการสัมภาษณ์ผลงานภาพที ่5.2 

ล าดบัที ่ ประเดน็ที่
สัมภาษณ์ 

ผู้เช่ียวชาญคนที ่1 ผู้เช่ียวชาญคนที ่2 ผู้เช่ียวชาญคนที ่3 สรุป 

1 จากภาพท่านคิด
วา่แนวความคิด
ท่ีปรากฎในภาพ 
สอดคลอ้งกบั
แนวความคิดท่ี
ไดจ้ากการวจิยั
มากนอ้ยเพียงใด 

ยงัไม่ชดัเจนใน
เร่ืองของการ
ประมง 

สอดคลอ้ง ค่อนขา้งสอดคลอ้ง  
 

2 จากภาพท่านคิด
วา่ชุดสีปรากฎ
ในภาพ 
สอดคลอ้งกบั
แนวความคิดท่ี
ไดจ้ากการวจิยั
มากนอ้ยเพียงใด 

ควรแทรกสีใหมี้
ความหลากหลาย
เพ่ิมมากข้ึน 

สอดคลอ้ง สอดคลอ้งแตค่วร
เพ่ิมความ
หลากหลายของ
โทนสี 

 
 

3 จากภาพท่านคิด
วา่เทคนิคการ
สร้างผลงานท่ี
ปรากฎในภาพ 
สอดคลอ้งกบั
แนวความคิดท่ี
ไดจ้ากการวจิยั
มากนอ้ย เพียงใด 

สอดคลอ้ง สอดคลอ้ง สอดคลอ้ง  
 

4 จากภาพท่านคิด
วา่การจดัภาพท่ี
ปรากฎในภาพ 
สอดคลอ้งกบั
แนวความคิดท่ี
ไดจ้ากการวจิยั

ควรเพ่ิมระดบัความ
ลึกของภาพ 

สอดคลอ้ง ควรเพ่ิมระดบัความ
ลึกของภาพท่ีมอง
แลว้ดูเหมือนไม่มีท่ี
ส้ินสุดเขา้ไป 
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มากนอ้ยเพียงใด 
 

5 จากภาพการ
ผสมผสาน
เคร่ืองจกัรกบั
มนุษยใ์นภาพน้ี 
มีความเหมาะสม
เพียงใด? 

เหมาะสมหากเพ่ิม
กลา้มเน้ือเสน้เลือด
ของมนุษยเ์พื่อให้
เกิดบรรยากาศท่ีดู
สมจริงมากยิง่ข้ึน 

สอดคลอ้ง สอดคลอ้ง  

 
อภิปรายผล/หมายเหตุ  
  ผลงานภาพท่ี 5.2 จากการน าขอ้มูลท่ีผูเ้ช่ียวชาญไดใ้หข้อ้เสนอแนะจากการสร้างสรรค์
ผลงานช้ินท่ี 1เพื่อน ามาพฒันาสร้างสรรคเ์ป็นผลงานคร้ังท่ี 2 และน าผลงานสร้างสรรคไ์ปพบ
ผูเ้ช่ียวชาญเพื่อรับขอ้เสนอแนะโดยแยกเป็นประเด็นเร่ืองของ แนวคิด ชุดสี เทคนิคการสร้างผลงาน 
การจดัภาพ สรุปผลไดด้งัน้ี 
  แนวคิด การแสดงออกแนวคิดในเร่ืองของการประมงยงัไม่ชดัเจน 
  ชุดสี หากแทรกสีหรือเลือกใชโ้ทนสีแบบเอกรงคท่ี์หลากหลายข้ึน เช่น สีแดง สีเขียว สีม่วง 
ท าใหผ้ลงานเกิดความ น่าสนในและดึงดูดสายตายิง่ข้ึน 
  เทคนิคการสร้างผลงาน  ฝึกฝนทกัษะฝีมือการวาดภาพ และการใชพู้ก่นัลมบ่อยๆเพื่อให้
เกิดความช านาญจะช่วยใหส้ะดวกในการท างานยิง่ข้ึน  
   การจัดภาพ ระดบัความลึกของภาพท่ีมองแลว้ดูเหมือนไม่มีท่ีส้ินสุดเขา้ไปจะท าใหผ้ลงาน
ดูลึกลบัน่าคน้หามากยิง่ข้ึน 
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ภาคผนวก  จ 
ภาพแสดงการพบผู้เช่ียวชาญคร้ังที่ 1 
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ภาพพบผู้เช่ียวชาญคร้ังที ่1 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่26 ผู้วจัิยและผู้เช่ียวชาญท่านที ่ 2 ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ไพรวลัย์ ดาเกลีย้ง 

 
 
 
 
 
 
 

 
                      ภาพที ่27  ผู้วจัิยและผู้เช่ียวชาญท่านที ่3 อาจารย์ สมชาย วชัรสมบัติ 
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ภาคผนวก ฉ 
ภาพแสดงการพบผู้เช่ียวชาญคร้ังที่ 2 
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ภาพพบผู้เช่ียวชาญคร้ังที ่2 
 
 
 
 
 
 
 
                      

ภาพที ่28 ผู้วจัิยและผู้เช่ียวชาญท่านที ่1 อาจารย์ ประทปี คชบัว 

 
 
 

 
            
 
 
 
 
 
 
 

 

  ภาพที ่29 ผู้วจัิยและผู้เช่ียวชาญท่านที ่ 2 ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ไพรวลัย์ ดาเกลีย้ง 
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ภาพที ่30 ผู้วจัิยและผู้เช่ียวชาญท่านที ่ 2 ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ไพรวลัย์ ดาเกลีย้ง 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
                             
       ภาพที ่31 ผู้วจัิยและผู้เช่ียวชาญท่านที ่3 อาจารย์ สมชาย วชัรสมบัติ 
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         ภาพที ่32 ผู้วจัิยและผู้เช่ียวชาญท่านที ่3 อาจารย์ สมชาย วชัรสมบัติ 
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ภาคผนวก ช 
ประวตัแิละผลงานของผู้เช่ียวชาญ 
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 ประวตัิและผลงานผู้เช่ียวชาญ 
 

 ผู้เช่ียวชาญท่านที่1 อาจารย์ ประทปี คชบัว 
ประทีป คชบวั เกดิ 13 เมษายน 2505 อาชีพ ศิลปินอิสระ  
การศึกษา : ศิลปบณัฑิต มหาวทิยาลยัศิลปากร 
นิทรรศการเดี่ยว :2538 – 2548 
 - "อดีตเป็นอยา่งนั้น ปัจจุบนัเป็นอยา่งน้ี" ณ หอศิลปแห่งชาติ 
- "ทอ้งร้อง สมองพดู" ณ อาเตอริเย อาร์ต แกลเลอร่ี 
- "นิทรรศการศิลปะโดย 7 ศิลปิน" ณ อาคารส านกังานใหญ่ การบินไทย 
นิทรรศการกลุ่ม :2538 - 2548  
- ร่วมแสดงงานชุด "ศิลปะแห่งรัชกาลท่ี 9" ณ ศูนยป์ระชุมแห่งชาติสิริกิต์ิ 
- ร่วมแสดงงานชุด "มหกรรมศิลปะเฉลิมพระเกียรติ 72 พรรษา" ณ ซีคอน สแควร์ 
- ร่วมแสดงงาน "อลงัการศิลป์บนสายน ้ าโขง" ณ อาคารพิพิธภณัฑ์ธนาคารไทย ธนาคารไทย
พาณิชย ์
- ร่วมแสดงงานท่ีประเทศมาเลเซีย "TRADITION TO MODERNITY" 
- ร่วมแสดงงานชุด "มหกรรมเฉลิมพระเกียรติ 72 พรรษา มหาราชินี" ณ ซีคอนสแควร์ 
- ร่วมแสดงงานชุด "การแสดงงานศิลปกรรมร่วมสมยัของศิลปินรุ่นเยาว ์คร้ังท่ี 21" เดอะ สีลม แกล
เลอเรีย 
                                   
 ผู้เช่ียวชาญท่านที่ 2 ผู้ช่วยศาสตราจารย์ไพรวลัย์ ดาเกลีย้ง 
ผูช่้วยศาสตราจารยไ์พรวลัย ์ดาเกล้ียง เกิดวนัท่ี 6 มิถุนายน พ.ศ. 2500 
อาจารยภ์าควิชาประยุกต์ศิลปศึกษา คณะมณัฑนศิลป์ มหาวิทยาลยัศิลปากร (ปัจจุบนัลาออกจาก
ราชการ) 
การศึกษาด้วยเกียรตินิยมอนัดบั 1 สาขาประยุกต์ศิลปศึกษา คณะมณัฑนศิลป์ จากมหาวิทยาลัย
ศิลปากร 
 เป็นจิตรกรการเขียนภาพเหมือนจริง ซุปเปอร์เรียลลิสม์ โดยผลงานส่วนใหญ่ของเขาใช้เทคนิคสี
อะคริลิค ถ่ายทอดผลงานท่ีเหมือนจริงอยา่งน่าอศัจรรย ์ 
รางวลัเกยีรติยศ 
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 พ.ศ. 2525 รางวลัชนะเลิศจิตรกรรมร่วมสมยั จากงานแสดงศิลปกรรมธนาคารแห่ง
ประเทศไทย 
 พ.ศ. 2529 รางวลัเกียรตินิยมอนัดบั 3 เหรียญทองแดง ประเภทจิตรกรรม การแสดง
ศิลปกรรมแห่งประเทศไทยคร้ังท่ี 32  
 พ.ศ. 2539 รางวลัการประกวดจิตรกรรมเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่ัว
ภูมิพลอดุลยเดชฯ รัชกาลท่ี 9 เน่ืองในวโรกาสฉลองสิริราชสมบติัครบ 50 ปี 
 รางวลัท่ี 1 เหรียญทองบวัหลวง ประเภทภาพเขียนร่วมสมยั จากนิทรรศการจิตรกรรม
บวัหลวง คร้ังท่ี 5  
 รางวลัท่ี 1 เกียรตินิยมอนัดบั 1 เหรียญทองประเภทจิตรกรรม จากงานแสดงศิลปกรรม
แห่งชาติ คร้ังท่ี 27  
 
  ผู้เช่ียวชาญท่านที ่3 อาจารย์ สมชาย วชัรสมบัติ 
สมชาย  วชัระสมบัติ เกิด 26 มีนาคม 2498  กรุงเทพมหานคร 
การศึกษา   วทิยาลยัเพาะช่าง และศึกษาศิลปะกบั อ. ประเทือง  เอมเจริญ (ศิลปินแห่งชาติปี 2548) 
ท่ีอยู ่          11 ซอยอสัสัมชญั 9 บางไผ ่บางแค กทม. 10160 
 อีเมล์          somchai_toi@yahoo.com 
                   www.rama9art.org/somchai, facebook.com/somchai.toi 
โทร.            0-2806-9703, 08-9155-3545 
นิทรรศการเดี่ยว 
2554   -   “ความคิด-ความรู้สึก” ณ หอศิลป์เอมเจริญ จงัหวดักาญจนบุรี  
2553   -   “การเดินทางผา่นเกรยอง” ณ หอศิลป์ซีพีเซเวน่รังสรรค ์ กรุงเทพมหานคร 
 2552   -  “ธรรมชาติและจิต” ณ หอศิลป์จามจุรี จุฬาลงกรณมหาวทิยาลยั กรุงเทพมหานคร 
          -  “ธรรมชาติและจิต” ณ พิพิธภณัฑบ์า้นหตัถกรรมและศิลปกรรม จงัหวดัสงขลา 
 2551   -  “อนารยะ” ณ สถาบนัปรีดีพนมยงค์  กรุงเทพมหานคร 
 2550   -  “ความฝันและเปลือกหอย” ณ หอศิลป์มหาวทิยาลยัเทคโนโลยรีาชมงคลธญับุรี  จงัหวดั
ปทุมธานี 
          -  “ความฝันและเปลือกหอย”  ณ ศูนยก์ารคา้จงัซีลอน จงัหวดัภูเก็ต 
               นิทรรศการ 2 คน 
 2549   -   “2 จิตวิญญาณ” ณ หอศิลป์จามจุรี จุฬาลงกรณมหาวทิยาลยั  กรุงเทพมหานคร 
 2548   -    “ทะเล” ณ หอศิลป์เทศบาลภูเก็ต จงัหวดัภูเก็ต 

http://www.rama9art.org/somchai
http://facebook.com/somchai.toi
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 2547   -   “จิตกรรม 2 สไตล”์ ณ หอศิลป์เพาะช่าง กรุงเทพมหานคร 
 2535   -   “ลมหายใจคนเมือง” ณ ศูนยก์ารคา้ริเวอร์ซิต้ี  กรุงเทพมหานคร 
  
นิทรรศการคัดสรร (2554 – 2517) 
2556   - โครงการแลกเปล่ียนศิลปะนานาชาติคร้ังท่ี 9 ณ มหาวทิยาลยัเทคโนโลยรีาชมงคล
รัตนโกสินทร์ วทิยาเขตเพาะช่าง 
 2555   - โครงการแลกเปล่ียนศิลปะนานาชาติคร้ังท่ี 8 ณมหาวทิยาลยัเทคโนโลยรีาชมงคล
รัตนโกสินทร์ วทิยาเขตเพาะช่าง 
          -นิทรรศการศิลปะศิลปินไทย-ลาว ณ เมืองกวา่งฮัน่ มณฑลเสฉวน ประเทศจีน 
 2554   -  นิทรรศการ”พาสเทลนานาชาติ” ณ บี ดบัเบิ้ลย ู   เอ โซกอล แกลเลอรี  ประเทศโปแลนด์ 
 2553   -  นิทรรศการนานาชาติคร้ังท่ี 6 ณ ไร่แม่ฟ้าหลวง จงัหวดัเชียงราย  หอศิลปวฒันธรรม
มหาวทิยาลยัเชียงใหม่ 
  
2552   -  โครงการแลกเปล่ียนศิลปะนานาชาติคร้ังท่ี 5 ณ มหาวทิยาลยัราชภฎัเชียงราย หอ
ศิลปวฒันธรรมมหาวทิยาลยัเชียงใหม่ 
2551   -  นิทรรศการภาพลกัษณ์สยาม ณ นิวแกลเลอรี ประเทศองักฤษ 
          -นิทรรศการกลุ่ม 8 คร้ังท่ี 3 ณ หอศิลป์เซเวน่รังสรรค ์ หอศิลป์ริมน่าน  หอศิลป์มหาวทิยาลยั
นเรศวร 
          -นิทรรศการนานาชาติคร้ังท่ี 4 ณ หอศิลป์เพาะช่าง  หอศิลปวฒันธรรมมหาวทิยาลยัเชียงใหม่ 
 2550   - มหกรรมศิลปะนานาชาติปีนงั  ณ ปีนงั สเตท อารต ์แกลเลอร่ี, ประเทศมาเลเซีย 
 2549   - โครงการแลกเปล่ียนศิลปะนานาชาติไทย –สหรัฐอเมริกา คร้ังท่ี 2 ณ มหาวทิยาลยัศรีนคริ
นทรวิโรฒ - มหาวทิยาลยับูรพา ศูนยว์ฒันธรรมแห่งประเทศไทย  แอลเออาร์ตแกลเลอรีเซ็นเตอร์ 
ประเทศสหรัฐอเมริกา 
 2548   -  การแสดงงานศิลปะ “ศิลปะร่วมสมยัจากประเทศไทย “ ณ ศูนยศิ์ลปะซิลดบ์อร์ก แบค 
ประเทศเดนมาร์ก 
          -  ดวงประทีปแห่งตะวนัออก เทศกาลศิลปะนานาชาติคร้ังท่ี 14 ณ มหาวทิยาลยั
บูรพา  มหาวทิยาลยัศรีนครินทรวโิรฒ  เพาะช่าง มหาวทิยาลยัเทคโนโลยรีาชมงคลธญับุรี ปทุมธานี 
          -  การแสดงงานศิลปะ  “เอเชียนอาร์ตนาว 2005” ณ  พิพิธภณัฑล์าสเวกสั รัฐเนวาดา 
สหรัฐอเมริกา 
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 2547   -  นิทรรศการศิลปะ “เชียงรายศิลปะเพื่อหอศิลป์” ณ  พิพิธภณัฑส์ถานหอศิลป์แห่งชาติ 
ถนนเจา้ฟ้า กรุงเทพมหานคร 
 2546   -  นิทรรศการร่วมสมยั ณ ไดอิจิ โมเดอร์น อาร์ต แกลเลอร่ี ประเทศมาเลเซีย 
 2545   -  นิทรรศการจิตรกรรมสร้างสรรค ์“สีสันติภาพ” ณ  หอศิลป์ผา่นฟ้าศูนยส์ังคีตศิลป์ 
กรุงเทพมหานคร 
 2544   -  นิทรรศการศิลปะ “เครือข่ายศิลปินรณณรงคเ์พื่อหอศิลป์ร่วมสมยักรุงเทพมหานครเฉลิม
พระเกียรติ ณ โรงแรมฟอร์จูน กรุงเทพมหานคร 
 2543    -  นิทรรศการศิลปะรัฐบุรุษอาวโุส นายปรีดี พนมยงค ์ครบรอบ 100 ปี ชาตกาลพิพิธภณัฑ์
สถานหอศิลป์ แห่งชาติ ถนนเจา้ฟ้า กรุงเทพมหานคร 
           -  ศิลปินรับเชิญนิทรรศการ “ความสุขในสีสัน”  ณ สถานทูตไทยนครลอสแองเจลิส 
สหรัฐอเมริกา 
2542    -  9 ศิลปินไทย-มาเลเซีย  ณ หอศิลป์สยาม  หาดใหญ่  พทัลุง  ปัตตานี 
 2541    -  นิทรรศการยอ้นรอยศิลปกรรมเดือนตุลาคม  ณ สถาบนัปรีดี พนมยงค ์กรุงเทพมหานคร 
 2540    -  ศิลปกรรมร่วมสมยั “วนัสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา สยามบรมราชกุมารี” ณ 
มหาวทิยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ 
2539    -  มหกรรมศิลปะเฉลิมพระเกียรติฯ ศิลปีนแห่งรัชกาลท่ี 9 ณ ศูนยป์ระชุมแห่งชาติสิริกิต ์
 2538    -  กลุ่มธรรมคร้ังท่ี 9 ในวาระครบรอบ 60 ปี อาจารยป์ระเทือง เอมเจริญ ณ ศูนยส์รรพสินคา้
ริเวอร์ซิต้ี 
 2537    -  สร้างสรรคต์ านานศิลป์ 20 ปีแนวร่วมศิลปินแห่งประเทศไทย ณ ศูนยป์ระชุมแห่งชาติ    
สิริกิต ์
 2536    -  11 ศิลปิน “มิติความงาม 36”   ณ  ศูนยส์รรพสินคา้ริเวอร์ซิต้ี 
 2535    -  กลุ่มธรรมคร้ังท่ี 7 และ 29 ศิลปินรับเชิญ ณ หอศิลปะผา่นฟ้าศุนยส์ังคีตศิลป์ ธนาคาร
กรุงเทพ 
 2534    -  นิทรรศการศิลปะ”พลงัความงาม 91” ณ  ศูนยส์รรพสินคา้ริเวอร์ซิต้ี 
 2533    -  นิทรรศการศิลปะ”วนัสันติภาพไทย”  ณ มหาวทิยาลยัธรรมศาสตร์ 
 2522    -  การแสดงศิลปกรรมแห่งประเทศไทยคร้ังท่ี 1 
 2519    -  ศิลปกรรมร่วมสมยั 70  ประเทศเยอรมนั 
 2518    -  ศิลปกรรมแห่งชาติ คร้ังท่ี 23 
 2517    -  ศิลปกรรมบวัหลวง คร้ังท่ี 1 
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เกยีรติประวตัิ 
2530          ปฏิทินดีเด่นดา้นวฒันธรรมแห่งประเทศไทย 
2533          รางวลัดีเด่นวนัสันติภาพไทย มหาวทิยาลยัธรรมศาสตร์ 
2548          รางวลัยอดเยีย่มเอเซ่ียนอาร์ตนาว พิพิธภณัฑล์าสเวกสั เนวาดา้ สหรัฐอเมริกา 
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ประวตัิผู้วจิัย 

 
ช่ือ – สกุล   นางสาว พรรณธร  โภคสุวรรณ 
วนั เดือน ปี เกิด  9 มกราคม 2521 
สถานท่ีเกิด   ศูนยอ์นามยัแม่และเด็ก จงัหวดั ราชบุรี 
ต าแหน่งหนา้ท่ีการงาน ครูอตัราจา้ง 
สถานท่ีท างานปัจจุบนั โรงเรียนแจงร้อนวิทยา สังกดั ส านกังานเขตพื้นท่ีมธัยมศึกษา จงัหวดั

กรุงเทพมหานคร สพม. 1 

ประวติัการศึกษา 
พ.ศ. 2536  มธัยมศึกษาตอนตน้ โรงเรียนอ านวยวทิย ์สมุทรปราการ 
พ.ศ. 2541  ประกาศนียบตัรวชิาชีพ โรงเรียน กรุงเทพวจิิตรศิลป์ กรุงเทพมหานคร 
พ.ศ. 2552  ปริญญาตรี ศิลปกรรมศาสตร์บณัฑิต สาขาวิชาออกแบบนิเทศน์ศิลป์ 

มหาวทิยาลยัราชภฏั บา้นสมเด็จเจา้พระยา กรุงเทพมหานคร 
 


